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senden Verkiufern, hunderten blasenden, pieifenden,
trommelnden und , ratschenden”, Kindern nicht als
einen wahren ,Passionsweg" empfunden? Er hat sich
sicherlich halb betiubt dem Kinderorchester, dem
.Lebzelten", Met, tiirkischen Honig und dem lieb-
lichen ,Gigerlfutter" entwunden, um in einer
Heurigenschenke bei ,picksiiaBe Tanz" die
Seligkeiten des traditionellen: ,,Ma lebt nur amoll”
auszukosten!

Uralt ist der \Kalvarienberg" und er hat im
Laufe der Zeiten manche Wandlung erfahren. Die
erste Wallfahrt, an der sich der Wiener Hol betei-
ligte, fand am 25. August 1639 in prunkvoller Weise
statt. Der Krenzweg wurde 1683 von den Tiirken
zersiért und nach 25 Jahren wieder aulgebaut. Neben
der Kirche erhob sich der kiinstliche Berg mit den
vierzehn Stationen,

Und wie oft mag eine von den vielen Hernalser
Heimstiatten der Wiener Musik den ungliicklichen
Dichter Ferdinand S aut e r als Gast gesehen haben?
Der alte Hernalser Friedhol nahm den irrenden
Erdenwanderer endlich auf, 1872 erfolgte die Bei-
setzung des Hernalser Poeten auf dem neuen Fried-
hofe, wo auch Hans Schrammel ruht. ..

Vieles wédre noch zu erzdhlen von dem lieben,
gemiitlichen Hernals: Von der A ls, mit ihren Miih-
len, den Firbern, Tuchmachern und Wischern an
ihrer Seite; von der ungebirdigen und gefiirchteten

Als, die im Jahre 1843 als FluBB verschwand und
1911 eingewdlbt wurde. Von dem Theater in der
Bergsteiggasse und von den alten Linienwillen, die
im Jahre 1895 abgetragen wurden.

Da jedoch nicht beabsichtigt ist, eine Geschichte
von Hernals zu schreiben, sondern der Bedeutung
dieses Bezirkes in der Lokalgeschichte der Wiener
Musik in kurzen, knappen Strichen gerecht zu wer-
den, ginge eine weitere Abschweifung weit iiber das
gegebene Thema hinaus,

Ist viel Schénes, Altes und Liebes auch fiir immer
verschwunden — Hernals hat sich seine Musikireude,
seine Lebenslust und seinen Humor bewahrt. Es
klingt und singl auch heute da drauflen noch so frisch
und lebendig wie ehedem. Und wenn man durch die
Gassen und GélBchen von Hernals wandert, fiihit
man allenthalben das geheimnisvolle Walten einer
gewissen stillen Heiterkeit, eines Frohsinns, der die
alten Hiuser umspielt, bei den Fenstern die Blumen
umgaukelt und auf die Gesichter der Menschen einen
Schimmer von Zufriedenheit zaubert. Die Wiener
Musik liegt in der Luft. Und was den empfindsamen
Wanderer so gefangen nimmt, ist eine Vergangenheit,
tiberreich an Melodien und Liedern, die grolle Mei-
ster dem Volke gegeben und die immer wieder auf-
klingen, weil sie fortleben in den Herzen aller jener
Menschen, die diesen Zauberweisen liebevolle Heim-
stitten geschaffén,

Das Drama der Antike

Univ.-Doz, Dr, Marianne Thalmann
Zur Auffihrung am Mitfwoch, den 23, Mai

«Nie geboren -zu sein, nie den Tag erblickt zu
haben und sein flammendes Gespann" — das ist die
griechische Klage. Das ist gewissermaflen das Urge-
fiihl, aus dem heraus die Tragodie anhebt. Das Biih-
nenspiel der Antike baut sich naturgemiB aus ande-
ren Grundstoffen auf als das unsere. Es kommt aus
einer Welt, die an anderen Problemen leidet als wir,
die Sinn und Wert des Lebens mit anderen Mal-
stiben miBt.

Man vergegenwiirtige sich nur die ganz fest-
stehende Aufmachung des griechischen Dramas.
Kothurn, Maske und Chor sind die drei sehr wesent-
lichen Ausdrucksmittel. Der Kothurn macht den Hel-
den grof} fiir enorme Entfernungen. Aber er war da-
mit nichi nur groB, sondern zugleich auch ein lang-
sam Schreitender, ein Mensch der notwendig gemes-
senen Geste und der schénen grofien Attitiide. Er
war in jeder Beziehung iiberlebensgrol und von einer
gottergleichen Plastik,

Eine solche Heldenerscheinung hat kein mensch-
liches Gesicht. Es blieb hinter einer Maske verbor-
gen, Maskentragen war Schallverstirkung der
menschlichen Stimme. Aber auch wesentlich mehr
noch als ein technischer Behelf. Maskentragen hat
einen zweifachen Sinn — heillt sowohl, erkannt wer-
den wollen, als verhiillt bleiben wollen, Sie wollen
erkannt werden als Typen, als das Unverénderlich-
Gegebene, als das sie die Biihne betreten, und sie
wollen verhiillt bleiben als Individuen. Der Held des

griechischen Dramas ist vom erste Verse bis zum letz-
ten ein Vollendeter. Sein Gesicht ist kein kdmpfen-
des, kein menschlich mit dem Schicksal ringendes.
Denn sein Schicksal ist Moira — ein blindes Schick-
sal, das ihn vor keine Entscheidungen stellt.

Es ist ganz bezeichnend, daB die tragische Vorbe-
reitung zu Beginn des Stiickes meist schon voriber
ist. Die Opferung Iphigeniens und die buhlerische
Verbindung Klytimnestras mit Aegisthos (Aeschylos,
Agamemnon) ist bereits geschehen, Der Held (Aeschy-
los, Perser) ist schon vernichtet, als das Spiel beginnt.
Medea (Euripides) ist verlassen und Ajax (Sophokles)
wird vor Anfang der dramatischen Handlung von
Athene mit Wahnsinn geschlagen. Wo wir nach tau-
send Voraussetzungen fragen wiirden, dort trdgt der
Grieche ein Schicksal, das eine Heimsuchung der
Gotter ist. Gunst und Neid der Gotter bauen die
Handlung auf, Handlung ist eigentlich grundfalsch.
Denn ,Drama" ‘bedeutet im dorischen Sprach-
gebrauch nur Geschichte, eine heilige Begebenheit.
Tun, unter Voraussetzung von Willensireiheit, ist
eine deutsche Auflassung des Wortes Drama. Der
antike Held hat eine einzige, ihm streng zugemessene
Aulgabe: GroBe der Haltung im Erdulden eines Zu-
standes — die schéne Pose der Klage, Es wire ganz
ungriechisch, iiber Sein und Nichtsein zu sprechen,
Leben und Tod nebeneinander in der Hand zu wégen
und endlich seinen Willen als ausschlaggebend in die
eine oder andere Wagschale zu werfen. Nicht Men-
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schen, sondern Golter wollen. Daher bilden die Be-
richte iiber fast unwissentlich geschehene Greuel den
Schwerpunkt des Dramas. Denn Psychologie, Kdmpfe
des Werdens und der Entwicklung haben hier keinen
Raum. Es ist das Drama der gewordenen und nicht
der werdenden Menschen. Es wird nie durch leiden-
schaftliche Ausbriiche und Wandlungen aus dem
schénen Gleichgewicht des ruhigen Seins geriickt.

Was man zu sagen hat, wird feierlich vorge-
tragen, wie eine heilige Begebenheit. Und was man
vorzubringen hat, wird von groflen reinen Bewegun-
dgen begleitet. Und was man spricht, geschieht in
cinem kunstvoll abgemessenen Raume. So wie das
Ereignis zu Beginn des Dramas in seinen wesent-
lichen Teilen bereits abgeschlossen ist und dem Hel-
den nur Klage und Duldung bleibt, ebenso ist auch
der Raum geschlossen. Eine Palastwand schiebt sich
vor und schneidet den Bithnenraum ab, als ob dahinter
keine Welt mehr wire. Der Held lejdet. Und er lei-
det vor allem an diesem Vordergrund, in den er
hineingestellt ist, und an dieser Gegenwart, in die er
hineinverflochten wird. Er leidet an einem: Nur nicht
in das Reich der Schatlen treten miissen!

Er liebt seine Welt — diese klare, viel bewun-
derte Welt, aber immerhin eine Well, die nur so un-
ermeBlich blau und ruhig bleiben konnte, weil ihr
alle beunruhigenden Perspektiven ferngehallen wer-
den. Es gehort zur unerldfllichen Note des griechi-
schen Dramas, so weil wir es mit unseren Augen
sehen, dafl auch der Biithnenraum keine Durchblicke
der Sehnsucht auf ein fernes Gelinde kennt und
keine Brandstitten der Erschiitlerung und der Um-
wilzungen.

Und alles
Chores. Die Klage des Einzelnen wird durch ihn eine
Klage der griechischen Menschheit. Er ist die viel-
stimmige Urklage iiber die Schmerzen des mensch-

das geschieht in Anwesenheit des

lichen Seins. Er macht das Schicksal des Helden zu
seinem, zu dem aller versammelten, zu dem Schicksal
aller, die waren und sind. Es liegt im Lebensgefiihl
des Griechen begriindet, daBl sein Drama keinen Mo-
nolog kennt, keine Verziickungen des Einzelnen, son-
dern nur Spiele und Leiden der Stammesgemein-
schaft,

Und darin liegt wohl auch das Besondere der
Wirkung auf den Zuschauer, die Reinigung durch
Furcht und Mitleid. Das griechische Drama will als
eine heilige Handlung betrachtet werden, der etwas
von einem heilenden Gnadentum innewohnt. Und
letzten Endes ist diese Kunst ja auch aus den Myste-
rien hervorgegangen, Aeschylos, der Bahnbrecher der
groflen Tragodie, hat bezeichnender Weise sogar die
charakteristische Linie der Tracht der Eleusis-
priester fiir die Biihne beibehalten. Aus dem Seelen-
feste des Dionysos wird die Klage iiber die Nichtig-
keit der Dinge, die Keimzelle jener Klage, welche
die der ganzen griechischen Menschheit geworden ist.

Wir stehen hier vor einer Kunst, die nicht die
Kunst unserer Seelen ist und die von uns auch nie
wiederholt werden konnte. Es ist die Kunst einer in
sich ruhenden Welt, die den Hauptnachdruck auf die
schone Hingabe an die Gegenwart legt. Eine Welt,
die sich in den Wundern der Plastik erschopite und
der der schéne Korper und die gute Haltung eine
ringende Vollendung der Seelen ersetzte. Hier wird
eine Tragik nicht erwihlt und nicht abgewendet, Sie
wird mit heroischer Geste gelragen. Und jeder von
ihnen hat dabei ein wenig von der Lieblichkeit des
Dionysos — Meilichios, dem , Honigsiiflen",

Und so empfinden wir Ehrfurcht vor Hekuba (Eu-
ripides, Troerinnen), die in ihren letzten Worten noch
grof} ist:

+Seht her, so nehme ich
mein Leben an die Brust und trags zu Ende!"

Der Dichter am Vorlesgtisch

Von Helene Richter

Zur Vorlesung Anton Wildgans am Mittwoch, den 23, Mai

Man halt ihn Fir eine allermodernste Erscheinung
tiberfeinerten Kulturlebens, den Dichter als eigenen
Interpreten, in einem offentlichen Saal, vor einem
Publikum, das Eintrittsgeld bezahlt hat, ihn zu sehen
und zu héren, Aber das Neue daran ist hochstens die
duflere Aufmachung. In Wirklichkeit ist es die ilteste
und natiirlichste — durch eine lande Zeit gewill auch
die allein mégliche — Art der Mitteilung, daB der
Dichter — der ja anfangs zugleich ein Sanger ist —
einem Horerkreise selbst vortrigt, was er geschaffen
hat. Man denke an die poetischen Urgestalten der
Sage. Orpheus iiberwindet den Tod durch seine Melo-
Iyrik und zdhmt die reienden Tiere der Wildnis
durch sein Klagelied. Er selbst. Man kann sich nicht
gut vorstellen, daB er es durch einen vortragenden
Mittelsmann tite. Wem der blinde Homer eine leben-
dige Gestalt ist und nicht nur der zusammenfassende
Name fiir allmiihlich entstandene poetische Fassungen
eines Sagenkreises, der sieht ihn, wenn die violetten
Abendschatten den Gluthauch der siidlichen Land-

schaft mildern, zwischen den kahlen Felsen vor der
Stadt sitzen, das weite reglose Meer in dunkler
Bldaue in Sicht, und hort ihn, wihrend der stiitzende
Stab Fiduren in den gelben Sand malt, mit gewaltiger
Stimme einer aufhorchenden Schar von Begeisterten.
im singenden Vortrag von den Helden vor Troja und
dem listenersinnenden klugen Odysseus erzihlen. Die
Rhapsoden, die nur Vortragende und nicht selbst-
schopferisch sind, dienen erst auf einer spiteren Stufe
der Entwicklung der Verbreitung oder Uberlieferung
des dichterischen Werkes.

Der Fall wiederholt sich bei unseren mittelalter-
lichen Minnesingern. Herr Walther iibt zu seiner
kleinen Harfe die Kunst des Singens und Sagens am
Babenbergerhof und in Thiiringen und im Hoflager
des Hohenstaufenkaisers und schafft auf weiten Wan-
derfahrten seiner siillen Lyrik und poetischen Spruch-
weisheit Geltung. Der franzésische Troubadour hilt
sich zwar meistens einen joglar, einen bezahlten
Mann, dem er seine Lieder auls Genaueste einstudiert,




