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Dgs Phénomen des Horspiels wissenachaft-
lich zu erfassen, ist ein Unternehmen, fiir dessen
Durchfilhrung der geeignete Augenblick schwer zu be-
stimmen ist. Kaum hatte man mit den ersten Hiorspiel-
versuchen begonnen, war das Material auch schon - ehe
man sich der Notwendigkeit einer allgemeinen Untersu-
chung besonnen hatte - zu einer uniibersehbaren und
daher schwer erfassbaren lenge angewachsen. Es scheint
also schon lange htchste Zeit fiir eine wissenschaft-
liche Untersuchung des Horspiels gewesen zu sein. An-
derseits aber zeigen aber die beiden Biicher, die bis-
her in deutscher Sprache {iber diesen Gegenstand er-
schienen sind, dass es noch viel zu zeitlich ist,
Verallgemeinerungen {iber diese jingste Erscheinung der
Literatur zu wagen. Sowohl Hermann Pongs als auch Ri-
chard Kolb / die Blicher werdén an anderer Stelle genau
zitiert / haben sich zu Einteilungen verleiten lassen,
die sie mit einzelnen Beispielen nur ungeniigend recht-
zufertiegn vermbgen. Eine Theorie des Hérspiels / wie
sie Kolb bis zur graphischen Darstellung ausfilhrt! /
ist ebenso unzweckmissig wie die Annahme dreier Grund-
typen der funReigenen Dichtung / wie sie Pongs her-
auszuarbeiten versucht /.

Worauf es heute nur ankommen kann, ist
eine von rein sacllichen C M@ t-i:vi€a geleitete
Sichtung des vorhandenen Materials. Was sich dabei
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von selbst als theorstische Folgerung ergeben wird,
sei anschliessend daran jeweils verzeichnet. Jede
apriorische Ansicht muss prinzipiell ausgeschaltet
bleiben; sie ziemt allein dem Horspielauter, nicht
aber dessen wissenschaftlighem Betrachter. Hier hat
in allen Fragen lediglich das laterial selbst den
Ausschlag zu geben.

Dass mir dieses im notwendigen Unfang
gur Verfligung stand, habe ich der grossen Liebens-
wirdigkeit, mit der man mir bei der Radioverkehrs-
A.G. begegnete, zu verdenken. Besonders ihr li-
terarischer leiter, Herr Professor Dr. Hans Niich-
tern,hat mék dadurch, dass er mir Einsicht in die
Besténde der Ravag gewilhrte, meine Arbeit wesent-
lich erleichtert. Auch dem ihm unterstellten Her-
ren Hans Fischer und“F‘fJ“r. Friedrich Wilhelm Illing,

“Welchem ich eine umfangreiche Sammlung einschli-
giger Artikel aus den verschiedensten Blittern
erhielt, sei an dieser Stelle gedankt. Die Sende-
gesellschaften in Berlin, K5ln, Stuttgart und be-
sonders lilinchen liessen mir in liebenswlirdiger Wei-
se verschiedene Mitteilungen zukommen.

Schliesslich sei nech in dankbarer Er-
innerung der vielen anregenden Gespriche gedacht,
die ich {iber Fragen des Hirepiels mit Dr. Oskar Jeg-
linek filhrte, dessen kiinstlerischer Weltanschauung
ich ein gut Teil meiner Kunstanschauung verdanke.

Die Literatursngmbe - sonst ein trok-
kenes Register von Autorennamen und Buchtiteln -
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habe ich auf den beiden vorhergehenden Bléttern er-
schdpfend verzeichnet.

lein Material lag nun fest. Die Gesichts-
punkte zu seiner Verarbeitung lieferten Professor Ro-
bert Franz Arnolds unvergessliche Vorlesungen {iber den
"@rundriss der Poetik", die schlechthin die Dichtung
der Welt zu ordnen verstanden. Was Wunder, dass mich
di e Aufgabe reizte, diesem umfassenden System die jiing-
ste grissere Erscheinung auf dem Gebiete der Literatur
einzufiigen? Es versteht sich von selbst, dass Betrach-
tungen dieser Art ein histgrisgﬁg Togl Jyorausgshen
musste. Was die Poetik, selbst betrifft, wurde auch hier
die historische Reihenfolge eingehalten und vom Sende-
spiel zum Horspiel fibergeleitet. Schliesslich wurde im
drittén Teil eine Ubersicht {iber verschiedene Gruppie- |
rungsversuche geboten und dieser ein eigener angeschlos-
sen. Das Register sédmtlicher in Wien gesendeten Werke
geht auf eine mir von der Ravag geliehene Liste zuriick,
die aber in manchen Details durch Vergleiche mit den
Programmzeitschriften sowie mit meinen eigenen, bis zum
Jahre 1926 zuriickgehenden Aufzeichnungen richtiggestellt
werden musste. Die chronologische Reihenfolge wurde des-
halb gewihlt, weil sie eine au#fiihrlichere, wenngleich
nicht kommentierte, Geschichte der Wiener Radiobiihne dar-
stellt, die als Erginzung gamersten Teiles dieser Schrift
gelten mag.
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D_er Mensch lebt so sehr in
seiner jeweiligen Gegenwart, unbeschwert von Riick-
und Ausblicken, dass ein Augenblick der Besinnung,
ein kurzes Atemholen: Wo sind wir heute, wo stan-
den wir gestern und wo werden wir vielleibht morgen
anpelangt sein ?, dass solcherart Beschauliches,
nicht zweckgeleitetes Fragen im Eilen und Dréingen
des Alltags selten genug Platz findet.

So wie unseren Grosseltern die Cas-
beleuchtung, unseren Eltern die elektrische Stra-
ssenbahn, uns selbst das Telefon zum gewohnten und
unentbehrlichen Begleiter des téglichen Wandels
gewordeh ist, so wire auch das heutige Kind hbchst
erstaunt, wollte man den Rundfunk aus seinem Velt-
bild entfernen. Allein die historische Betrach-
tungsweise ldsst auf den ersten Blick die Jugend

‘dieser Entdeckung erkennen.

Im Jahre 18656 hat der Physiker Max-
well in London zum ersten Mal seineelektromagneti-
sche Lichttheorie vor die Oeffentlichkeit gebracht.
Mehr als 20 Jaﬁre spdter hat sie der Deutsche Hein-
rich Herts nachgewiesen. Und wieder vergeht ein

Dezennium, ehe der Italiener Marconi die erste
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drahtlose Nachrichtenverbindung / am Bristolkanal/
herstellt. Als im Jahre 1912 der englische Riesen-
dampfer Titanic mit einem Eisberg zusammenstssst
und sinkt, eilen auf meine drahtlosen Hilferufe
andere Schiffe herbei und mehr als 7oo Menschen=-
leben haben dem Sieg der Technik ihre Rettung zu
verdanken. Und unaufhaltsam dringt die Forschung
weiter, Bald nach dem allgemeinen Hemmmis durch
den Weltkrieg geht man daran, die nunmehr vervoll-
stéindigte Methode der drahtlosen akustischen ﬁber-
tragung fiir das brelte Publ:dmm nutzbar zu machen,
Und bald will jeder an du'- stindig wachsenden Ge-
meinde der Radioabonnenten teilhabenaufrewwen vewts.,
Anfangs waren die Zweifel in weiten
Kreisen noch gross. Heute hat man sich entwsmmt
zu fragen. Wem das Wunder von der Uberfiihrung
akustischer Schwingungen in elektrische, von der
Ubertragung der Membranbewegung auf den Elektro-
magneten nicht einleuchten will, der findet sich -
eben mit der Tatsache ab, ohnme weiter nach einer
Ursache zu fahnden. Das kugelrunde elektrische
Schwingungsfeld aber /vergleiche "Rund"~ Funk!/,
das uns alle iiberall umgibt, tut seine Schuldig-
keit: es Ubernimmt die, inzwischen verstirkten,
Wellen von der Sendeantenne und trégt sie rund
um den Erdball, in alle jene kleinen und grossen

Empfangsgerite hinein, die da bereit stehen,
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elekt§§2:%2 uigggr in akustische riickzuzaubern und
dureh die Nembran des Kopfhérers oder Lautsprechers
dem menschlichen Ohr zu vermitteln.

Zu Ende des Jahres 1932 zihlt die Erd
fiber 37 lillionen Rundspruchteilnehmer. Wenn man be-
denkt, dass jedem dieser Abonnenten mehrere Familien-
mitglieder zuzurechnen sind, so muss diese Zahl noch
verviel faltigt werden.

liit einer so ungewthnlichen Schnellig-
keit hat das Rundfunkwesen allerorts um sich gegrif-
fen, dass wir es heute schon mit einer Selbstver-
sténdlichkeit betrachten, die wir sénst nur lang-
Uberkommenem Traditionsgut entgegenzubringsn pfleg-
ten. Doch sind die Verteile aller Neuerungen
technischer Art stets schon durch ihre
praktische Erweisbarkeit {iberzeugender und unwider-
sprochener als ge i 8 t i g e Reformbestrebungen.
Geht nun die Erneuerung des technischen und des
geistigen Prinzips Hand in Hand - wie es bei der
Rund funkkunst der Fall ist -, so darf man das
Tempo, in welchem sich dieser Prozess durchgp=
setzt hat, zur Ginze auf das Konto der Technik
buchen. Die Kunst wurde mehr oder minder - "der
Mot pekorchend nicht dem eignen Triebe’ - nur ins
Schlepptau genommen und zu einer dem Rundfunk
angemessenen Form gebracht. Daraus darf freilich

nicht geschlossen werden, dass das kinstlerische
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Prinzip dabei Schaden genommen hiitte. Unvernfinftigen
Kindern - und gleich einem solchen verhidlt sich die,
nicht vom Verstand, sendern vorwiegend vom Gefiihl ge-
leitete Kunst oft - muss héufig gegen ihren eigenen
Willen zu ihrem Besten geraten werden. Und nie haben
sie es zu bereuen, dass sie gehorchten.

Die Musik, nur geringfiizigen Veriinde-
rungen unterworfen, hat es zu einer richtigen Pro- ‘
duktion auf funkmusikalischem Gebiet nicht gebracht.

Wohl haben verschiedene Sender an namhafte Komponisten

derartige Auftréige erteilt /den Reigen dieser Sendum
gen erbffnete Frankfurt a.M. in Jénner 1928 mit ei-
ner Hindemith-Urauffiihrung/, aber das Hauptunter=
scheidungsmittel solcher Musik von der bisherigen
liegt wohl nicht so sehr in inneren Kriterien als
vielmehr im Urauffilhryngsort; fast nur durch die-
sen werden Rundfunkkompositicnen - deren iAnzahl
Ubrigens recht klein geblieben ist - ven anderen
unterscheidbar. Mit diesem Nichtvorhandensein
spezifischer Funkmusik /im schépferischem Sinn/

wird es vielleicht immer sien Bewenden haben.Denn
die lMasik, von Haus aus auf nur-akustische Mittei-
lung eingestel 1t, erhilt die MBglichkeit zu adiqua-
ter Entfaltung,von kleinen, stindig lic_h verringern-
den technischen Einschriinkungens abgesehen, in vollem
Unfang auch im Rundfunk; sie hat eine Umstellung,ei+
ne VWesensverénderung gar nicht notwendig. Nicht so
bei der Dichtkunst, vor allem beim Theater!Lyrik und

lusik

D_icht-
kunst
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Epik k“"ﬁfﬂi’?; in ihrer heutigen Form , als zum
Selbstlesen) auffassen, obzwar fiir beide Gattun=
gen, besonders aber fiir die Lyrik damit auch

schon eine Beengung susgesprochen wird. Zu einer
arteipgenen Funklyrik bezw, Funkepik sind kaum nen-
nenswerte Anséitze vorhanden. Das Drama aber nimmt
innerhalb der Dichtkunst eine Sonderstel lung ein,
Seine Bestimmung ist erst dann erfiillt, wenn es
auf dem Theater in Erscheinung tritt. Das heisst,
wenn es sowohl akustisch als auch - und darauf
liegt fiir unsere Betrachtung der Hauptton: - o p-
t i s ¢ h verlebendigt wird, Durch den Wegfall
dieser, fiir das Drama elementaren optischen Kom-
pomente bei der Sendung eines Schauspiels hat sich
der Wesensunterschied zwischen Schaubiihneneinrich-
tung und Horblihneneinrichtung, zwischen Theater=-
regie und Funkregie ergeben. Dieser Tatbestand
nun war wieder Ausgangspunkt fiir eine weitere Ent-
wicklung: man versuchte .. dem neuen Verlebendi-
oun gsapparat Stiicke auf den Leib zu schreiben.

Die Berechtigung zu solchen Experimenten, die man
zaghaft "Hérspiel" nannte, wuchs mit der steigen-
den Emanzipation der Hdrbiihne vom Theater. Damit

ist freilich nicht die, in erster Zeit {iberwuchernde

Gerduschkul isse pgpmeint, sondern die innere Um-

denkung bedeutender VWerke ins Akustische, wie sie
vornelmlich in Kéln /Emst Hardt/ und in Vien

Schaubiine
und
Hérbiihne
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/tians Niichtern/ geiibt wurde. Freilich ist die Abhiine
gigkeit von der Schaubiime immer noch eminent und
kaum einer von all denen, die filr den Funk schreiben,
ist imstande, sich ganz ven der zeitlebens geiibten
Theatereinstellung frei zu machen.Darum wird auch die
endgiltige Ferm des funkeigenen Horspiels wohl kaum
erreicht werden, ehe die erste funk gewohnte Ceneratien
zum Autorenalter herangereift sein wird.

Gleioh' hier sei vorweggenommen, dass
die Radiobiihne zwei, in ihren Grundziigen von einander
wohl zu trennende Preblemkomplexe beinhaltet: Schau-
spielumformungen und H8rspielformungen.Und gleich hier
sei erwiihnt, dass an der Ausgestaltung der funkeigenen
Form, d.h. Fortschritt in der Horspiel-Frage, ein
Sender vor allen anderen wertvolle Pionierarbeit re-
leistet hat: die Schlesische Funkstunde in Breslau
unter ihrenﬂLeitem Fritz Walter Bischoff und Frangz
Josef Engel.

Doch bevor wir auf die Diskussion des
allgemeinen Teiles eingehen, ist ein Blick suf die
historisecec h e Entwicklung notwendig.

Am 29.0ktober 1923 wurde der ,Deutsche

U:_nterhaltungsﬁmk'im Berliner Funkhaus erdffnet.Am
S«November wurden die ersten diohtoriaohen Worte in
Deutschland durch den Aether gesendet /Heinrich
fieines "Seegespenst"/. Dabei blieb es allerdings
fir einige Zeit. Man war mit musikalischen Sendun-

Sende
schaf

g;ell-
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so sehr

genf beschiftigt, dass literarische imbitionen nicht
recht aufkommen konnten. So rapid der Aufschwung der
Rundfunkbewegung in Deutschland im ersten Jahr vor
sich ging, so wenig wurde fiir die Radiob{lh n e ge-
tan.in allen Ecken und Enden, in jeder grésseren |
Stadt,nahm eine Sendegesellschaft den Betrieb auf.
Am 1.Mirz folgte Leipzig Alitteldeutsche Rundfunk-
A.G./ dem Beispiel Berline, am 3c.Mirz eréffneten
Frankfurt a.M./Stidwestdeutsche Rdfk 4A.G./ und Miin-
chen /Deutsche Stunde in Bayern A4.G./ ihre Sender,
am 2,10.und 26.Mai konnte man der Reihe nach in Ham-
burg /Norddeutsche Rdfk 4.G./, Stuttgart /8iiddeutsche
Rdfk A.G./ und Breslau /8chlesische Rdfk 4.0./ die
ersten Radiokonzerte hEren, Der 1l4.Juni war def e
offnungstag fiir Kénigsberg i.Pr. /Ol‘hgagkon Rdfk A.G./
wihrend Minster / Westdeutsche Rdfk A.G., jetzt Koln/
am lo.Oktober des g1§ioh¢m Jahres sls letzter Sen-
der in Tdtigkeit trat.Innerhalb ven wenicen lenaten
also, ven Anfang bis Mitte 1924, haben nach der Ber-
liner Funkstande 7 Sender ihren Betrieb aufgenommen.
Die Teilnehmerzahl, die am 1.Jinmer 1924 nicht mehr
als 1580 betrug /1.Dezember 1923 : 467 /, war am 1.
Juni 1924 auf rund 100.000 angewachsen.

Diese wenigen Daten sollten die Notwen-
digkeit dartun, die sich aus dem wachsenden Inter-
esse fiir den Rundfunk ergmb, einerseits der Hirer-
schaft eine Art Theaterersatz zu hieten, anderseits
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volksbildnerische Aufeaben zu {ilbernehmen. Diese beiden
Anlésse brachtenlas Drama vor das Mikpo-
fo n. Uberdies migen da und dort schon damals Minne
titig gewesen sein, die das grosse kiinstlerische A
beitsgebiet vorausahnten.Vorderhand aber konnte nur
von Schauspiel-Sendungen die Rede sein, denn erst Die ersten
aus den daraus pewonnenen Erfahrungen schipfte spi- o
ter die funkeigene Dichtung ihre Grundlagen. Die ers-
te deutsche HSrbiihne richtete am 29.Juni 1924,also
eenau 8 Monate nach der Ertffnung des ersten deut-
schen Senders, der Siidwestdeutsche Rundfunk in Frank-
furt a.M.ein. Zur Sendung war ein altflémisches
Schauspiel ausersehen, das in seiner zeitfemen und
klaren Handlungsfiihrung Funkeignung versprach und
dieses Versprechen auch einhielt: "Lanzelot und San-
derein" ist seitdem noch 8fter und bei verschiede—
nen Sendem zu Ehren gekommen.

In den néchsten Monaten folgte nun ein
Sender nach dem anderen dem Beispiel Frankfurts und
versuchte die Auffiihreng eines Dramas vor dem Mikro-
fon. Interessant ist die verschiedene Art, in der
man in den einzelnen Stédten das Risiko des ersten
Hérbihnenabends zu verringern suchte.8 tu t t mar t
beaniigte sich damit, die Lacher auf seiner Seite
zu haben und wihlte Ludwig Thowas Bauernschwank

"Erster Klasse" /24.7.1924/. Be r 1 i n und ¥ {i n-
c hen appellierten an das literarische Niveau
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der HOfer und brachten kurze Stiicke sus der hohen
Literatur: "Der zerbrochens Krug" wurde zur Aether-
premiére Bayerns /25.9.1924/, wihrend Preussens
Hauptstadt "h}lomteim Lager" zu ihrem Funkdebut
bestimmte /3.1.1925/. Charakteristisch und sewisser-
massen programmatisch fiir die spitere Stellung
Kélns innerhalb der gesamtdeutschen H¥rbiilme ist de
erste dramatische Abend des Westdeutschen Rdfks:
"Torquato Tasso" /Jénner 1927/, Fir Wien war der Al-
lerseelenabend Veranlassung zur ersten Radiobilhnen-
sendung. lit dem"Streit-und Trostgespriich vom Tode
aus dem Jahre 1400" des Johannes von Saaz, das den
Titel fiihrt "Der Ackermann und der Tod", hat die Ra-
vag einen gaten Griff getan. Demn dieser Dialog
zwischen den drei Stim men des Kligers /Ackermann/,
des Todes und Cottes ist kein eigentliches Theater,
scndern ein rel igionsphilosophisches Gespriich, das
keinen Anspruch darauf edebt, den Hirern die Sgb-
chenden auch sichtbar vorzufiihren, ja das sogar -
durch die Einsetzung der Stim e Gottes - im rein
Akustischen wirksamer ist als im Akustisch-Optie
schen. Dieser Abend des 3.11.1924 ist der Ahnherr
aller religitsen Spiele, die sei tdem beim Wiener
Rdfk auf so fruchtbaren Boden gefallen sind.

Haben wir bisher die Uranfinge der
deutschsprachigen Hirbiilme an ihren Hauptpflege-
stétten aufgezeigt, so soll nun, zur Vermeidung
unfibertvlickbarer Vielfalt, die Entwicklung eines

einzelnen Senders herausgegriffen werden, an de-



ren geschlossener Darstellung es leichter sein wird,
das jeweilire Stadivm der Entwicklung zu erkennen.
Es ist naheliegend, den Sender Wiens, des Entsteh-
ungsortes dieger Schrift zu wihlen. Aber wire die-
se Arbeit auch an einem anderen Ort unternommen
worden, so wiirde gleichwohl Wien einen hohen Grad
von Eignung aufweisen, der gesamtdeutschen HOr-
biihnenentwicklung Spiegelbild zu sein. Denn hier,
bei einem Volk, das von jeher fiir die verschieden-
artigsten Bindriicke empfénglich war, in einer Stadt
mit @0 reicher kiinstlerischer Vergangenheit, sind
nahezu alle Richtungen der deutschen HBrbiihne,Klas-
gsizisten, radikale Bearbeiter der Klassiker so_wie
die Pioniere der funkeigenen Form zu Wort gekom-
men. Terfolgen wir also die Entwicklung der Wiener
Radiobiihne, die ibrigens seit ihrem Bestand von

Dr. Hans Niichtern geleitet wird und somit keinen
lokalen Schwankuncen unterworfen ist, so finden wir
fast alle Erscheinungen wieder, die wir bei einer
historischen Darstellung der gesamtdeutschen Her-
bithne mithsam, ja fast ohne Hoffnung auf ein klares
Resultgt aus der Fiille oft belangloser Darbietunsen
auswihlen miiesten.Freilich wird es unvermeidbar
gein, in einzelnen Fdllen auf im Deutschen reich
stattgefundene Sendungen und auf Ansichten reichs-

deutscher Fachleute hinzuweisen.
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-Geschmht.e der VWiener Radiobtll'ne-

Wie wenig anfangs an Radb-
hﬂhne, ja an Literatur im Radio Uberhaupt gpdacht
wurde, zeigt ein Artikel der"Radiowelt"/Wien,Il.Jahr-
eang/ vom 10.8.1924, der unter dem Ti#Bl°Die Sen-
dung des Wiener Senders" die Forderung aufstellt:

" eeees.s Nein, nicht nur Musik, sondern auch 3Be=
lehrung soll aus dem Wiener Sender in die Welt hin-
ausstromen ......" S0 fremd es uns heute anmutet,
dass die lueik ein Privileg auf den Rdfk haben
sollte, s0 missen wir doch die obige Einstellung
aus einem Durchnchnittagrog'am verstehen, das
noch im Oktober 1924 /u.zw. am 12./ so ausssh:
11 Uhr-13 Uhr seseesclirnsteheitere Latinee der
*  Kingtlerkapelle 8ilvin
16 Uhr=18 Uhr .......Ernst-heltarer lachmittag
"~ der Kinstlerkap.3ilvin
20 Uhr seceecesseseesOparmabend:Die Zaunberflote
| Die ganze Abwechslung im Programm be-
stand damals darin, dass an Stelle des "Ernst-hei-
teren Nachmittagss" ein "Teekonzert", an Stelle des
Cpernabends ein Operettenahend tr@tsn konnte. 3o,
wie erwihnt, noch im Oktecber 1924. Umso i{iberra-
schender, dass im selben lonat bereits ein "lite-
rarischer Referent der Wr.Sendestation" mit einem
Vortrag vor die @ _effentlichkeit tritt /in der Ura-
nia am 27.10./ und dabei = zu einer Zeit, da die
Wre.Radiobii'ne noch nicht existierte und anderwiirts

gerade die ersten Versuche gemacht wurden - die

Uberzeumng ausspricht, dass der Rdfk " frilher

Bis Ende 1924
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oder spiter auch eine e i gene Kunsgt de s
Radio schaffen " werde. Es biete fiir eine
"neue Radiobiihnenkunst" der Rdfk "mit seiner stren-
ven Konzentration innerhalb der eigenen vier Winde,
die scnst keine Klmgt.vqmii.ttlung bieten kann, unge-
ahnbe 1'Sglichkeiten.....", Nit dieser vorgefassten
Neinung, die einer - {ibrigens zu jeder kiinstlerie
schen Aufgabe notwendigen-Besessenheit nahekommt
/denn wer hitte-damala iber "Radiokunst" nicht ge-
l‘fi.cheltl/,iot Dre.Hans Niichtern, denn er und niemgnd
anderer war jener "literarische Referent der Vr.
Sendestation",an seine iufgabe herangetreten.Von
dieser Einstellung her ist auch die Wahl der mittel-
al terlishen religidsen Dichtung "Der Ackermann und
der Tod" zur Eréffnung der Wr.Sendebilhne zu verste-
hen: nicht Unterhaltungsliteratur sollte am Eingang
einer ernsten, kiinstlerischen Titigkeit stehen, scndern
pedankenechwere Dichtung, kein levendiges Theater
scllte vor dem Mikrofon zu notdirftiger Darstel lung
sebracht werden, sondern tiefsinniger Dialog durch
die Kraft 4 es gosprochenen Wortes neues Leben erhale
ten.-Aber auch was mit Haut und Haar des Theaters
ist, wird bald darauf in den VWirkungskreis der Hor-
biilne einbézogpn. S¢hon eine Woche nach ihrer Ep-
6ffnung bietet ein 8chiller-ibend Gelegenheit,Funk-
regie im Kleinen zu versuchen /10.11.1924/. "Lisst

man in der 'Maria Stuart' die streitenden Kénigine



19

nen von einer odarkwei Schauspi=lerinnen lesen, so
wird es ein Stiick Gymnosiallektiire mein. Lisst men
forne Japdfanfaren klingen,mit denen sich Englands
Kénigin dem Kerker ihrer Feindin nihert?, so hatte
Dr.i0chtorn bebeits in seineg Urania=Vortrag voran-
rekiindigt, "so wird es Stimmung von der Stimmmg
der Biime sein.....". Hirr zeigt sich bereits die
primitivste Form der akustischen Kulisse, die man
ja auch heute, nachdem man von der Ubertreibung
tectmischer Effekte wieder abpskommen ist, bei Sen-
dungen ven Schauspielen als Krsatz dos Biihnenbildes
nicht entbehren kann.iuf dicsen Versuch, ein repri-
sentatives VWerk der Schaubiilme, wenigstens auszugsw
weise der Hvrbﬁrme_eir}zuverlo:lben. folgte noch im
@leichen Monat /30.11./ eine fmliche Veranstal tung.
Allerdings muss berficksichtigt werden, dass "Peer
Gynt", denn um Szenen aus diesem Werk handelt es
sich, der Schaubiitme nie in gleichem Masse angshirt
hat wie"Waria Stuart". Wir kbnnen also diesen dritée
ten Abend als Beginn des spiiter eingehend zu behan-
delnden Gruppe der K e smod ram e n /wie wir
gie mit einem treffenden Terminus Robert F.Arnolds
fertan nennen wollen/ auf der Hérbii'ne ansehen.Am
Nikolo-Abend folgte nun endlich das erste Unterhale
tungsstiick, al lerdings auch dieses mit literarische
Haltung: "Lumpacivagmbundus" /5.12.1924/. Nestroy
wurde den Wr.Horern im gleichen Monat noch einmal
u; zw. als "Autfiihrung der Radiobilhne fiir die Kinde#"
geboten : "Die schlimmen Buben in der Schule"
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/50: 12: 1924/; Mit diesem Tage ist der Beginn der Jugen-
biine zu datieren. Aber noch ein ganz anderer Dramati-
ker hat um diese Zeit auf der Hdrbilhne Wurzel gefasst,
dessen Auffiihrung wohl nicht fiir den Unterhaldungsteil,
sondem bloss fiir literarisch ambitionn derte Horer
eodacht war, der aber seinen unverwiistlichen Humor
durch all die Jahrhunderte bewahrt hat und nun auch

auf den Wellen des Aethers vor so manchem Nachfahr
tieforen lNiveaus den gebiihrenden Vorrang einnimmt:

das ist der alte "Schuh-Macher und Poet dazu" Hans
Sachs. Mit "Frau Vahrheit will niemand beherbergen®

und "Der tote Mann" eroberte er sich die Radiobiitne.
/10.12.1924/. Schen zwei Monate spiter konnte die Ree
vag den zweiten Hans Sachs-ibend bringen./iRx2¥xisS
/10.2.1925/: "Der Rossdieb von Finsing" und "Der gesloh lene
Fastnachtshahn". Die einzelnen Stiicke wurden durch
im Hens Sachs=8til abgefasste Verse eingeleitet und
miteinander verbunden. Eine Art Ania.ger/‘Harold',‘Ra.i-
sonneur’oder welchen Ausdruck man sonst setzen will/
begegnet uns hier zum ersten Mal. Der Heilige Abend
bringt das "Weihnachtsepiel in Obersteiermark", das
deutlich auf der durch "Der Ackermann und der Tod"
begrindeten Linie liegt und der zweite Weilmachts-
tag wird) durch “Hanneles Himmelfahrt" zum iusgangs-
punkt medemer Dichtung fiir die H8rbiihme. Hauptmanns
zartestes Stiick mit seiner filigranen Traumhandlung
ist der Typus jemer Unwirk ] ichke it s-
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s tilcke, deren bosondere Funkeignuggz in einem
eigenen Abschnitt untersucht werden wird. Der Syl-
vesterabend schliesslich briwgt Raimunds Radiodebut:
"Ber Verschwender®.

Hier wollen wir immehalten, um einen Riickblick
arutcm, kurzen Riickblick zu tun. Am 3.November 1924
hat die Wr.H8rblihne ihren ersten Schritt in den le=
ther gewagt, den nur ein kleiner Kreis treuer Radie
freunde mit der, jeder kinstlerischen Bestrebung
cepeniiber erforderlichen Ernstetimmung verfolgte,
von der Presse und fast allen berufenen literari-
schen Kritikern vollstiindig ignoriert. Am 1l.J4nner
1925, also nach knapp zweimonatiger Arbeit, sind in
neun Veranstaltunzen, die ganz oder teilweise ven
der Horbiihne bestritten wurden, bereits die wichtipg-
sten Ansatzpunkte flir die Tatigkeit der folgenden
10 Jahre gegeben. Klassiker und Kosmodrama, religis-
ges Spiel und Unwirklichkeitsstiick sind vier der Gruné
prebleme, mit denen sich Hérbiimen-Praxis und -Theo-
rie seitdem unauspesetzt zu befassen hatten.In der
Poetik des Hérspiels /Teil II / wird die Bedesutsamkedt
dieser Fragen noch klarer herauszuarbeiten seinsNur
etwas fehlt der HBrbilhne noch v5llig, etwas,fas sid
mit zunehmender Entwicklung immer mehr in den Vordaere
grund dringte und=g@ine natiirliche, in der Art der
letzten Jahre fortgesetzte Entwicklung angenommen-
friiher oder apdter zum Vittelpunkt und Hauotzweck der
Horblihme werden wird; das HSrspiel sui generis ist e
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das der HBrbiihne erst Sinn und Berechtigung verleiht,
itm muss jede literarische Arbeit am Rdfk, die in
der Sendung dichterischer VWerke mehr als eine zweit~
rangigze Wiedergabe sieht, zustpeben. Aber hiemit ha-
ben wir bereits vorausgegriffen. Denn von der funk-
eigenen Form weiss die Horbiime, gu jener Zeit selbst
noch in Kinderschuhen, noch nichts. Erstaunlich schndl
noch vor ihrer eipgenen Reife, ist sie aber gur Fa -
igkeit des Weiterzeugens gelangt: schon im folgenden
Jahr werden wir einen "Sendespielabend" /darunter
wollte das verstanden sein, was in dieser Schrift
- in abweichender Terminologie - "Hsp:" genannt wird/
im Programm Radio-Wiens finden.

Jakob VWassermanns stille Tragidie des Das Jahr 1925
alternden Gentz "Centz und Fanny Elsler" erffnet
den Reigen der Sendungen des neuen Jdhres /8.1.1925/.
Wir werden uns spter zu erinnern haben, dass hier
die Stimme einer historischen Perstnlichkeit zum ersten
Mal-gei es nun mit oder ohne Absicht des Autors,be=-
merkt oder unbemerkt vom Auditorium- ihre starke Wir-
kung manifestierte.In der Nachfolge von Hauptmanns
Traumstlick "Hanneles Himmelfahrt" steht die Sendung
"Der Traum ein Lobr;m" /13.1.1925/. huf eine Nestroy-
Posse /"Friihere Verhidltnisse",19.1.1925/ folgt dann Hof
mannsthals "Der Tor und der Tod"/2.2.1925/. In die=-
gem Einakter, der jedem, der mit ilm -sei es pun durch
Schaubiihne, Horbiihne oder Buch < in Beriihrung gekom=

men ist, unvergesslich bleiben wird, findet ein Wun-



derwerk sprachlicher Sch®nheit durch den Rundfunk
dieM8glichkeit rein sprachlichen Ausdrucks.ils ein=
zige Zufligung der Funkregie fand die Windmaschine &k
Hirkulisse Anwendung. Eine Stelle zus dem schwermii=
tieen Eingangsmonolog Claudios::
Und ench das Leid!zerfasert und zerfressen
Vom Denken,abgeblasst und ausgelaugt!
Vie wollte ich an meine Brust es pressen,
Wie hétt' ich Wonne sus dem Schmerz gesaugt!
Sein Fliigel streifte mich,ich wurde matt,
Und Unbehsagen kam an Schmerzes Statt.....
/Aufschreckend/ ;
Es dunkelt schen.Ich fall in Griilbelei.
Das Abreissen der Meditation, der Ubergang zur ge-
eenwirtizen Situation ist von Hofwannsthal durch
@in "lufschreckend" bezeic¢hnet.Hier setzt -bei sorgfil-
tigster Hiltung vor jeder Ubertredbung!- ein Windstoss
ein, der die, durch die ersten Verse der Bichtung
JDie letzten Berge liegen nun im Glanz..."/ verbe-
reitete Abendstimmung vervollkommt und zugleich
die erwiinschte Unterbrechung der Meditation bringt.
In solcher Wiederpabe gelangen die gedankentiefen Verse
Hofmannsthal s zu unmitt@lbarster Wirkung.Und an Ver-
anstaltungen dieser Art lernen Funkregie und aufmerke
same HBrer, die spiiter einmal als Autorem an der

funkeipenen Produktion mitarbeiten werden, wozu
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die Horbiilhne féhig ist, an welchem Material und mit
welchen Mitteln sie kiinstlerische Wirkungen emmbg-
licht. Dieser kleine Einschub sollte dem, im Verlauf
der ganzen Arbeit verfolgten Zweck dienen, die Ent-
wicklung des Hsp. aus der Sendung von Schauspielen
deutldch zu machen.

Doch nun zuriick zum Programm. Die Rei=-
he "Humordsten der Veltliteratur® wird mit Einak-
tern von Tschechow /"Ein Heiratsantrag"/, Thoma /Die
kleinen Verwandten"/ und Lope de Vega /"Doktor Simp-
pel®/ erdffnet /7.2. 19254 Uber den bereits erwiln-
ten Hans Sachs-Abend /lo.2.1925/, "Kabale und Liebe"
/15¢2+1925/, eine Faschingsauffiihrung /"Der Sieg
treuer Liebe", 28.2.1925/ und Gryphius' "Herr Peter
Squenz" /22.2.1925/ gelangen wir zu Rudolf fawels
Volksstiick "Mutter Sorge" /26.2.1925/, das so gro-
ssen Erfolg hatte, dass es spiter noch Bfter im Programm
der Ravag erschien. Der zweite Abend “Humoristen
der Weltliteratur" besteht aus Tschechow: "Der Bir"
und Kleist: "Der zerbrochene Krug" /6.3.1925/.Hier=-
auf folegen drei klassische Abende: "Wallensteins
Lager" /16.3.1925/, Szenen aus Hebbels "Nibelungen"
/17:3.1925/ und*Egnont" /22.3.1925/.

Neben dem dritten Hans Sachs-Aibend
/50..'5 1925/, Anzengrubers "Der Meineidbauer"/24.
4.1925/ und "Wilhelm Tell" /1.5.1925/ sind vor
allen anderen zwei Sendungen erwilnenswert:Szenen
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aus beiden Tellen von Goethes "Faust" stellen einen
Varkstein in der Entwicklung kosmischer Dramen auf
der Hirbiihne dar,und des zu frith dahingegangenen
héimischen Dichters Anton Wildgans biirgerliches
Traverspiel "Armut" hat in wiederholten Sendungen
den Kontakt zwischen dem Wr.Rdfk und der Sster-
reichischen Bevblkerung gefestigt. Diese beiden
letzten Veranstaltungsn zeigen die Radiobiihne,
ebenso wie die '_rorhergenar_mten, auf der Hdhe der
Literatur /12.4. und 17.5.1925/,

Als Vorlédufer von Sendungen,die
man spater mit dem Eerminus "Querschnitt" be-
zeiclnete, kann ein Rokoko-iAbend gelten, der
sich aus Max Vélls Einakter "Der Barbier von
Berriac" und einer Vorlesung verschiedener 5
Rokoko=-Dichtungen zusammensetzte /17.6.1925/.

Nun kommen der Reihe nach Deutschland Spanien

und Oesterreich mit ihren représentativsten
Dichtern zu Wort; Goethes "Iphigenie auf Tau-
ris" /23.6.'}9._‘25/. Calderons "Der Richter von
Zalamea" /3.7.1925/ und Grillparzers "Weh dem,
der lugt" /7.7.1925/, drei Versdramen verschie-
denen Alters, aber annihernd gleicher Popularitit,
haben schoh auf Grund ihrer sprachlichen Hoche-
wertigkeit und internationalen Bedeut.tmg; im Rund-
funk einen verdienten Platz eingenommen.

Fir den Literararhistoriker {iber=
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aus interessant ist die Auferstehung so manchen
Btiickes, an das sich die heutigen Theaterdirek-
toren nicht heranwagen, obwehl es, wie der Rund-
funk vielfach bewies, kedneswegs mit Recht als
"verstaubt" gilt. So z.B.haben Laubes "Karls-
schiiler" ebhenso interessiert /12.7.1925/ wie
einige Jahre spiter Gutzkows "Kénigsleutnant".
Vielleicht hat in beiden Fdllen die Neugierde
auf die Stimme des jungen Schiller bezw.des
kleinen Goethe eine wesentliche Rolle gespielt.

Unter den Volksstiicken wirken
die Einakter des Tirolers Franz Kranewitter
aus dem Zyklus "Die sieben Todsiinden"schon bei
ihrer erstmaligen Wr.Sendunl stark./21.7.1925/.
Bald darauf treffen wir in Max Mells "Das Apo-
stelspiel" wieder ein besondergs funkgeeimetes
Wwerk /31.7.1925/, das nicht zum letzten Mal auf
der HbErbiihne eracﬁ?nt .

Erst im lo.Lebensmonat der Radio-
biime komvt Lessing zu Wort: "lMinna von Barnhelm®
/4.8.1925/. Von literarischer Ambition zeugt wie-
der ein Goetheabend /28.8.1925/ mit der "Lsune
des Verliebten" und den “Geschwistern".Stefan
Zweips Rokokospiel "Der verwandelte Kombdiant"
wird mit Wedekinds "Der Kammersinger" an einem
Abend zusammengespannt./20.9.1925/. Grillparzer
/"Die Al frau®, 29.9.1925/, Kérner /"Der lachtwich-
tery 30.9.1925/, Halbe /"Der Strom",4.10.1925/,



inzengruber /"Stahl und Stein", 14.10.1925/ und Keik
/"Prinz Friedrich von Homburg®, 18.10.1925/ zeigen i
reschlossener Reihe ein l_it.erariachen Nivesu, dasvdee
Premiéren folge keiner Wr.Biilne dieser Zeit erreichtiid.
Einen - auch flir die spitere Entwicklung der funkei-
genen Form wichtigen - HShepunkt bildet aber erst
die Sendung von Sutton Vanes *Uberfahrt", jenes Schau-
und Schauerspiels, das in seiner doppelbodigen Dia-
logfiihrung die Crenzen zwischen hiiben und drilber ver=
fliessen ldset /1.11.1925/; "die beste Leistung der
Radiobiihne seit ihrem Best_and" so urteilt die"Radie
wolt" /vom 14.11.1924/.Nun ist dée Entwicklung in
bestem Gang tein Jahr nach der Ertffnung der HSrbiih-
ne kommt endlich die Premiere des ersten Horspiels
zustande.’wei VWr.Zeitsehriften hatten =4% Preisaus-
schreiben fiir das, was man so’Radiokunet’nannte,ver=-
anstaltet.Der "Radiowelt" waren 114 Preisarbeiten
eingereicht worden, darunter "Radionovellen, Radio-
gedichte,Radioscherze, ‘Radiclieder, Radiozeichnun-
a_en.l Radiokarikaturen". ¥it dem l.Preis wurde Gott-
fried layers Arbeit "Wiener Sonntagsausflug" aus-
mozeichnet, die von ihrem Verfasser die Gattungsbe-
zeichnung "Sendespiel" erhalten hatte/ip diesem Sinne
verwende ich die Bezeichmung "Hérspiel®™/. Es handelt
gich um "eine Reihe von Dialogen zwischen Vater,Mut-
ter, Tochter und Sohn, am Sonntag nachmittag,in der

Wohnung, in der Strassenba'n, im VWildchen, bei der

"Sendespiel-
abend"
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Jause im Gras, bei den Klingen des improvisierten
Radiokonzerts, im Wirtshausgarten in Petersdorf,beim
auten Petersdorfer Wein, auf dem vom Familienhaupte
bereits schwankend zuriickgelegten Heimweg und in der
letzten Blauen." /"Radiowelt" vom 5.9.1925/. Heute
gibt es freilich viel funkpgemissere Arbeiten als
"Wr.Sonntagsausflug"; was aber unbedingt anerkennens-
wert ist, liegt in der beuusgten Scheidung zwischen
Schau- und HOrbfihne: " ......diesem Stiick", schreibt
die "Radiowelt" weiter, "sieht man es deutlich an,dass
es einer geschrieben hat, fiir den das Radio bereits
etwas Gegebenes ist. Er ist ein Kind des Radiozeital-
ters und so braucht er sich, wenn er fiirs Radio arbei-
tet, keine xxkmik Gewalt anzutun." Und an anderer Stel-
le: "....... er bannt instinktiv alles aus dem Bereich
seiner Darstellung, was eben nicht ausschliesslich zum
Ohr spricht." Ausser der "Radiowelt" hat in den ersten
Jahren des Rdfks auch "Die Biihne" eine Radiorubrik ge-
fiihrt. Awah hier wurde eine &hnliche Preiskonkurrens
veranstaltet, aus der "Der junge Mozart" als Sieger

hervorging. Dieses einaktige Werkchen von Emma Schille

" pestaltet die bekannte reizende Episode aus Vozarts
Kinderzeit, wie er, schon mit fiinf Jahren ein Wunder-
kind, aber auch schon ein mutiger, launiger, liebens-
werter kleiner Kiinstler, im Salzburger Dom, trotz des
Verbote des gestrensen Vaters Leopold, fiir den er-

krankten ersten Geiger im Oratorium einspringt."
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/"Radiowelt" vom 14.11.1925/. Schon dem Thema nach
erkennt man, dass es sich hier um den ersten tasten=
den Versuch handelt, eine funkgemiisse Briicke zwischen
dem akustischen gusdruck durch Wort und dem durch
Lusik zu schlagen.

Diese beiden preisgekrénten Stiicke wur-
den nun von der Ravag zu einem "W iener 8 e n-
despielaben d" zusamengefasst /25.11.1925/
Zum ersten lal wird die funkeigene Form betont. Von da
an hdrt man nun leider lange nichts mehr von HErspielen
Zu dieser Zeit wird die arteigene Kunst des Rdfks durch
wenig erfolgreiche, sich vem Dichterischen immer wei=
ter entfernende Versuche teclmischer Hﬁrspialé in Miss-
kredit gebracht. Dr. Hans Niichtern hat der funkeigenen
Form gegeniiber eine abwartende Haltung eingenommen und
vorderhand fast ausschliesslich das Sendespiel gepflegt;
umso Int.erossant.er;es werden wir aber auf diesem Gebiet
an Schauspiel sendungen antreffen.

Und wie vor dem ersten "Wiener Sende-
spielabend"der als Versuch funkeigener Form lange al-
lein_steht, kann man auch weiterhin drei grosse Heihen
von Sendungen nebeneinander herlaufen sehen:K 1 a s -
sk 8 i sche Dramen zur Befriedigug 1i-
terarischer Forderungen, Un terhal tungs -
sticke umdem Verlangen dos breiten Publ ikums
Rechnung $u tragen,und schliesslich die fiir die spi-
tere Entwicklung des Horspiels wichtigste Gruppe, jene
theaterfremden Werke, die bereits
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rundfunkspezifische Wirkungsmiglichkeiten gestatten.
Kosmodramen, Unwirklichkeitsstiicke, religitse Dramen
und andere in hBherem oder geringe'rem Grad dem leben-
digen Theater widerstrebenden Schauspide, deren wiche
tigste Gruvpen an anderer Stelle eingehend besprochen
werden sollen, fallen in diese Kategorie.

In der Darstellung der nun felgenden
Jahre werden hauptsiichlich Werke diéser dritten Grup-
pe genannt, da die {ibrigen Bendeauffilhrungen fiir die
Weiterentwicklung der H8rbiilhne geringere Bededitung
haben. Das gilt auch fiir die klassischen Dramen, ven
denen zu erwihnen bloss wichtig war, dass sie {iberhaupt
in das sténdige Repertoire der Radiobiihne aufgenom-
men wurden. Damit wissen wir ein fiir alle lale, wel~
chen sprachbildnerischen und &hnlichen Einfliissen
Sendeensemble und Horerschaft unterliegen,und es er-
ibrigt sich, jedes einzelne VWerk namentlich zu amufih-
ren.Dass die reinen Unterhaltungsstiicke als hirspiel-
dsthetisch bedeutungslos im Folgenden nicht mehr ge-
nannt werden, versteht sich von selbst. Bisher wur-
den ihre Titel zum Teil noch angefiihrt, um mégl ichst
ein Gesamtbild des Programms zu goben. Von nunan
wird nur mehreine Auslese geboten.

Das Kalenderjahr 1925 hat noch einen
bedeutenden Abend zu buchen: Adelf Wilbrandts “Der
Meiste r von Palmyra" /27.12.1925/ . Erst im April

des folgenden Jahres finden wir wieder eine Sendung Das Jahr 1926
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von gleich weittragender Bedeutung: den "Urfaust"
/4.4.1926/. Wenn wir dann eine Wiederholung von
Sutton Vanes"Uberfahrt" tibergehen /16.4.1926/,
kinnen wir erst wieder bei Franz Werfels "Juaresz
und Maximilian" haltmachen /13.6.1926/. Damit
freilich hat die Hdrbiihme einen energischen Vor-
stoss in das Gebiet der modernen Literatur unter-
nommen und ihre Fihigkeit zur kinstlerisch voll-
wertigen Darstellung erwiesen. Diese Tragbdie
des vom Schicksal an eimen falschen Platz ge-
stellten Habsburgers, des armen lax von Mexiko,
der, statt die Tatkraft eines lMonargehen an den
Tag zu legen, Eigenschaften eines schwermiitigen
Dichters hekundete, dst dadurch fiir den Drama-
turgen besonders interessant, dass die Cestalt
des {ibermidchtigen Gegenspielers, des Nexikaners
Juarez wihrend des gangen BStiickes nicht auftpitt,
sondern nur seinen drohenden Schatten auf die
traurigen Ereipgnisse wirft, die vor den Augen

des Zuschauers abrollen. Eine gedriickte, gewit-
terschwille Atmosphédre ruht iilber der gesamtem Hand-
lung; “Juarez und Vaximilian" geh®rt zu jenen Ver-
ken, denen eine gmanz bestimmte Stimmung anhaftet.
it einem billigen , aber einpriégsamen Terminus
wollen wir Dramen dieser Art als "A t m o sp h He
renst{icke" bezeichnen. Im Zusammwenhang

mit dem grossen Erfolg dieser Sendung, von der
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anregungen verschiedenster Art zusgingen,ist es
nicht uninteressant, daran zu erinnern, dass auch
Werfel, wenn_gleich in geringerem Grade als Hof-
mennsthal, zu jenen Dramatikern gehdrt, denen
man oeme das spezifisch dramatische Talent ab-
spricht und denen die Schaubilhne tretz des unbe-
stritten hohen dichterischen Wertes ihrer Werke
nie recht zur Heimat werden konnte.- Das Urteil
der "Radiowelt} /vom 29.6.1926/ ist zwar im Vorte
laut {iberschwenglich, kennzeichnet aber gleichwohl
den Findruck, den dieser Abend hinterlassen hat,
und scll darum hier kurz wieddrgegeben werden:
"Die literarische Leitung Radio-Wiens .....hat..
«ss durch diese Auffiihrung die Hsterreichische
Radiobiihne zur ersten und filhrenden Radiobithne
aller europdischen Sendestationen gemacht."
Erwihnenswert erscheint dann die
Sendung von Grabbes "Don Juan und Faust" /26.9.
1926/, weil damit ein Dichter der Rgdiobiihne
sewonnen wird, der, obwohl Dramatiker. seit sei-
nes Lebens mit dem Theater in heftigzstem Kampf
stand und den modernen Bilhnen, die reumiitig zu
ihm zurfickkehren wollen, fast uniiberwindliche
technische Hindernisse in den Weg legt. Dassmit
"Rosmersholm" /24-10.1926/ ein gewaltiger Schritt
auf dem Vege der Atmosphirenstiicke vorwirts ge-

tan wurde, bedarf ~keiner sonderlichen Erwihnung.
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Ibsen, der von verschiedenen Gesichtspunkten fiir die
Horbiihne besonders intoressant und dankbar erscheint,
wird spdter npch ein eigenep Abschnitt zu widmen sein
"Die RHuber" /12.11.1926/ brachten der
Spielleitung den Vorwurf allzu willkiirlicher K1las-
sikerbearbeitun g Dazu liess Dr. lilich-
tern folgende Rechtfertigung erscheinen: /"Radiowdlt",
4.12.1926/:"cees.08 gibt oooe nur zwei Vege:entweder
Ansage der ganzen Handlung im voraus und Lesen mit
verteilten Rollen, streng am Text haftend, dann brau-
chen wir aber keine Radiobiihne und keine HRadioregie=-
— oder den Versuch des kinstlerischen Aufbaus die-
ser neuen Kunstgattung. Dann aber muss dem Regisseur
das kinstlerische Recht auf Einfligung und Bearbei-
tung, das ihm auf jeder Biilne eingerdumt wird, auch
im Radio offenstehen...." Eine allgemein giltige Ent-
scheidung ist hier freilich nicht zu treffen. Es ist
bloss die Mbglichkéit im Auge zu behalten, dass den
diesmal vielleicht allzustrengen Kritikern dadurbh,
dass sie bei der Jendung mitlesen konnten, mehr hen-
derungen gegeniiber dem Original aufgefallen sind, als
sie bei Theaterauffiihrungen zu bemerken gewdhnt waren
U/ wieder stossen wir auf das Verk ei-
nes nicht volldramatischen Dramatikers: "Kain" won
Anton Wildeans /19.12.1926/. Zur Spielleitung war der
Autor eingpladen. Dieses mythische Bedicht, dessen

Theaterauffihrung immer die Unzulénglichkeit der
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Schaubiihne fiir diesen Anklagegesang von der Geburt
des liordes erwies, hat vor dem Mikrofon eine be-
deutend richtigere ﬁia tanz zup Publikum. Hier ist
die biblische ¥erne der Hrladlung mit unmittelbar-
ster, packendster Wirkung veraint.

_ In irgeneinem westafrikanischen Das Jahr 1927
Bungalow spielt d#a Leon Gordons "Weisse Fracht"
/14.1.1927/, in einem Klima, das jedem Europier
zum Vnrhngnis wird: Ehrgeiz, Arbeitstreude,jed-
wede Lebensenergie, der primitivste Selbsterhal tungs=
trieb fallen dem heissen unertréglichen Einerlei,
das nur zweimal im Jahr durch die Ankunft eines
Schiffes unterbrochen wird, zum Opfer. Die wenigen
Weissen verfallen entweder der Trunksucht oder
Tendeleyo, dem mischbliitigen Weib, oder sie keh-
ren nach kurzer Zeit gebrochen nach Huropa zuriick.
Eines Tages aber landet "der kkexkk liann, der bleibt",
der sich nicht den ungewohnten Verhdltnissen akidimati
siert, sondern e;‘ selbst bleibt. Diese Gestalt hat
einen der intelligentesten Schauspieler, hat Arnold
Korff pefesselt. Er hat die "Neisse Fracht" iiber=
setzt und ihre Cendung geleitet. Und er in der
Rolle Harry Westons, des Mannes, "der bleibt", hat
diese Sendung zum Erlebnis geslalfet. Die verhingnis-
volle Tropen=-Atmosphire, die hier fast zur drama=
tischen Kraft, zur Usgenspielerin des Helden wird,

erinnert an das frilher {iber Werfels Drama (esagte.
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Vergleicht man die Anfénge beider Dramen, so steigt
der Schimmer einer Schicksalsdhnlichkeit gaf zwischen
Harry Weston und Maximilian Habsburg, zwischen jenem,
der den Bungelow {iberwinden sollte und diesem, der
Vexiko erliegen musste. Die undurchdringl ich schwiile
Luft des Stidens shedet drlickend {iber beiden.

"Thomas Paine" von Hans Johst /4.12.
1927/ ist eine jener dramatischen Historien, die die
moderne Theorie vom epischen Theater zu rechtferti-
gen scheinen. lhre Horblilmeneinstudierung hat Hans
Niichtern in Wien ebenso eingehend beschidftight wie
Franz Josef Engel in Breslau. Am Heiligen Abend die-
ses Jahres taucht zum erasten lal das spiter fiir die
Radiobiihne traditionsll gewordene Weilmachtsstiick auf:
Paul Bussons "Vinterlegende" /24.12.1927/. Seinem
Marchencharakter entsprechend mag man es den Unwirke
lichkeitastiicken zuzihlen. Aus dem BeStreben, im Daa Jahr 1928
Rdfk moglichst intsrmationale Literatur zu bringen,
ist wohl die Wahl der TragBdie Alfieris von "Philipp
II." zu verstehen /28.1.1928/.-Balderetenes mysti-
sches Spiel "Berquely Square" filhrt den deutszhen
Titel "Zwischen den Zeiten" /18.3.1928/. Die drei
Akte spielen abwechselnd in der Gagenwart und in
einer léngst versanigenen Zeit. Dieses Schwanken in
der Zeit /freilich bei Schauspielen ein Einzel fall/
weist wieder auf starke WirkungzmbBglickkeit im Rdfk

hin.
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Die n’m&niwhe Literatur kommt mit Mi-
hail Saulescus Spiel vom Sterben eines Morders "Ver-
klirte Woche" zu Wort /4.4.1928/. "“Wer in der hellen
Woche der Varkldrung stirbt, wieviele Siinden er auch
hat und wie schwer sie sich sind, alle werden sie i‘r-
vergeben .... Goschlossen sind die Tore der Hblle....
nur der Himmel ist offen." Dieser Volksaberzlaube
ruht im Yerzen einas Sterbenden, der neeh nicht ster-
ben kann und doch das Jenseits erreichen willy ehe die
ioche der Gnade. 'vorilker ist. Vier Menschen : der Kran-
ke, sein Weib, ein geheimnisveller Wichter und die alte
Tume bestreiten den Dialog, wihrend der Wind gespen-
gtiech in die Stube hereinblist. Bedarf es noch vieler
fiorte, die Verwandtschaft mit laeterlinck zu erweisen?
Biesen hat Frenz Theodor Csokoyhla den fir die Hérbiihe
ne geeipnetsten dramatischen Auter der Veltliteratur
bezeichnet / in einem Vortrag in der "Gruppe der Jun-
gen" am 20.12.1933/. huch Werke diesep Art rechmen wir
den Atmosphirenstiicken zu.

Ein kleiner Exkurs in die griechische
Literatur bringt die “Perser" des Aeschyles vor das
Vikrofon /23.5.1928/, ein Experiment, das spiter nur
allzu selten wiederholt wurde; bietet doch jede Be-
rﬁhm%?den alten Griechen ein Zsthetiscles Elemen-
tererlebnis, wie es dem medemen Durchachnit ‘gmen=-
schen nur selten zuteil wird. So interessant N e u-
gestal tun gen antiker Tragidienmotive auch
sind, weder Waldfried Burggrafs "Wohnblock 16", das
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die euripideische Hzoppolytos—'fra.gﬁdie in dine mo=
derne Berliner Schaffnerfamilie verlegt, noch die
in einer heutipen Hafenstadt spielende "“Medea" des
Marcel Beaufils hatten auf der Hirbilme die @ei~
che Elementargewalt wie Sophokles'"” Oedipus"./Die
drei letztgenennten Sendunpgen fanden erst in den
Jahren 1929 und 193¢ statt, wurden sber aus dne
haltlichen Griinden Lereits an dieser Stelle ore
wiihnt./Von der attischen Tragidie diirfie fiir die
Hérblihne mehr zu erwarten sein als von Shakespeare,
dem entgegengesetzten Pol dramatischen Genies,
dessen Personenreichtum und kowplizierte Hand-
lungen dem Kikrofon schwer zu lBsende, je oft
unlsbare Aufgaben stel len.

Endlich, fast am Ende des vier- Das erse Horspiel
ten Bestandjahres der Radioblime, begegnen wir
ednem Verk, dem der Titel "Horspiel" wit vollem
Recht zukommt, wenngleich es sich anspmuchslos
"Tunkreportage” nennt. Es ist Armo Schirokauers
"Ozeanflug". /21.8.1926/. Ale erstes Unternehmen
seiner Art wird der Flug Amerika-Frankreich im
Kampf geeen Nacht und Eisberge geschilldert. In
10 "Klangbildern" rollen die KEreignisse in Hotel,
Redaktion, Bar, Flugzeug und auf anderen Hérpliz-
zen ab, die alle akustisch charakterisiert sind,
und zwischen denen der Verfasser geschickte (ber-

blendungsanweisuncen gibt.
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russischen,

Ale orsta Tragiker begsmen wir Tol-
stoi /30.9.1928/: Dr.lwan Schmith leitet cine Sen=
dungz des "Lebenden Leichname®. Obzwar dieses Werk
schon durch seine zwiespiltime Charakterisierung
des zwischen Diesseits und Jenseits schwankenden
Yedja flr den Rdfk besenders geeimet erscheinen
wirde, obglaich schon die Person des Spielleiters
etwas von der Luft Tolstois mwitbrachte und Gbere
dies in stimmlicher und musikalischer Besetzung
=~ oin russisches Originalorchester wurde zur Wit
wirkung sewonnen «- daa Beste peboten wurde, blieb
disser ibend kennzeichnend fiir die Krilckenhaftipg-
keit dor Hrbiihne. Ein Drama, ein S5tick Leben,mit
soviel, Aug' und Ohr vell beschiftigender, alle une
sere 3inne in inspruch nehwender Wirklichkeit,lésst
=h & r + man es nur~ unfehlbar die Begierde nach
mehr, den Wunsch nach einem richtizeren Dabeisein
zuriick, Freilich kinnen Bilhnenworke dem Funk gewonnen
werden, Nicht nur selehe, die schon in ihrer ure
spriinzlichen Fassung stirkere Rdfk- als Theaterwir-
kung besitzen /z.BMinterballade®/, sondern auch
richtize Schaubiinenstiicke, die irgendein Bearbei-
tor oder Hegisseur ins Akustische umgedacht hat.
!i‘ieako' hat im liinchener Rdfk begeistert. Man be-
hauptet, duss von diesem Stlick nie lene gleich stare
ke Theaterwirkung eusgegangen sei. Und dem “"Fiesko"
hat man es wohl jederzeit angesehen, dass sein Vere
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fasser ven der Schaubiihne nicht nur Theoretisches wuss-
te ! Wie immer man sich zu dem Problem der Umformung
eines an sich vollendeten Kunstwerkes stellen mag = im
Fall "Fiesko" ist sie gelungen, beim "Lebenden Leich-
nam" wurde szie gar nicht erst versucht. Dr.Iwan Scl:mith/
von der Schaubfilme kommend, bot eine Theaterauffiihrung
vor dem Mikrofon, deren Ab#inderungen sich auf das tech-
nisch Eg&mgdige beschrénkten, /An amerikanischen und
russischenYwurde, und wird zum Teil heute noch, in Ko-
stiimen und mit Kulissen gespielt, um die Schauspieler
in die "richtige" Stimmung zu bringen = ein Irrweg,den
die Wr.Radiobiihne freilich nie beschritten hat./Stiicke,
die nach bloss dramaturgisch-fusserlicher Bearbeitung
gesendet werden k®nnen, ohne kiinstlerische Einbusse zu
erleiden, miissen eben von irger;éiner apriorischen Eig-
nung dem Funk entgegengetrieben werden.

Als ein Drama, das Sendespiel-Form an-
nehmen kann und dabei kiinstlerisch vellwertig bleibt
/im Cegensalz zum "Lehenden Leichnam"/, ohne einschnei-
dender Ver&nderunsen zu bediirfen /im Gegensatz zur Funk-
fassung des "Fiesko"/, kann Hebbels "Cypes und sein Ring"
/13.10.1928/ angesehen werden. - In Fortsetzung des Ce-
dankens von der Internationalitét des Rdfks wird der be-
kannte Einakter "Das Postamt" des Inders Rabindranath
Tagore aufgefiihrt /24.10.1928/. = Noch ein letztes Mal
wollen wir, anlésslich der Sendung des "Alten Bpiels
vom Jedermann" /K&lner Fassung, 2.11.1928/, die lMyste-
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rienspiele erwilnen und die Bemerkung daran kniipfen,
dass diese Gattung zu jener Zeit fiir den Wr.Rdfk be-
reits erprobt war und zu den im Programm hiufig -re-
gelméssig zu den grossen Festen - aufscheinenden Vere
anstaltungzen zéhlte. Und so wie es sich eriibrigt,kiinf-
tig von Nysterienspielen zu sprechen, da sie nun eimmal
- pewissermassen in endgiltiger Form - vorhanden waren
und keine ¥esensverfinderungen mehr 2u erleiden hatien,
80 wird es auch bald ni-t_aht mehr notwendig soin, andere
Sendeau f flhrungen / d.h. Sendunsen n i ¢ h ¢t fiir den
Funk geschricbener Werke/ zu nennen. Umsc weniger als
dieHdrspielliteratur nunmehr im An-
wachsen zu beobachten ist und bald unser Interesse,ne-
ben einzelnen besénders beachtenswerten Sendespielen,
ganz in Anspruch nehmen wird.

Einen "Schwank fiir das Mikrofon" nemnt
Karl Behr die heitere Verwechslungsgeschichfe "Zwei
Bund Schliissel", deren Dialoge in einer Telefonzentrale
zusammen laufen/21.11.1928/. Indem der Verfasser dem Hb-
rer Gelegenheit gibt, die verschiedensten Cespriiche
zwischen fast allen an der !llandlung beteiligten Personen
zu belauschen, bedient er sich zweifelles eines dem Thea=
ter fremden, ja ilm keineswegs angemessenen Hil fsmittels,
expeniert, schiirzgt und 13st den Knoten des Konflikts
anders als der Schauspielautor, mit einem Wort: er be-
dient sich eines funkgemissen Requisits. Wir haben da-

mit den ersten Ansatz zum t e c hni s chen Hbre
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spitl kennengelernt.

Die rein geistige Li-mie erféhrt in
Georg Kuisers dreiaktigem Blihmenspiel "Die Biirger von
Calais" einen Hohepunkt, welches von einer Rodin'schen
Plastik inspiriert und von moderner Problematik er-
fillt, zwar plastisch und vergeistigh, nicht aber
biihnenwirksam, man wchte fast sagen: nicht wik ein-
mal biihmenmbglich ist. /26.11.1928/.

Um die Nasse der Hirer zu interessieren
und,eine psychclogisch durchaus richtige Idee, zur ei-
genen Betdtigung zu bringen, wurde nun der Versuch ei-
nes literarischen Pre i sausschreibens
gemacht, deren es in der Folge noch mehrere und ver-
schiedenartize zab. 8¢ wie die Bastelstunde def Rave
unter den Kindern eine begepisterte und zahlreiche
Anhéngprschaft gefunden hatte, liess sich auch von der
Horbithne Ahnliches erwarten, wenn tan die HSrer einmal
sufforderte: Spiel' mit! Mach' auch so etwas! Und wer's
em besten trifft, bekommt darn einen Preis!! Die Sen-
dung des Hérspiels "Der Fall Pannicke® von Auditor
/1.12.1928/ bringt etwas Neuartiges: mitten in der
spannendsten Szene dieses Gerichtsstiick, ale g&l‘?ﬁng&rjﬂ-
gerade am kompl iziertesten waren, als man keine Mig-
lichkeit mehr sah, den Schuldigen herauszufinden und
doch keine der handelnden Personen ganz frei ven Ver-

dach! war, in diesem interessantesten Augenblick wurde
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die Sendung agbebrochen und die Stimme des Sprechers
forderte die HSrer auf, selbst eine L¥sung zu finden
und diese der Ravag als Preisarbeit einzusenden.lNach
Beurteilung dieser Arbeiten wurde dann das Stiick nech
einmal, diesmal mit dem preisgekrtnten Schluss, gesen=
det /24.2.1929/. Als Kolossalwirkung & ner Schicksals-
tragbdie sei die deutsche Urauffilhrung von Ivo ?ogpovie'
"Aequinoctium" an der Wr.Radiobiihne genannt /15.12.1928/
Eine Art Autorenregie ist wohl die Spielleitung Stefan
Hocks an Shakespeares "Verlor'ner Liebesmiih' ", die in
seiner Ubersetzung den Tited " Der Minne liih' umsonst”
erhdelt /29.12.1928/. Denn Dr. Stefan Hock ist einer der
eifervollsten Verfechter des Shakespeare' schen Wortes,
das erwie sein eigenes zu interpretieren versteht.
= Gerhart Hauptmanns "Winterballade"

/13.1.1929/ wird spéter in dem Abscinitt {iber das
Unwirklichkeitsstick noch ausfithr-
lich besprochen werden.- Die Bezeichnung “Hbrspiel"
finden wir zumersten l'al bei Otto Wessels "Der Admi-
ral” /27.2.1929/. Sechs Stimmen bestreiten dieses
Stiick, das auf der Sanda Maria, dem Schiff des Kolum-
bus, kurz vor der Entdeckung Amerikas spielt. Den Hohe-
punkt und zugleich das Ende bildet die Freudenbotschaft:
Land in Sicht!

Nun folgen zwei historische Dichtungen,
deren erste deshalb genannt werden soll, weil hier eine
bedeutsame Dichtung zur Urauffilhrung gelangte: das zur

Das Jahr 1929
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Zeit der Jekobiner in Strassburg spielende Schauspiel
"Die Fichse Gottes" von Otto Briies /10.3.1929/, wiih-
rend das zweite seiner episch-dramatischen Mischgate-
tung wegen erwihnenswert ist. Es handelt sich um die
beriihmten "scenes historiques”, die der Graf Gobineau
rund um das Thema “Renaissance” geschrieben hat, und
aus denen der Spielleiter Intendant Max Kriiger aus
Freiburgz im Breisgau diejonigen_wuﬂhlte. die sich
auf Michelangelo beziehen /23.3.1929/. Die Wirkung
dieses Abends ist ein neuerlicher Beweis flir bereits
wiederholt Geaigbe- ! Werke, die an der Peripherie
der dramatischen Gattung Riegen, Stiicke, die auf der
Schanbﬂ?mé nie recht zur vollen Entfal tung kamen, ha-
ben von allen Sendespielen die grisste Chance im Rdfk.
Die nichsté Station der funkeigenen
Form bildet "Fahrt ins A11" von Karl Behr /28.4,1929/.
Ein mutiger Forscher steigt ins Weltall auf. Wir sind
zuerst Zeugen seiner Vorbereitungen, vi:"i’rg.:lo Radiofiber-
trapung seiner Ansppache am Startplatz und bald darauf
die fortlsufenden Radioberichte {iber seine momentane
Lages Die Spannung wird so bis aufs Aeusserste gestei-
gert. Der Hdrer, der wenige Tage vorher in &hnlicher
Form Original-Reportagen vom Flugfeld und vielleicht
auch von Bord des"Graf Zeppelin" oder eines anderen
modernen Luftfiirsten durch den gleichen Lautsprecher

vernommen bat, geht bis in alle Details mit, ist von
dem durchaus plausiblen Geschehen gefesselt und durch
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die schliessliche Brandkatastrophe in schwindelnder
Hehe ebenso erschiittert wie die alten Griechen von
dem tragischen 8chicksal ihrer mythischen Helden.
"Fahrt ind All" ist ein Experiment, eine Station

auf dem Weg zur funkeigenen Form. Aber schon in die=-
sem zeitlichen Stadium des Hbrspiels wird an ewig
Venschliches geriihrt, und lessing ' hitte zufrieden
bei so manshem HBrer Furcht und Mitleid festgestellt,
wenn er diese, anscheinend jedem kiinstlerischen Gee
setz ins Gesicht schlagende,Zeit erlebt hitte.

Zum Stestsfeiertag bringt die Ravag
eine Urauffihrung mit Autorenrégie: Franz Theodor
Csokor leitet die Sendung seiner "Ballade von der
Stadt", die er soweit fiir den Funk umgearbeitet hat,
dass sie unter der Flagge "Hsp" in den Aether hinaus-
gelangt /1.5.1929/ Der Vorwurf ist ein rein epischer:
ein lMénschenpaar geht durch die Zeit; von der Geburt
bis zum Untergang der Stadt werden ein Mann und ein
Weib gezeigt. 18 Hirbilder geben Gelegenheit, viele
der weltbewegenden Fragen zu erdrtern, so dass das
Werk an jene al lunfassenden Dramen der Veltliteratur
heranwéichst, deren grossem Vertreter wir spéter in
Imre Madachs “Tragidie des lienschen" begegnen werden.

Der "Schwank filr dem RAfk" "Igt Mr.
Brown zu verurteilen?" /12.5.1929/ arbeitet mit recht
eifachen, rein Husserlichen Rundfunkmitteln. Gleich=
wohl ist er {iber mehrere Sender gegangen und von den
Theoretikern als Prototyp des Funklustspiels anerkannt
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worden, obzwar die Verfasser selbst - mit Recht - nur
von eimem Schwank' sprechen. |
Das "HSrspiel im Vielfachumschalter Nr.
1001 - 1150"/4.6.1929/, aip dessen Autor das Pseudo-
‘l-t'f-‘\.’-" ’
nym "Hoboiken" gemamnt—wird,wied durch folgende Anspra-
che eingeleitet:

“Verehrte Horerinnen und Hrer! Die Sendestelle

wird Sie mit der AbhSrstelle des Viel fachum=

schal ters lir.1001-1150 verbinden. Viel fachum-
schalter wird der Teilnehmerschrank genannt, der
auf dem Fernsprechamt von einer Beamtin bedient
wird.- Sie werden Ohrenzeu sein von einem

Stiick Leben, wie es in den Fernsprechdréhten ei-

ner Grosstadt widerklingt.- Wenn Ihre Ohren gxt

gsind und lhre Kombinationsgabe Sie nicht im Stich
ldsst, dann werden Sie aus dem Gewirr einer all-
tigzlichen Telefons onie vielleicht Zusammen-
hﬂnge von Einzelschicksalen der unbekannten, un-
sichtbaren Sprecher herausfinden....."

Darauf folgen in bunter Abwechslung die
verschiedenartigsten Telefongespriiche, bis sich schliess-
lich die Stimmen der an der Haupthandlung Beteiligten
in den Vordergrund schieben und nur mehr fiir die Zeit
eingeschobener "Zwischenspiele", die retardierende
Funktion haben und zugleich unterhaltend wirken, in
den Hintergrund treten. = D_er Verfassef hat es ver-
standen, Handlungen und Intrigen, wie sie das franzd-
sische Theater nicht komplizierter wiinschen kann, un-
missverstéindlich darsustellen. Sein weitaus grésseres
Verdienst ist es aber, ausschliesslich durch Telefon-
gespriache lenschen unserer Tage charakterisiert und
fast sogar innerlich lebendig gemacht zu haben. Das
"HBrspiel im Vielfachumschalter lit.1001-1150" wird
als interessanter Versuch noch lansge in frimerung

bleiben.
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Mit einem Horspiel aus dem Zeitungsbe-
trieb tritt Friedrich Porgges in das Repertoire der
Ravag/ein / 22.6.1929/; "Tempo" bediemt sich geschickt
der verschiedenen Gertiusche, die der Handlungsort mit
sich bfinp;t.. Theoretiker, die behaupten, in dem idea-
len Hérwerk miisse sich die hBchste akustische Wirkung
durch die Vereinigung von Geréusch, Wort und Musik er-
zielen lassen, finden hier einen interessanten Fall
von Zusammenwirkung der beiden erstgenannten Komponen-
ten.~Und wieder fiihrt uns die chronclogische Reihenfol-
#e zu einem Werk, das der dramatischen Gattung- obwohl
dieser entstammend - entwachsen ist. Des erfolgreichen
modernen amerikanischen Schriftstellers John Drinkwgter
ins Epische hinfiber_wachsende Dichtung von "Abraham
Lincoln" /29.6.1929/ wurde durch Hinzuffigung zweier
Chronisten fiir den Funk eingerichtet, wodurch Werk und
Wirkung nur gewarmen. Denn bei dieser Chronik erschei=-
nen die Chronisten durchaus stilgerecht, wihrend das
gleiche Hilfsmittel, an einem anderen Stiick angewandt,
auf dessen dramatischen Nerv lélmend wirken kann.-In
Kurt Heynickes "Horspiel" "Der Tod von Menda" /16.11.
1929/ ist die Gattungsbezeichnung kaum zu rechtfertigen.
Desselben Verfassers /22.1.1930/ "Hochflut am Missisgip- Das Jahr 180
pi" zeigt dagegen in Thema und Durbhfiihrung einex deut=
liche Tendensz zur Hirbiihne. Eine Hochwasserkatastrophe
und ih_.re Bekémpfung - eine fiir das Theater undankbare
wurde hier fiir die H6rbiihne nutzbar gemacht. 7Auf@bo -/
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Hans Niichterns Fadchingsrevue "Die
Riickwirts~lieben-Zwischen-Vorwirtswel le" /2.3.1930/
ist bemiiht, Groteske und Satire mit funkspezifischen
Uitteln zu erzeugen. Ein mysteritser lr.Runny filhrt
in der Ravag'den Herran von der Leitung séine neue
Erfindung vor: die Vorwirtswelle ermSglicht es ilm,
jedes beliebige Ereignis der Zukunft mit seinem Ap-
parat schon heute zu fibertragen; die Riickwirtswelle
zaubert auf Wunsch alles im Augenblick hervot, was
gich irgendeinmal irgendwo zugetragen hat; die Neben-
welle trigt den verschiedensten Programmwiinschen
Rechnung, indem sie mehrere Sendungen nebeneinander-
schalten kann; die Zwischenwelle schliesslich be-
sitzt die wertvolle Eignschaft,zu lange Darbietun-
gen je nach Geschmack und Bediirfnis zu komprimieren.
8ls schliesslich nach ergttzlichen Darbietungen all
dieser Wellen ein Diener der Ravag den Zeiger des
phéinomenalen Apparates auf "Grossmutter" stellt, er-
scheint des Teufels Grossmutter in Pérson und holt
den schlimmen “"Joker", der ihr durchgebrannt war, -
denn als dieser entpuppt sich nun Mr.Runny - in die
H8lle guriick. So endet die Faschingsrewue Radio=
Wiiens, die gezeigt hat, dass auch das weite Gebiet
des Humors den funkspezifischen Ausdrucksmitteln
nicht verschlgum ist, wenn man sie mur zu gebrau-
chen versteht.
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Eiép neue Cattungsbezeichmung tritt
uns in Hans Auers "Die Flucht" entgegen /10.4.1930/
Wir wollen uns aber versagen, nach diesem Muster
eine Definition des "Radiofilm zu geben. D a die
Bezeichnung hauptsiichlich durch qualitative Ver-
wandthchaft mit den landesiiblichen Filmprodukten
berechtigt erscheint, wollen wir diesen Abend viel=
mehr {ibergehen, ohne uns durch den fiir Wien neuen
Untertitel irrefiihren zu lassen. Hingegen scheint
das Hep, "Michail" /25.5.1930/ von Hans Micheler
und Hermmann Dollinger als durchaus ernste Arbeit
der Beachtung wert. Ein junger Komponist steht im
Mittelpunkt der Dichtung, Erfolg und Misserfolg
bei der Celiebten, Freud' und Leid im Leben wirden
durch eine Melodie ins Ubersinnliche gehoben;Wort
und Ton werden gleicherweise zu Ausdrucksmitteln;
und der VWeg zum MusikhBrspiel wird durch ein Werk
beschritten, das viel reilen Kunstwillen zeigt
/Musik von Robert Tants/.

Literarhistorisch Uberragend ist
Egich Kistners "Leben in dieser Zeit" /22.6.1930/.
So wie Kistner aus dem Gesamtbild der modernen
deutschen Lyrik - ohne damit ein Werturteil #il-
len zu wollen - einfach nicht wegzudenken ist,
80 zeigen simtliche deutsche Horbilhnen vom Au-
genblick der Erstsendung "Leben in dieser Zeit"
an den typischen Kdstner-Einfluss; der Song hat

sich als {iberaus funkgeeignet erwiesen."leben in

Késtner
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dieser Zeit" ist eine Aufeinanderfolge von Songs,die
durch die Musik von Edmund Nick und durch das gemeim
same Thepa /siehe Titel/ zusammengehalten und typi-
Gostalten von heute in den lund gelegt werde.
Wir horen ausser den Komparsen drei Stimmen:Herrn
Sehmidt,eine Chansonette und den Sprecher.Was aus
jeder Zeile spricht,ist der Geist des Heute,der Ueist
des Wir.Man hat sich den grossen Erfolg dieser "Ly-
rischen Stite fiir dem Funk" aus dem Kollektivgeist -
klért ydem im Rdfk ?irkungmﬂglichkoi’on wie nirgends
sonst gegeben sind.Und tatséchlich wird die Wirkung
des Kollektivempfangs im Konzertsaal noch dirch die
kollektiv und individuell zugleich wirkende Sendung
Uberboten., /Das Werk wurde zuerst im Konzertsaal,dam
erst im Rdfk aufgediihrt/ Zum supggestiven Einzelempfang
kbmmt noch das Bewusstsein,mit ungezihltén Millionen,
die auf unabsehbarer geographischer Weite vgratraut
gleichzeitig lauschen,dasselbe zu empfinden,Das Gefiihl,
Glied einer Masse zu sein, kann angesichts der grisste

sierten

Venschenmenge nicht jenen Grad erreichen, den es gegen
iber der uniibersehbaren, gnabsch&tzbaren MithSrerschaft
mit Leichtigkeit erklimmt., Wir miissen also zusammen fase-
gen, was Kdstner der Horbiihne gebracht hat und wovon

sie in der folpenden Zeit zehrte: erstens den Song und
zweitens den Appell an das Kollektighewusstsein, Wohl-

wissend, dass beides nicht von Kgstner erfunden wurde,

miissen wir doch zugeben, dass sowohl Song als Kollektv-
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wirkung im "leben in dieser Zeit" den stiirksten Aus-
druck fanden, und dass beie"gﬁr Tradition auf der Hbre
biihne deutlich aufddeses Verk zurlickgeht.

Dr.Kar] Mayer vom SUdfunk /Stuttamrt/
stellte den ¥Wr.Hrern eine im Deutschen Reich ver-
breitete Form der Kovellenbearbeitung zum Hep. vor.
Demonstrationsob jekt war Herrmann Kessers "Strassen-
mann®, eine Ersdhlung, die in die Rollen zweier hane
delnder Perscnen, einos Ansagers und des Autors auf-
polbBat wardew/26.6.1930/. Aber diese Versuche einer
apisch-dn%sthchon Zwittergestalt waren von Haus aus
zu kurzem Leben Werurteilt. Dass sie die ideale Fomm
flir den Rdfk wiree, woil dieser scwohl dramatische
als auch epische WirkungsmBglichkeiten in sich ver-
eint, hat sich als Trugschluss srwiesen.

Ein Detektiv-Sketch Bugen Ortners /*Der
Schrecken von New-York",17./V111.1930/) darf uns,weil er
als "Funkburleske’ den vellen des Aethers {ibergeben wurde
nicht etwa veranlassen,in dieser Beseichngung eine ei-
gene Gattung zu vermuten:Eine interessante Art von Bear
beitung lernen wir in Armolt Bronnens "lichael Kohlhaad
kennen,der sich in Sprache und Stil streng an Kleist
hilt und seine Eingriffe nur dort macht,wo der Dramatus
notwendig ist.Ein Ansager und ein Anfrager geben stellen
weise den ersihlenden Tekt Kleists fast oder ganz wirt-
lich wieder.Durch die Einflhrung der Stimme Marthin Lu~
thers wird eine starke dramatische Wirkung erzielt.ln
Bronnens "Michael Kohlhaas" muss amn zweifellos ein Hor
werk erkennen,wenngleich es sich von seinem Vorbild =

1
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un d das ist sein kiinstlerisches Verdienst - nicht
weit genug entfernt hg,t, um ais selbstédndige Dich-
tung gelten zu konnen. Noch geringer sind die Ein-
griffe Norbert Schillers an Klopstocks "Der Tod A-
dams" /1.11.1930/, der gleichwohl auf der “Brbiihne
nur einen Achtungserfolg zu verzeichnen hatte. Fiir
literarisch Interessierte freilich ein besonders be-
deutsamer abend, dessengleichen bed anderen Sendern
wohl kaum je zu finden ist. An einer sogenann ten
"Funkhumoreske" /Otto Vielan: “Kapitel 17", 6.11.
1930/ gehen wir wieder voriiber und eilen zu Schillers
"Braut von Messmina" /21.11,1930/, jenem Werk des
prossten deutschen Dramatikers, das vor allem ein
kiihl durchdachtes Stilexperiment darstellt und als
solches dem Rdfk besonders nahe zu stehen scheint.
Allein,wann immer wir im Redio auf Schiller stossen,
kommt uns gw Bewusstsedn, wie sehr diesem patheti-
schen Sprachkiinstler das optische Bild Schaffensg-
quell war. Und so empfinden wir auch eine Sendung
der"Braut von Messina" mehr als eine literarische
Angelegenheit denn als kinstlerisches Erlebnis.War
aber hier nicht mehr pemeint als bei jenem Vefsuch
mit Klopstock?

Paul Schiller und Leo Krasa haben ein
"Kochbuch des Tonfilms" zusammengestellt und mif ei-
ner Schwankhandlung garniert. Diese Sendung /30elle
1930/ soll als technisch interessant nicht unerwilnt
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bleiben. Vor allem deshalb, weil dieses Stiick in
seiner Art._nicht. alleinsteht, sondern uns lebhaft
an das Hsp. aus dem Zeitungsleben "Tempo" erinnert
und mit diesem und dem spiter gesendeten "Weg des
Buches" /18.3.1931/ von Hans Niichtern in eine Crup-
pe gehbrt. Wenngleich das "Kochbuch des Tonfilms"
und der "Veg des Buches" so verschieden von einan-
der sind wie eben ernste und possenhafte Behandlung
dhnlicher Themen nur sein kd®nnen, so liegt doch die
Gemeinsamkeit der funkeigenen Darstellung der Ent-
-J};ﬂung von Tgnt‘zlm. Buch und Zeitung vor. Diese
drei Abende bilden eine Untergruppe fiir sich inner-
halb der Hspe f£Hr technischer Art.

Die MAr vom Ualgenménnlein, das sei-
nem Besitzer Glick bringt, solang erlebt, aber sei-
ne Hillenfahrt zur Gewissheit macht, wenn er stirbt,
ohne es vorher an den Mann gebracht zu haben, hat
der Baron de la Notte-Fouque zu einer reizvollen Er-
zihlung verarbeitet. Der Schwede Runar Schildt hat
den gleichen Volksaberglauben seinem prichtigen
Zweipersonenstiick "Das Galgenménnchen" /11.12.1930/
zugrunde gelegt. Bei ilm variiert die Grundidee nur
insoferne, als die schiddliche Macht dicees Mephisto-
pheles in Taschenformat nur sclange aufrecht bleibt,
"bis Liebe allen Spuk 16st und das Galgenminnchen,
das friher durch nichts zu zerstiren war, in Asche
zerfdllt." Wie der vom Teufelchen besessene Oberst
Christoffer Toll diese Liebe und damit die Befrei-
ung seiner Seele findet, bildet den Inhalt des stim-
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mungsvollen schwedischén Kammerspiels. lit der Ursen-
dung dieses Verks unter der Regie Dr.Hans liichterns
hat die Ravag die letzten Nuancen intimer Dialogwir-
kung der Horblihne zutage geftrdert und damit fiir kﬂnf-_-
tige funkeigene Dichtung wichtige Vorarbeit geleistet.

Zum zweiten lal begegnen wir dem Namen Dasg Jahr 1931
Arne Schirdkeuers: $echs HSrszenen unter dem Titel
"Magnet Pol" /15.1.1931/./Bei Pongs Wi ds Merk falidussine-
siérend ald' Hagnetpol® zitiert./ Die Grundidee ist diese:
immer wieder werden Menschen sus dler Herren Linder wie
von einet hdheren Kraft zu den Polargebieten hingezogen.
Und immer wieder fallen die tollkiihnen Forschef den Ele-
mentargewalten Blizzard, Skorbut und Durst, deren Stime
men "ns entgegenschallen, zum Opfer. Vier Sprecher er-
zihlen abwechgelnd aus Tagebiichern und Aufzeichnungen
kmundsens, lNobiles, Byrds und vieler anderer. "Eine
lenge Totenliste der 500 Opfer leitet das Hsp. ein,
dann folgt, aus diesen Todesschréden herams, die ge-
waltige Siegeshymne des Entdeckers Peary. " /"Radio-
~lijen" vom 13.1.1931/ Geschicfkt werden sachliche Be=
richte {lber das Schicksal Einzelner neben Meditatio-
nen {iber den Ubernatiirlichen Trieb, der sie alle ge-
fangen hilt, gesetzt. Mag Schirokauer noch so bewusst
technische Hilfsmittel anwenden, in “lagnet Pol" hat
er an die letzten Dinge der Menschhaeit geriihrt; hier
ist eine Schwelle zur Dichtung im Rdfk fUhlbar gewor-
den. Wie weit Schirokauer auf die Erfordernisse und

Ubglichkeiten des Rdfks eingegangen ist, erkennt man
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am bestén durch einen Vergleich mit einem Stiick ven
Rudolf Jeremias Kreutz, das gleichfalls -« und zwar
auch nach unserem strengen liassstab nicht mit Unrecht
= den Nemen "Hsp" triigt; "Grbsse" /26¢3¢1931/ spielt
im Hoohg;ebirge, im Uérz, alwo zur Zeit des gpfihrli-
chen Schnees. Nie "Junge Frau" kann im Schneesturm
nicht weiter, der "Seelenfreund" fihrt feig ins Tal
ab und der treue "Bérgfilhrer Seppl" harrt bei ihr
aus und gibt ihr seinen Rock zum Zudecken. Als die
Rettungsexpedition ankdm'nt. ist die Frau zwar noch
em Leben, aber der Bergfilhrer ist erfroren, ein Op-
fer seiner Berufspflicht, ein Bsispiel seelischer
Grosse.~ Werturteile abzugeben ist hier nicht unsere
Aufgabe. Der Inhalt ist lediglich deshalb so aus=
fiihrlich wiedergegeben worden, um zu zeigen, dass
dieses letztgeschilderte Stiick zwar sédnem Schaue
platz /Hochgebir@gsschnee auf der Biilhne!/, seiner
Hgndlung /Skiabfahrt des "Seelenfreundes"!/ und
seinem Aufbau /Schneesturm im Zéntrum!/nach durch-
sus fiir den Funk geeipgnet ist, a.berl darum noch lan=
@ nicht zu jenem M zéhlt, die den Funk in
seiner eigenen Form fordern. Erst am "Grosse" und
Aehnlichem gemessen wird uns die Bedeutung von
Werken wie 'Hug:ﬁt. Pol" klar., Eigenartig und von
Erfolg begleitet war der Versuch, Richard Viagners
"Tristan und Isolde" als Sprechdrama zu senden.
/26.4.1931/, Dadurch wurde die rein dichterdsche
Kraft des dramatischesten aller Komponisten fiihl-

bar. Fiir Literarhistoriker, die an Wamer voriber-
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gehen zu konnen glauben, ein lehrreicher Abend.

Als Beleg fiir den Einfluss des Rdfks
auf die dramatische Produktion ist Herpmann Heinz
Ortners "Amerika sucht Helden" kennzeichnend /20.6.
1931/, das an der Raveg sinngemiss zur Urauffiihrung
gelangbe, obzwar der Verfasser den Titel Hsp. sorg-
filtiz vermied. Drei Ménner und eine Frau wihrend
eines Rekordflugs von New-York nach S§dney im Innemrn
eines Flugzeugs. Die Belastung ist zu gross; zwei
miissen abspringen um wenigstens die anderen zu retten;
das Los entscheidet. Da.ai\stder Kern der Handlung. Rund
herum die grossen Radioansprachen vor dem Start,die
Rundfunkberichte wihrend des Fluge und die zitternde
Mutter des Piloten am Lautspredher. - Das funkische
Element greift also bereits auch gegen die Absicht
der dramatischen Autoren auf das Theater iiber.

Die Umkehrung dieses Verhdltnisses fine
den wir in “"Aller Miitter Sohn" /1.11.1931/, einem als
'Hsp.' bezeichneten Werk von Geno Ohlischlaeger. Demn
ausser dem kollektivexn Thema - eine Frau, deren Bohn
eefallen ist, hdlt einen ffemden Seldaten fiir ihr Kind;
ér muss aus Ehrfurcht vor der Mutterliebe auf diese
Kombdie eingehen, denn jeder Soldat ist aller Mitter
Sohn - ausser diesem, flir jeden Kriegsteilnehmer, abér
auch fiir uns Nachkriegsmenschen ansprechenden, Thema

ist kaum ein funkspezifischer Zug in Ohlischlaegers

Werk zu dinden.
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In entgegengesetzter RiOhmgwﬂ}ﬁ
Franz Dattners "Modell 500" /6.12.1931/. Was héér
mit den neuen radicferngelenkten Bombenflugzeugen
Modell 500 und ihrem verantwortlichen Ingenieur an
Intrigennandlungen ausgekliigelt wurde, leidet an
Ubertechnisierun g und Handlungstiberfiillung -Haupte
und Staatsaktion machen einander den Rang stréftig-
so sehr, dass die bezweckte Wirkung anshleibt. l}icht.
pepackt, sondern gequélt legt man die Hrer weg.Uber-
anstrengung deos Auditoriums zerreisst jede dramatische
Spannung udd macht einen dsthetischen Genuss unmBglich.-
Dem gegeniiber wirkt das Hspe "Narkose" von Friedrich
Porges /6.12.1931/, dem eine einfi che Handlung und ein
durchaus funkischer Einfall zugrunde liegen, angenehm
vnd leicht fasslich. Nach einem Se@bstmordversuch der
Diseuse Karin Roma muss an ihr eine Bperation vorge-
nommen werden. Zu diesem Zwecke wird sie in eine Nar-
kose versenkt und triumt nun in diesem Zustand ihr Zan=
Bes bisheriges Leben noch einmal durch. Die Monologge- |
stalt - wie in Hermann Kessers Hep. "Schwester Henriette"- |
wird durch Figuren des Traumes ins echt Dramatische
hinfibergefiihrt. Die "Urauffithrung von "Narkose" stand ‘
im Zeichen der positiven Krbeit funkeigener Form. |

Eine Heue Art von Funkdichtunpes lemgn Das Jahr 1932
wir in der “Symphonie aus Oesterrsich" kemnen /30.1.1932/ !I
Die Geschichte eines l#indey ist zum Inhalt eines eigen-
attigen, reprisentativen Werkes geworden. In vier gross-
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angelegten Sitzen hal Hans Niichtern'Uesterreichs
Symphonie komponiert. Im ersten Satz hat ein jun-
ges Paar den Kahlenberg bestiegen und lésst in

der sommerlichen Abendstimmung Bilder und Sgenen
aus dem alten und.dem modernen Wien an sich vor-
iberziehen. Einem friedvollen, frithlingsfrohen
Veilchenfest folgt der Tiirkensturm von 1683. Nach
einer Augustinszene wird ein Praterbild aufgeblen-—
det. Schliesslich berichtet Bauernfeld seinen
Freunden Schwind und Schgbert von Grillparzers
Burgtheatererfolg "Kénig Ottokars Gliick und Ende".
Zwischen den einzelnen Abschnitten hat das jun-

ge Paar immer widder Celegenheit, den Blick vom
Kehlenberg auf die ihm zu Fiissen liegende Stadt

zu werfen und dbreneinzelnen Teile liebevoll zu
wirdigen. Der zweite Satz gilt in seinen einzel-
nen Bildern je einem Bundesland, aus dessen Ge-
schichte Szenen ausgewiihlt wurden, die die Treue
zum gemeinsamen Vaterland bekunden. Der dritte
Satz stellt ein interessantes,satirisches Inter-
mezzo dar, das ge@ n das Pseudowienertum Stellung
nimmt. Der vierte Teil fasst den Begriff des Oe-
sterreichertums zusammen. Hier stehen folgende
Verse im

Wir bloiben auth heute: liben,  Pgiichor d.Kinder: o o
Von den Stirmen d.Not verbrannt, Zwischen Osten u.W.gestellt,

Gestellt zwischen Osten u.Westen- Wollen das Bauvolk werden
Uraltes Land! Der kommendent friedl.Welt.
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Eine neue Idee, gleichfalls aus Breslau
kommend, ist die des HOrspielsuftrags, von dessen Prin-
zip spiter noch die Rede sein wird. So ein Hérspiel-
asuftrag oder - wie man bei richtiger Setzung von Grund-
und Beziehungswort segen miisste: - Auftragshérspiel,
das in Wien Sftersversucht wurde, tritt uns zuerst in
Walter Lindebhaums "Grosstadt® entgegen /7.1.1932,Ur-
auffiihrung/, eine Folge von Songs der Wiener Grosstadt-
typen, die stark in der Kistner-Tradition steckt. "Tempo-
Tempo - Broadway- Theater®, eine Hspe-Reportage ih 7
Bildern zu je 4 Minuten von Krantz und Tresk /20.1.1922,
Urauffihrung/ bietet einen Ausschmitt aus verschiedenen
New-Yorker Broadway-Biilhnen; eine Reportage, nicht mehrs

Noch eine ndue Form haben wir in diesem
Jahr zu boobachten:.den Quersclmitt.Rieser Gattungsti-
tel kommt der Sendung "Faust, von Marlowe bis Lenau"
/31.3.1932/ zu, die naturgemiiss bei Goethe ihren Hihe-
punkt hat, und die bei Klingemann, Klinger, Lessing,
Maler Willer, lLenz, Vischer, Grabbe, Heine, Chamisso
und Lord Byron Station macht. Eine Fiille litdrarischer
Kleinodien wird geboten, chne dass der Hirer {iberlas-
tet wirde; und {iberddes hat der literarisch Inter-
essierte Gelegenheit zu den anregendsten Vergleichen,
wie sie die blosse Lektiire gar nddbb bieten kann.

Eine Probe funkeigener {iberhehlichkeit
bot der Berliner Funkregisseurl(arl Hagemann mit
seiner Bearbeitung "luise Millerin" /25.4.1932/,die
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nicht nur den Kammerdiener, sondern auch die Blte
Millerin als Uiberfliissig strich und Schiller in ei=
ner pausenloden Sendung von 65 Minuten zu Tode hetz-
te. Diese Nethode hat in Wien jedenfalls nicht iAnklang
gefunden und ist auch nur dieses eine lial versucht
worden, _

In Ernet Tollers “Indizien" /7.5,1932/
liegt erstmalig der Fall einer Funkdichtung vor, die
spiter fiir das Theater umpgearbeitet worden ist. Als
*Die Blinde G5ttin" - worunter Justitia zu verstehen
ist - hat Tellers Hep, den erfolgreichen Sprung auf
die Brétter unternommen, Gleichfalls in die Cruppe
der Gerichtsetiicke, die auf der Hérbiilhne wenipe Jah-
re spiter els auf dem Theater zur grossen Mode wur-
den, sind die nach Dostojewski pearbeiteten Szenen
"Kersmaseff vor den Richtern" /25.5.1932/ von dem
Regisseur B.Narholm und der Schauspielerin Stella
Sorma zu rechnen,

Als zweitem Auftragshsp. begegnen wir
Paul Frischauers "John Law" /4.6.1932/, in dessen
littelpunkt des beriimten Finanzmannes huckliger
Diener Pierre halb als Operettengestalt, halb gls
tragischer Held steht.

Eine Separatstudie wiirde Hans Kysers
Hepdichtung "Der letzte Akt" /24.9.1932/ ge.biihren,

die in drei Stiicken den Zeitraum von Napoleons jgg

Tagen behandelt. "Wiemer Xongresswalzee", "Ankommi
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eine Devesche", "Die Toten marschieren" sind die Unter-
titel der drei Teile, die Hans Niichternm zu einem Abend
zusammen gezogen hat. Leider fehkt hier der Raum, auf
Detzils einzugehen, so dass nur kurz zusammengefasst
werden kenn:lebendipe Bilder vom sorglosen Leben zur
¥ongresszeit in Wien, wo Staberl in der Vorstadt auf
den harmlos gewordenen Nepoleon billige Anspielungen
macht; die Furepa blitzgleich durchzuckende Nachpicht
vom Ausbruch Bonapartes, sein Varsch auf Paris, das
Aufeinanderstossen der franzBsischen und englischen
Heere bei Waterloo bis zu Wellingtons verzweifeltem
Ausruf: "Bliicher oder die Nacht!"™ und die schliess-
liche Ankunft der Preussen, die Bezwingung und Ver-
banmin g dee gefiirchtetsten llenschen Burcpas - das
alles wird mit pak packender Lebendigkeit und in
einer dem funkischen Wesen Rechnung tragenden Form
abperollt, so dass hierin ein Ehrenabend fiir Funk-
dichtung und -Regie gesehen werden muss. Der Ansa-
ger, den auch Kyser bei dem gewaltigen Stoff nécht
entbehren konnts, hat h@er - eine gliickliche Per-
aonif'izierung; - die Stimme der Zeit zur seinen g~
macht. Wenn man heute auch vielfach bereits ohne
7wischensprecher auskommt, sc hat doch Kyser mit
ihm als Stimme der Zeit eine starke Wirkung erzielt,
die man nur ungern misseén wiirde.

Fritz Peter Buch konnte mit seinem

langatmigen, nur selten durch Szenen unterbroche-
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chenen Monolog "Michael Reinheld Lenz, ein Schiclfag.l
im Schatten Goethes" nicht ergreifend wirkem /27.9.
1932/, was vielleicht auch daran lag, das Regiefiih-
rung und Sprechen der Hauptpartie nicht von ein und
demsel ben Kinstler besorgt werden diirfen. Venn Fritz
Peter Buch bei den Proben auch Schallplatten verwen-
dete, um sich selbst abhBren zu ktnnen, so ist dieses
Hilfsmittel doch nicht jener unmittelbaren Kontrolle
gleichzusetzen, die der Spielleiter im Abhorcheraum hat.
Ein pelungenes Experiment hat Walter
Bauer mit der H8rdramatisierung der japanischen Sage
vom "Aschenseil® /25-10-1932/, dem Hohelied der lutter-
liebe, durchgefihrt. Einfachste Handlung, schlichtester
Dialog haben hier ihre Funkwirkung bestdtigt. = Der Ber-
liner Schauspieler Nprbert Schiller, den wir deheits
wegon seiner Bestrebungen um die funkeigene Form schiz-
" zen milgsen, hat in "Waldemar Urak sucht seine Frau" -
ein brauchbares Objekt fiir ludwig Ungers interessante
Spielleitung geliefert /7¢12+1932/. Waldemar Urak irrt
im Trube)l der CGrosstadt umher und sucht Lucie, die Frau,
die ihm davongelaufen ist; er steht so in der Mitte
zwischen komischer Fignr und tragischem Helden, wobei
ihm der Einfluss Kédstners anzumerken ist: |

Wir i nach dem Gliick;
Die. Logo leidet Pein.... so spricht

der Chor um Waldemar Urak.
Vieder treffen wir auf eine Sendung von
der Art der "Symphonie aus Oesterreich",némlich auf die
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Reichssendung "Heimat Oesterreich:Wien" /18.12.1932/.
Historische Szenen aus Wien,die fiir das Schicksal die-
ser Stadt bestimmend oder symblolisch wurden,ziehen am
Ohr des ldrers voriiber,umrahmt von den Worten eines Goi-,
gtes,der diese Yeschichte in der Begenwart hervorzaubert.

Als Ausléufer der Gerichtsstiick-Reihe ist Das Jahr 1933
das Auftragshsp. :fzt;c:m:a Ebergenyi" von Dr.Wilhelm Tay-
enthal /14.1.193%/,Ydas allerdings in seiner aktentreuen
Darstellung vom Kinstlerischen zum Reportagehaften hin-
neigt, so dass ein fibereifriger Kritiker anldsslich die-
ger Sendung die geschmacklese Forderung nach Original-
reportasen aus dem Gerichtssagl aufstellen zu miissen glaub-
te /"Der VWr.Tag" vom 18.1.1933/!

Einen eigenartigen Sonderfall miissen wir
nun besprechen, okne ihn in irgendeine Gruppe einreihen
zu kdnnen. S50 wie Lenaus "Faust" immer als eine Dichtung
eigenster Art, die sich jeder mmttungsmissigen Eingl ie-
derung widersetzt, sngesehen wurde, ist asuch deren Funk-
bearbeitung hesenderer Beachtung wert., Dr. Friedrich
Schreyvogl, der dieses Werk nicht nur €iir die Biilme son-
dern auch fiir den Rdfk bearbeitet hat, hat mir sein Ma-
nuskript liebenswiirdigerweise zur Verflisung gestellt.
Lencus "Faust" sei, so schreibt er dert im Verwort,

"8Brest mit der Horbiihne und ihren sanz neuen Mégl ich-
keiten, daz Erlebnis einer Dichtung zu vermitteln, zu
jener Darstellungsform gelangt, die ihr endlichn a t u r-
gemiss ist! Hier im Rdfky stellt sich die drama-
turgische Midehform gar nicht mehr als ein Mangel dar.
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Es musste bless zum Tréiger der epischen Schilderung
ein 'Frologus' dem Personenregistep Lenaus hinzuge-
fligt werden und das Werk bot sich in einer Gestalt,
die sich gar nicht mehr als 'Mischform'.ansprechen
lésst, sondern durchaus der allgemeinen Hrspiel-
technik entspricht, Pie gleichsam als 'Reportage'
Uber Person uhd Schauplatz eingeschaltete Epik
gliedert jetzt richtig die dramatische
Hand lung, statt sie wie beim leibhaftigen Theater
zu sltren und zu spalten, Allein vor das Ohr ges'
stellt verschwinden die Widerspriiche, die eim r
Darstellung des Werkes vor allen Sinnen anhaften,
und auf das Hbrerlebnis pestellt, kormt erst die
grandiose Wortnalerei dieses sonderbaren Dramas,
das ja immer erst 1 a u t gelesen seine Schonheit
erkennen liess, zu ihrer vellen Wirkung., Die Phane
tasie des die dichterische Sprache Lenaus voll mit-
erlebenden Horers ist zugleich die ideale Kulisse
fir das Werk. Die Dichtung mussteso nicht dem Rdfk
gewaltsam angepasst werden, sendern die Rdfktecimik
offmete endlich dem Bearbeiter den Weg, der zum
Ziele voller VWirkung fiihrt."

Zum zweiten lal erscheint das Liebes-
drama Gentz-Fanny Elasler auf der Wr.Radiobiilne.War es
zuerst ein Theater-Einakter Jakecb VWassermanns, so

hat nun Ernst Decsey, gemeinsam mit der einfiihlenden

lusik Eugen Zadors seine Centz-Tragfdie "Der Tanz-
démon" fiir den Rdfk geschaffen / 12.2.1933;Urauffijh-

rung/. Die Musik wird hier, an Stellen, wo das Wort
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nicht méhr mitkann, zur Handlungtrégerin; wer die
Geachichte des Musikhérepiels verfolgt, trifft in
diesem schwermiitizen und dech beschwingten Funk-
werk auf einen Markstein.

Reiner MariaiRilkes (bersetzung der
"Rickkehr des verlorenen Sphnes" des /ndré Gide
fiir den RAfk einzurichten und dialogisch zu sen=
den, ist gewiss ein dankenswerter Einfall /1.3.1933,
Bearbeitung Dre Werner Riemerschmidd/.Doch ist bei
solchen Experimenten Husserste Sorgfalt in stimme
licher Besetzung und Einstudierung erforderlich.
V51lig spannungslos und uninteressant war der,nur
hisr und da von Dialegstellen unterbrochene,Bericht
iber den Zusammenbruch eines Bankhauses, den Dr. Kurt
Elwenspoek /30dfunk, Stuttmart/ auf der Wr.Radiobiih-
ne loitets: "Beryll stellt die Zahlungen ein" /12.3.
1933/. Solche ispe erwecken den Eindruck, als sei hier
fMir die funkeiene Form ein Stoff an den Haardn here
beigezogen, zu dem der Autor /in diesem Fall Franz
Karl Selte/ wohl kaum ein innerliches Verhiltnis be-
sitzt.

Hedwig Rossis Hsp. "Goldgriber" zeigt
dagegen durchaus dichterische Haltung und ist schon
deshalb interessant, weil hier das Gebell von schlite
tengiehenden Hunden als Hil fenittel der akustischen
Kalisse erscheint /Spielleitung: Dr.Hans Niichter/.
Durch hSrparsnsktivische Wirkung /Miherkommen und
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Entfermnen, d.h. Lauter- und leiserwsrden des Bellens/
vird nicht nur die Verlinderung des Ortes, sondern
auch die Lage eingzelner Schlitten zueinander deutlich
pemacht /16.3.1933/. - Tonfilmaufnahmen im Inkas-
Reich fGhren den vem Film herkommenden Friedrich Por-
ges in seinem Hep. "Der Schatz von @uzko" /16.8.1933/
zur tregischen Auseinandersetzung zwischen roter und
weleser Reece, ein gerade in unseren Tagen von grossen
Dicktern peetaltetes Motiv, das aber hier der technischen
Feftigkeit seiner Durchfiihrung wegen nicht Ubsrgangen
wverden sollte.

"Das befreite Wien, ein Hdrspiét aus der
Zeit der grossen Tiirkennot vor 250 Jahren" /12.9.1933/
ist das Resultat sines Preisausschreibens der Ravag
fiir Tlirkenkriegshérspiele. Aus den 7 besten Einsendun-
gen /von Ernst Deesey, Karl Hane Strobl, Lig¢sl Hirsche
feld, Anton Perger, Otto Violan, Marianne Benatsky,
Irens Ranshurg/ warden Szenen zusammengesetzt und von
Dr. Hans Nichiern zu einer einheitlichen Sendung ge-
staltet. Das gemeinsame Thema fiigte die PBestandteile
verschiedenor Herkunft ungezwungen aneinander. Bei
einem mehrere Wichen friiher stattgehabten Hasp.-Wett-
bewerb {iber das Ceneral Suter-Thema wurden dem iudi-
torium zwei der eingereichten Werke ummittelbar nache
eirander dargeboten. In diesem Fall wire, bei den
grundverschieddnen Auffassungen, eine Vereinigung

zu einem Stlick kaum denkbar gewesen /Wol fram Brock-
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meier: "Unrecht in Felifornien", Briickel-Behrendt:
"Wem pehBrt Kalifornien?*/.

"Spicne im Hengar®, nach einew Reman
ven Kerl Kossek-Raytenau /6.10.1933/ stellt einen
Auel#ufer jener Hepe der, in deren Nittelpunkt teche
nische, vorsugeweise flugtechnische Problere stehen,
wihrend die Sendung von Ernst Barlgchs "Die Siindflut®
/17.11.1933/ unter ludwig Ungers Leitung eine sprach-
lieh-tisthetische Auepgeglichenheit hohen Grades erreich-
te und rein dichterische VWirkung erzielte. - {ber "Die
stittliche Fanetina® von Edmond de Goneourt /HErbithnen-
fassung von Dr. Hans Nichtern, 20.10.193%/ wivd spiter
noch zu sprechen sein.

Zur Jahreswende 1933/34 tritt eine Ver-
schiebung dee Férbiihmenprogramms zu Cunsten zweier
Spezialpsttungen ein; Querschnitt und Hérfolge, ver-
hdltnismiseig junsge Erscheinungsformen funkeigener
Dichtung, =tehen von mun an im Vordergrund, wihrend
dagd ramatische Hsp. /"Hsp' im engeren
Sinn/ immer mehr zurfickeedringt wird. Doch sind wir
hisr bei CGattungsunterscheidungen angslangt, die aus-
2inandersusetzen Auzabe eines spiteren Abschnittes
32in wird.
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Die Ceschichte der Wr: Radioblihre hat
une reiches Vaterial, spwohl an Hérspielen ale auch
an Sendespielen, seliefert. Durch die Bédsprechung
der sesendeten Werke sind die Cedankenginge der Poe-
tik vorbereitet, zum Teil auch schon angedeutet wor-

den.




II. Teil:
Az
e e AR LEVEE

Die Beschiftigung mit der
nur-skustisdhen Erscheinungsform des Dramas, die wir
Sendespie lnennen, und mit der neu entstan-
denen Gattung, die wirals H&6 rspie 1. bezeich-
nen, soll zur allméhlichen Klérung vielfach falsch
beurteilter Fragen auf diesem Gebiete beitragen.Da
der Veg - wai schon 6fter erwilnt wurde - vom Ssp.
zum Hsp. fihrt, soll erst {iber jenes, dann {iber die-
ses gesprochen werden.

Wir sind vom Theater her gewthnt, den
urspriingl ichen Buoht.eit des Dramas mit einer Angzahl
bihnengemiisser Zugaben - grisstenteils optischer Na-
tur - ausgestattet vorgesetzt zu bekommen. Zwischen

Buch und Auffiihrung liegt der ganze, grosse Verleben=-

digingsapparat des Theaters. Es liegt auf der Hand,
dass in dieser komplexen Funktion dem Theater eine
Menge von Fehlerquellen offensteht. Ein grosser Teil
der dichterischen Vision, die dem Leser des Dramas

zur Jorstellung durch die eigene Phantasie {lberlassen
bleibt, wird auf der Schaubiihne eindéutig festgelegt.

Dadurch entstehen {iberall dort, wo die Phantasie des

Zuschauers mit der Durchfiihrung des Spielleiters nicht

ibereinstimmt, Unlustgefilhle gegeniiber dem Werk, die
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nicht in diesem selbst, sondern bloss in der Art
seiner Verwirklichung durch das Theater begriindet
sind. Die FehlermBglichkeiten bei einer Rdfksen-
dung sind wesentlich geringer, da der Phantasie
des HSrers ein bedeutend grésserer Spielraum =
némlich der der gesamten optischen Darstellungs-
komponente - zur Verfiigung steht. Daran kniipfen
sich zweierlei Uberlegungen.

Erstens: Die Darstellungsform des
Ssps entfernt sich vom dichterischen Text weni-
ger weit als die des Schauspiels; aus dem VWort
des Dichters wird nur Schall, nicht abornga;gz
Bild gemacht. Scheint die HSrbilhne demmach\beru-
fen, dieurspriingliche Vorstel-
lung des Autors reiner und
richtiger wiederzugeben, als es die, durch
das optische Requisit behinderte,Schaubiihne je
vermchte? - Hier wird wohl eine Scheidung der
einzelnen Autoren in vorwiegend optische einer-
seits und vorwiegend sprachliche Typen anderseits
notwendig sein.

Zweitens: Da der Phantasie des Hirers
mehr Raum gewihrt wird als der des Theaterzuschau-
ers, werden an sie auch hthere Anforderungen ge-
:bellt; Es scheint somit der volle Genuss einer
Sendung = in viel weitgehenderem lMasse als bei der
Schaubiihmenauffiihrung - phantasierei-
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chen Menschen vorbelhalten.

Vor der Frage stehend, welche Werke
der verhandenen Literatur sich zur Sendung besone
ders eignen, wiirden wir und wergeblih hemiihen, die
vielfdltigzen Beziehungen dramatischer Dichtungen
zur Horbiilme in ein System zu bringen. Wohl aber
wird das vorhandene liaterial den Zusammenschluss
gewisser Verke,zu einzelnen Gruppen ermdglichen,.
m oder &mlichen Griinden fir die
Hgrbiihne fruchtbar wurden,|

Vor der Durchhesprechung verschie-
dener Typen und Gruppen aber sind einige grund-
sitzliche Bemerkungen notwendig. So unendlich
viele und fiberaus feine i usserliche
Verkmale zur Beurteilung der Rdfkeisnung eines
Dramas auch in die Waagschale fallen - es wire
falsch, diese als Kriterien zu betrachten; eine
so analytische Betrachtungsweise kann einem Kunst-
werk nie gerecht werden. Der Regisseur hat viel-
mehr die Aufgibe, sich die gesamte Dichtung als
akustische Einheit vorzustellen, vorerst ohne
auf irgendwelche Details einzugehen. Sénst kann
ilm einerseits der Fehler unterlaufen, minder-
wertige Stiicke ihrer akustischen M&glichkeiten
wegen anzunehmen, anderseits kann es ihm passie-
ren, dass er gedignete,wertvolle Dramen fiir unge-
eignet hilt, weil eine einzelne Szene Schwierig-
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keiten bereitet, die sich aber letzten Endes behe=-
ben liessen. Es steht also der Hirblihne nahezu die
ganze Weltliteratur zur Vepfligung. Man hat auch
tatséichlich bereits an fast allen erdenklichen Au-
toren experimentiert. Shakespeare und Moliere,Curt
G6tz und Franz Molnar, Goethe , Schiller und Kleist,
Schmitzler, Hofmannsthal und Wildgans erscheinen in
bunter Abwechslung mit Tolstoi, Ibsen, Wedekind und
Hauptmann.

Schon der Name des schlechthin griossten
Dramatikers der Weltliteratur ruft, in diesem Zusam-
menhang genannt, die grundsdtzliche Frage hervor, ob
fiir die HBrbiihne.die dramatischen Gesetze der Schau-
biihne aufrecht erhalten bleiben, oder ob wir es mit
einem wesensverschiedenen Phinomen zu tun haben. Eine
verwandte Erscheinung in der Geschichte der Literatur
ist uns einipge Jahrzehnte frilher im Film entgegengek
treten. Seine Entwidklung hat - abgesehen von seinem
geringen Qualitéteniveau, das wieder auf soziologische
Griinde zuriickzufiihren ist - wohl eindeutig erwiesen,
dass es sich um keine reine Form der dramatischen Cat-
tung handelt. Ein gleicherweise ausserhalb der dramati-
schen Kunst im engeren Sinn liegendes Phinomen stellt
das Hep. dar. Und so, wie wir die Verfilmng z.B.der
"Liebelei" nic ht mehr als Drama bezeichnen diirfen, ist
auch ihre Sendung nicht mehr als solches zu behandddn.
und zu beurteilen. Machen wir im Filw im allgemeinen
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keinen Unterschied, ob ein eigens hergestelltes
Filmmanuskript oder die Bearbeitung eines nicht
fiir den Film geschriebenen Verkes vorliegt, do
miissen wir bei der Horbiihne im Gegensatz dazu
spezifische Hspe von jenen Werken unterscheiden,
die wir Sspe genannt haben. Das Ssp. geht also
zwar auf das Schauspiel zuriick, stellt aber ei-
ne mndere Erscheinunggsform dar. Fir diese gel-
ten nun andere Eignungskriterien als fiir das
Schaubiihnenstiick. Vorteile kdnnen zu Nachteilen
werden, llachteile zu Vorteilen. Nichts ist daher
unrichtiger, als einem Hor- oder Sendéspiel den
Vorwurf zu machen, es sei undramatisch. Andersdits
aber qualifiziert die hohe dramatische Kunst noch
nicht fiir den Rdfk. Das d rama t i s¢c h e Ge-
nie Shakespeares an sich sagt noch nichts {iber sei-
ne Eignung fiir die HSrbilhne aus. /Ohhe sein dich-
térisches Genie, das allein schon Grund genug ist,
ihn immer wieder der grossen Oeffentlichkeit vor-
zufithren, hier mit einzubeziehen./ Wir miissen,von
unserem neugewonnenem Horbiihnenstandpunkt ausge-
hend, gn jedes Werk ohne von der Begriffswelt des
Theaters herkommende Vorurteile herangehen.

Ein paar Ammerkungen zu "Konig Lear"
sollen das eben Gesagte illustrieren.Zum besseren
Versténdnis sei auch der Text /in der Ubo_r:etsung
von Baudissin/ nebenstehend wiedergegeben.
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Die mit Anspannung des akustischen und
méglichster Ausschaltuhg des optischen Vorstellungs=
vermdgens vollzogene Lektiire - mit anderen VWorten:

die Lektiire des "Konig Lear" als Ssp. = ergibt einen

"Konig Lear"

einheitlichen Gesamteindruck, einen bis ins letzte
Detail versténdlichen Inhalt. Dieses allererste po-
gsitive Resultat, das freilich von der Erfahrung und
perstnlichen Linstellung des Beurteilers abhingig
bleiben muss, ist die unumgingliche Voraussetzung
dafiir, dass eine weitere Arbeit iiberhaupt in Angrd ff

genommen wird. Diese wollen wir nun fiir den Anfang

des Dramas improvisieren.
1. Akt / l.Szene:

Kent: Ich dachte,der Konig sei dem Her-
z0g von Albanien gewogener als dem von

Cornwall.

----- oo-nnoo-o-o.aoo.-aaon.l!.ﬂi’r i't an=

zuf gn: "Meint lhr nicht, Herr Graf von
Gloster?" Das Ssp. zwischen der blossen
Vorlelung;. in der der liame der jeweils
sprechenden Person gensnnt wird, und der
Auffiihrung des Dramas st.ehent bei der sich
die Personseinheit an das Bild kniip ft,muss
ede auftretende Gestalt - sofern sie fiir
ie Handlung wichtig ist - mit Namen nen-
nen. Denn selbst in dem g st.igten Fall,
dass die Stimmen séimtlicher vorkommenden
Figuren :pnﬁ%md differenziert sind und
das akustische Geddchtnis des Hirers gut
ist, ist der Name des Sprechenden notwen-
dig, damit die einzelnen akustischen Ein-
driicke als Ausserungen der gleichen Person
erkannt und als solche in das Gesamterleb-
nis eingereiht werden. Bei blosser Lektiire
des Dramas gepht dieser Prozess auf rein in-
tellektuellem, bei der S@haubiihnenauffiihrun
aaf rein emotionellem Wege vor sich, wihren
bei der Sendung beide Komponentdn einander

erginzen miigsen, wobei die Kenntnis des Namens

intellektuelles, der spezifische Klang der
Stimme emotionelles Moment ist.
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Glgs%ﬁré S0 schien es uns immer;doch

jetzt, bei der Teilung des Heicfm,

zeigt sich's nicht, welchen der bei-

den Herzoge er hthar schitzt. Denn so

gleichmﬁ.saig gind die Teile &2?‘0?11!

ass die genaueste Forschun dbst sich

E{lr keine der Hélften entscheiden konn-

8.

Kent: Ist das nicht Euer Sohn, Mylord?.....Vor diesem Satz
tritt eine kleine Pause ein, nach der die -
Stimme Kents insofern verﬁn&ort ist, als sie
nun einen aktuellen Mfekt%halt besitzt,der
bisher weder bei Kent noch bei_Gloster vor-
handen war. Uit anderen Worten in Kents
Stimme muss die GCegenwart Edmunds zum Aus-
druck kommen.

Glssﬁr_; 3eine Erziehung ist mir zur Ladt

gefallen; ich muyste so oft errdten, ilm

g.:imuerkennen, dass ich nun dagegen gestéhlt

ne.

ent: Ich verstehe Euch nichs.
er: Seine lutter und ich verstanden

uns nur zu gut, und dies Einverstindnis
verschaffte ihr frilher einen Sohn fiir
ihre Wiege als einen Mann fiir ihr Bett.
lerkt Ihr was von einem Fehltritt?
; Ich kann den Fehltritt nicht ungp-
schehen winschen, da der Erfolg davon so
mtig i't. l..I.lIl..'.......ll.!.........mch diasa letz-
ten Vorbe miissen deutlich auf EMd_Bezng.
haben. Was auf der Schaubiihne eine einfac
Hebung des Zeigefingers in der Richtung zur
einten Person ausdriickt, muss hier in der
timm angedeutet werden.
Glggfeg: Doch habe ich auch einen rechte
massigen Sohn, einige Jahre #dlter als die-
ser, den ich aber darum nicht hther schiiz-
ze. Obgleich dieser Bchelm etwas vorwitzig
in die Velt kam, eh' er Eomfon ward, so
war doch seine lutter sc on, es ging lustig
her bei seinef Entstehen, und der Bankert
durfte nicht verleugnet werden. Kennst du
diesen edeln Herrn, Edmnd? .................Die Wendung zu
Edmuhd muss klar und deutlich sein, ebenso
wie die Aussprache des Namens, dessen Nicht-
oder Missverstehen folgenschwer sein kannm.
Edmund: Nein, Mylord. ...cveeeveeveeccacss...idmund hat,wie
Jede neu auftpetende wichtige Person, lang-
sam und deutlich zu sprechen, damit seine
Stimme sdch von vornherein e trﬁ.gt und spi-
ter wiedererkannt wird. Das entspricht au
der 8chaubiihne dem In-deg-Vorder d-Kommen
des gerade sprechenden Schauspielers.
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Gloster: Mylord von Kent.Gedenke sein

infort als meines verehrten Freundes.
L%,n_%:min Dienst sei luer Gnaden ge-
'1 a -
Kent: Ich mass Huch lieben und bitte
um Fure nihere Bekanntschaft.

: Ich werde sie zu verdienen su-

chen.

Glggj;,er:Er war neun Jahre im Auslande

und soll wieder forts .s.cevsvevs.eecececDioser Satz ist
zu streichen, weil er die Gedanken des Hi-
rers ablenkt und seine Aufmwerksamkeit ge-
rade in dem wichtigen Augenblick der An~
kunft Lears zarstreut. Hm@ﬁn ist der
vorhergehende Satz Kdmunds ein abrunden-
der Abschluss des einleitenden _Dialogs.

Glgg}g;; Der Kdnig kommt,!

an hort Trompeten/

/Ktnig Lear, Comwall, Albanien, Goneril | ,

Regan, Cordelia und Gefolge trefen aufs/....Die Regiebe-
mérkung fillt weg; die Anwesenheit eines

dssepen Gefolges geht ohnedies aus dem
rompetensignal und dann aus der Sprech-
weise Lears, die die eines Redners zu vie-
len ist, hervor. Die einzelnen Hauptperso=-
nen aber haben erst dann ihre Stimmen ver-
nehmen zu lassen, wenn sie tatséchlich in
die Handlung e ifen, Die Regiebemer=
kung war fiir den Hersteller der buchaug-
gabe ein notwendices Ubel, da ja nun ein-
mal niemanxd sprechen konnte, desszen Auf-
tritt vorher nicht angegeben war. Beim
3sp. fallt diese Notwendigkeit weg.Daraus
erkennen wir, dass es nicht richt gwa.r
Regiebemerkungen = wie es anfangs da un
dort geschehen ist - durch einen Ansager
. gwischensprechen zu lassen.
: Wihrt ein die Herrn von Frank-
reich und Burgungi Gloster!

r_}lggtez; Sehr wohl, mein Kénig! /

rdogter md Edlmmfi ab/ ...-.-.--..-.......Dieﬂo Regi@bﬁ'
merkung ist etwa so aufzuldsen, dass Glose
ter die Worte: "Edmund, komm'" hingzu fii

die er in grdsserer En{,t‘ermmg von dmﬁi-

grofon zu sprechen hat, als das Vorherge-

ende.
; Derweil enthiill'n wir den ver- , >
schwiesnen Vorsatz. Die Karte dort! .......Beide Sitze
fallen weg, weil wir uns beeilen miissen,
auf das nun folgcende Wat zu kommen, das
die grosse lienge der mit Lear ingekomme-
nen erst ausspricht. Ubrigens wiirde das
Fehlen des optischen Bildes von der Kar=-
te, wenn diese erwihnt wditd, unangenehm
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bemerkbar. Solche Evokationen sind nur dann -
oft sogar als eingefli Hildsmittel - notwen-
dig, wenn der dadurch bezeichnete Cegenstand
unentbehrliches Hequisit ist;
| das ist nun in unserem Fall nicht zutreffend.
ar: Visst; 'dass Wir Uinsér Reich
@tellt in drei.'s ist Unser fester Schluss,
Von Uinserm Alter Sorg' und Miih' zu schiitteln,
Sie jiingrer Kraft vertrauend, wihrend Wir
Zum Greb entbiirdet wanken. Sofm von Cornwall,
Und Ihr gleich sehr qliebter Sohn Albangen,
Wir sind jetzund gewillt, bekannt zu machen
Der Tochter festveschiedne liitgift, dass
Wir kinft' gem Streite so begemen.-
Die Fiirsten Frankreich und Burgund, erhabne
Vitbewerber um der.Jﬂngpm_Toc ter Gunst,
Verweilten lange hier in Liebeswerbung
Und harr'n suf intwort.-Sagt mir,meine Téchter,
/Da Vir Uns jetzt entédussern der Re#emn
Des Landbesitzes und der Staatsgesc afto/&
Welche von ewch liebt Uns nun wohl am meisten?
Dass Wir die reichste Gabe spenden,wo
Verdienst sie und Natur heischt. Goneril,
Du Erstgeborne, Sprich zuerst! ...c.ceevecesess Fiir diese
Fundlegend n Ei@toilungen Lears_ist die al-
ergrisste Deutlichkeit erforderlich.Sorg-
fdltigste Aussprache der Namen ist flir das
weitere Verstédndnis des ﬁesamten Sendespicls
unerBisslich, da jede Unterstiitzung des Ge=
gg.gg.gr% durch Geste oder Bewegung unmdglich
eibt.

%‘gggr_il; lein Vater,
r lieb' ich Euch,als Worte je umfassen,
Wait inniger als Licht und Luff und Freiheit,
Weil mehr, als was fiir reich und selten %1.11'.,
%ie Sehmuck des Lebens,Wohlsein,Schénheit,Ehre,
fie jo oin Kind geliebt,ein Tater Liebe fand.
Der Atem diinkt mich armm,dje Sprache stumm,
Wgit mehr, als alles das,lgeb’ ich Euch noch. ...Conefils
und spéter Regans Heuchleien sind ihrem In-
halt nach unwichtig. Hier diirfen nicht durch
zu mikrofonnahes Sprechen oder durch unnttie
ges Betonen die ohnehin gerin Steigerungs-
mittel des Ssps vergpudet werden.Beide Stellen
sind rasch zu ﬁherge y wobei nur auf die Art
des Sprechens, nicht auf das Gesprochene selbst
Wert zu legen ist, damit der Charakter der
Schwestern schon von allem Anfang mogl ichst
gicher ?troff‘en wird. Die Wirkung beider Stim-
men darf an den Eindruck, den Cordelias Stimme
hinterlésst, nicht heranreichen. Die drei Frau-
enstimmen des Stiickes werden zweckmissig so bee
setzt, dass Goneril eine tiefe, Regan eine mitt- -
lere, Cordelia eine zarte, innige imme erhalten.
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Was 8 ordelia nun?8ie liebt und schweigt. ..Besonders
wichtig ist das erste Erklingen von Corde-

lias Stimme, die gar nicht krass genug von
denen ihrer Schwestern kontrastiert werden
kann. lhre beiden ersten Sdtze miissen leise
und verhalten, aber so nahe vor dem Mikro-
fon_gesprochen werden, dass schon hier ein
vollsténdiges St rtrit entworfen wird.

Vas auf der Schaublime dem Zuschauer ldngst

durch die Divergenz in Aussehen, laltung

und Blick der Naiven von deroln{'.n@ntig
klar geworden ist, muss in diesen ersten

Sdtzen Cordelias zum Ausdruck kommen.

Diese Anmerkungen werden vore
l@figz geniligen,um den grundlegenden Unterschied der Zwi-
schen der Auffassung eines Dramas als Schauspiel bezwe
Ssp. besteht, aufzuzeigen.

In der Beschrinkung auf die akustische
Ausdruckskomponente liegt zugleich die Verpflichtung,
diese mit ganz besonderer Gewissenhaftigkeit auszuar-
beiten und alle in ihr enthaltenen Wirkungsmdglichkei=-
ten zu erwigen. Vielfach wird das Ssp. auch {iber das
Bereich des Schauspiels hinads wirken k®nnen. Denn der
konzentrierte Hérer zeigt eine dem Blinden nzhekom=
mende Feinfiihligzkeit in Bezug auf Gehdrseindriicke,die
dem vorwiegend von Cesichtseindriicken in Anspruch ge-
nommenen Theaterzuschauer abgeht. Die zweite Szene
des dritten Aktes von "Kbnig Lear" z.B. kann dadurch
nur gewinnen, dass das, von Lear mit Attributen so
reich versehene Cewitter ndcht auch in Form von Bliz-
zen in Erscheinung treten muss, sondern sich nur in

der bescheideneren akustischen Dimension zu manifestie-
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ren braucht."Spei Feuer, flute Regen!" besitzt wohl
eine grissere Anschauungskraft, wenn die Degillusio-
nierung durch jémmerlichen Theaterregen und spirli-
ches Theaterfeuer erspart bleibt. "Die gbttliche
Faustina" Edmond de Goncourts hat ihren stéirksten
dramatischen Effekt gegen Ende, als der todkranke
William vor Schmerz sein @psicht verzerrt und Ju-
liette, ihrem schauspielerischem Urtrieb folgend,
seine Ziige in ein eigenes wildes Lachen {ibernimmt;
die berlinmte Lachszene der Faustina vor dem Spie-
#el. Dr, Hans Niichtern hat erkannt, dass diese,
selbst flir die grisste Schauspielerin kaum durch=
fiihrbare, optische Szene /die Gefahr des Grotesk-
Lécherlichen liegt allzu nahe/ erst durch [berfiih-
rung ins Akustische, wo das fiir die. Darstellung
Heikle der Phantadie des Hbrers {iberlassen bleibt,
mbglich wird.

Und so liessen sich noch viele Stel-
len anfilhren, bei denen die Vorstellungskraft glei-
cherweise die lisglichkeiten der Schaubiihne {iber=
trifft. Auch in der optischen Darstellungsfihigkeit
beherrscht die Schaubiihme, wie wir gesehen haben,nur
die mittleren Gréssen,Die fiir die Schaubiihne schwer
zu bewdltigende Darstellung von Natirkatastrophen
findet ebenso wie die Bewunderung ganz kleiner Ge gen=
sténde auf der Hbrbiime eine angemessenere Wiederga-
be, da hier die Phantasie des Publikums das Nicht-
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darstellbare erginzen kann.

| Daher werden wir auch theater fremde-
re Dichter, die ihre schipferische Kraft nicht den
liszlichkeiten einer realén Biihne untergeordnet oder
gar deren Rahmen gesprengt haben, auf der Hérbilhne
oft adiquater wiedergegeben finden, als es jemals
auf der Schaubiihne gelungen ist.

Die genialsten Dichter der dramati-  Kosmodramen
schen Weltliteratur haben in ihren Hauptwerken Fra=-
gen der Menschheit und Probleme des Weltalls zu ge-
stalten versucht. Kein Wunder, wenn sie dabei die
Grenzen der Schaubiihne aus dem Auge verloren haben.
Goethe hat urspriinglich an eine Auffiihrung des "Faust"
ebenso wenig gedacht wie Imre Madach Wei der Ent-
stehung seiner "Tragbdie des llenschen" as die tech-
nischen Néglichkeiten des Theaters in.n"!r' L hatt. In
beiden “erken finden wir Szenen, die vor der Existeng
einer Hérbiihne der vellwertigen D _arstellung ver-
schlossen blieben. Die Inszenierung der "ragidie
de s Menschen" im Wr.Burgtheater von 1934 bot dem
Ube rsetzer des Werkes, Dr.Jend Mohacsi Gelegenheit,
diese Auffiihrung mit der Ravag-Seéndung vom Jahre
1928 zu vergleichen /in einem lVortra.g in der "Gruppe
der Jungen" am 7.2.1934/. Nach seiner Ansicht stel-
len beide Darbietunpgen héchgten und vollendetsten
Dienst an dem Meisterwerk der ungarischen Litera-
tur dar. Zwar hatte der ungarische Rdfk sich bereits
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vorher an liadach herangewagt, aber erst die Bende-
spielbearbeitung durch Dr.Hana Niichtern hat aus dem
Werk das herausgeholt, was in ilm an Fudkwirkung,
vide Dezennien vor der Entdeckung des Rdfks, nieder-
gelegt worden war. Die {lberauam szenenreiche Dichtung,
die einen Querschnitt durch die gesamte Weltgeschich-
te darstellt, erschwert es dem Funkregisseur, die ver-
schiedenen Schauplitze / es gibt deren fa.-texb"avicl
wie Szenen / deutlich werden zu lassen. Niichtern ist
folgerichtig {iber den Regis=eur hinaus zum Bearbeiter
geworden: er hat die einzelnen Szenen jeweils durch
einfilhrende Verse, die Luzifer dn den lund gelegt wur-
den, deutlich gemacht. So heisst es z.B. vor Beginn
der dritten Szene, also im Zeitpunkt des Ubergangs
von der Wirklichkeit des Paradieses zum Weltgeschichts-
traum:

S0 die Braven

8ifgd nun gliicklich eingeschlafen -

Leben is q1‘

Und ich zioho und gerre

end sie durch Zeit und Raum
Aegyptische Musik /

Fihr orlton Flu@ sie

th ﬂ

Vo ein r &g lter Skla.von

Untor rohen sselstraf

ine Pyramide baut.

Ldm ist der Pharao

Jung, dooh nicht des Trones froh -

Ich als Minister stehe

Domutnherrindh in der Nihe -

Draussen treibt der Bklaven Scharen

Geisselnd man zu Paaren!
Erst nagh derartigen Einleitungen beginnen die Madacht-
schen Szenen. Auf diese Weise wurde eine ganz ausser-

gewbhnlich starke Wirkung erzielt.
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Aber auch fiir Stiicke, die wir gewthnt
gind, zum sténdigen Repertoire der Schaubiilne zu gz&he
len, erdffnen sich neue Perspektiven. Vas ergibt z.B.
die Lektiire der "Winterballade" von Gerhart Hauptmann
fiir unsere Untersuchung? Einen Eindruck, der in seiner

peschlossenen Balladenhaftigkdit Gngstlich jeder Reali-

sierung durch die Schaubihne susweichen mdchte. Sind
denn diese drei geheirmisvollen Teufel Sir Archie,8ir
Douglas, Sir Donald nicht ihres Nimbus schon halb be-
reubt in dem Augenblick, da sie kdrperhaft vor uns
stehen? Haftet Archie die brennende Unbestimmtheit
des Woher und Wohin iberhaupt noch an, wenn wir ihnm:
leibhaftig vor uns sehen? Oder bleibt die ganze Zwei-
felhaftigkeit seiner Existensz nicht viel sinngeméisser
erhalten, wenn wir bloss seine Stimme verrihelmen ,nicht

wissend, ob sie wirklich neben Elsalil im Laden evtsnt -

oder aus traumhafter Ferne herfiber_klingt? Und dieses
Eis mit Frederiks festgefahrenem Schiff, unter dem
Pfarrer Arnes geraubter Schatz rubt, muss ich es denn

mit eigenen Augen sehen, sollte es nécht besser mée hen-

haft weit bleiben? Ja, ist es nicht schon an gich wi-

dersinnig, eine legendenhaft ferne Erzéihlung der Lager=

18f ind grelle Rampenlicht heben zu wollen? Gerhart

Unwirklich-
keitestiicke

Hauptmann hat es versucht, aber auf der Schaubiihne l#isst

der Spuk kithl. Auf der H®rbilhne hat er tiefe und voll-
stindige Wirkung getan.
Nicht nur in diesem besonderen Fall, wo
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die Dramatisierung einer Novelle vorliegt, sondern auch
bei manchen schon urspriinglich als Schauspielen entstan-
denen Verken empfinden wir die Schaubiitme als zu reali-
stisches Instrument der Wiedergabe. Wenn sie auch auf dem
Theater grosse Erfolge feierten, wurde ihr zartestes Selbst
bisnun nur im Buch offenbar. Damit sind die verschiede-
nen Traumspiele gemeint, als deren Vertreterin "Hanneles
Himmelfahrt" der Hirbiihne sro=se Erfolge einbarchte. Die
Traumspiele sind eine wichtige Untergruppe der
Unwirklichkeitsstiicke .

Diese stellen ffeilick eine Ausnshme in-
nerhalb der dramatischen Literatur dar. Bei den meisten
anderen Sendespielen /d.h. bei allen, denen die Schau-
biihnenau ffihrung eine velle Erfiillung bringt/ ist und
bleibt die Sendung eine zweitrangige VWiedergabe.Doch
auch unter die=en sind einzelne Gruppen fiir die HBrbilhne
vorwkegend geeipgnet. :

Arthur §chnitzler waren in der Zeitschrift Dialogstiicke
"Radio-Wien" /VIII1.,5 vom 30.10.1931/ uhter anderen auch
folgende Gedéichtnisworte gewidmet: "Es ist wie eine feine
Ironie, in der der verstorbene Dichtef leister war, wemn
gerade die grossartigste Rrfindung der Zeit, Ras Radio,
eine Neubelebung von Schnitzlers Werk verursacht.Seine
vollendete Kunst des Zwiege-
spridchs der Seelen-und Stimmunge-
malerei durch Worte,die Musik
gseiner Sprache /im Original nicht gesperryt/
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gewinnen im Radio den angemessensten Mittler, der uns
Heutige wieder Begeisterung und Dankbarkeit lehrt fiir
das Wirken eines echten, grossen Dichters." Und tat-
sichlich: der ganze Schnitzler wird im Dialog offen-
bar. Auch nicht der geringste charakteristische Zug
gsht verloren, wenn pan Schnitzlers Stiicke nur hort,
ohne sie zu sehen. Worauf es ihm ankommt, hat Schnitz-
ler selbst in dem Titel ausgedriickt, den er einem Ein-
akterzyklus verliehen hat: "Komddie der Worte". lan hat
oft darauf hingewiesen, dass in den Schnitzlerischen
Gesel lschaftsstiicken am Schluss meistens der status
quo hergestellt wird, also handlungsmissig so m* wie
nichts vorgesmngen ist. Der Hérer hat somit auch kei-
nen Vorgang zu sehen versdumt. Zwischen Beginn und En-
de dieser Kombdien, fiir deren meiste der Titel "Zwi-
schenspiel" passend wire, liegen Vorte, inhaltsschwe-
re, leicht hingeworfene VWorte, alte Erinnerungen wer-
den aufgefrischt, Zusténde geschildert. Nichts leich-
ter versténdlich, als dass "seine vollendete Kunst des
Zwiegesprichs, der Seelen- und Stimpungsmalerei durch
Worte, die Musik seiner Sprache" viele seiner Stiicke
zu Sendespielen geradezu préddestinieren.

In Hauptmanns sowie in ~ehnitzlers Verk
haben wir fiir die HSrblime interessante und fruchtbare
Y“lemente gefunden. Ist es nicht naheliegend, ihren ge-
meinsamen Ahnherrn aufzurufen und zu untersuchen, wie

weit die Dramen Henrik I b s e n 8 fiir den Rdfk geeig-
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net sind? Preilich sind sie dem Theater in keiner Be-
ziehung fremd; "mit fanatischer Einseitigkiet war Ib-
sens Produktion der Bilhne zugewendet", hatte schon
Otto Brahm erkannt. Ibsen z&hlt zu den genizlsten Drg-
matikern, die das Theater je besessen hat. Trotzdém
ist er von der modernen Bihne - einzelne Gelegenheits-
inszenierungen ausgenommen - fast gﬁnziich verschwunden.
Es ist undenkbar, dass ein Licht von der Intensitit
Ibsens nach verhiltnismissig 8o kurzer Zeit bereits

im endgiiltigen Verldschen sei. Da kann es sich nur um
ein Flackern, ein voriibergehendes Dunkelwerden handeln.
Und so seheint die Frage berechtigt, ob nicht der Rdfk
berufen ist, diesem Lichte neue Nahrung zuzufithren.Na-
turalismus’ und Symbolismus’ heissen die beiden Schlage
worte, die auf die beiden grossen Teile von Ibsens Ler
benswerk gewtimlich angewendet werden. Seinen Naturalis-
mue haben wir in Schnitzler fortgesetzt gefunden und
gesshen, wie transzendent, wie doppelbodég sein Dialog
ist. Die naturalistischedsten Dramen - auch Gerhart
Hauptmanns - zeigenfeinen Dialog, der nicht den Inhalt
der Worte, sondern das zwischen und hinter den Worten
Befindliche zum Ausdruck bringt. Schon hier wird das
Wort zum Symbol, der Naturalist zum S8ymbolisten. Und
dieser Umstand = hier nur fliichtig andeutbar - ersff=
net eine weite Perspektive auf Ibsens Dramen im Rdfk:
ihres aktuellen Zeitgehaltes entkleidet, kénnen sie hier
die Feuerprobe anf ihre ewige Giiltigkeit bestehen.
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Hinzelne Ibsen-ibende der Horbiihne ge-
niigen nicht, nur ein planmiesig aufgebauter Zyklus
kénnte der Gr8sse dieser Aufgabe gereaht werden. Ein
Erfolg solchen Unternehmens wiirde nichts weniger be-
deuten als - Ibsen<Renaissance schon heute!

Zur Besprechung noch einer weiteren
Spezialgruppe von Sendespiclen wire bei Ibsen Anlass
zu finden. Doch liegt uns dagzu der grosste Dramati-
ker deutacher Zunge néher.Gegen Schiller auf der Hire
biihne sind viele Argmmente angzufiihren. Wer mag sich
Barlos' Schmerzausbruch an der Leiche Posas anhbren,
chne diese vor sich zu sehen; wer wollte Gesslers iut
nicht sehen, an dem Tell so stolz vorilibergeht; wer
kann der Luiae‘bualon verstehen, wenn er sie den von
Wurm diktierten Brief nicht schreiben sieht; ja wer
ktnnte Vallensteins Anblick entbehren und seine Grio-
sse dennoch erfassen?! Schiller hat die Szenen seiner
Dramen so leibhaftig vor sich gesehen, wie sie eben
nur das lebendigste Theater wiederzugeben vermag.Wie
scdlte da die allem Optischen verschlossene Hérbiihne
genligen konnen? Fir Schiller bleibt die Sendeauf fith-
rung reine Prothese, rezitiertes Stiick. Wenn nicht -
ja wenn nicht die Erinnerung an gesehene iuffiihrun -
gen zu Hilfe kéme! Wieviel Menschen geniessen wohl
wihrend einer "Maria Stuart"-Sendung Erlebnisse wie=
der, die ihnen einst das alte Burgtheater bereitet?
Aber noch weiter kommt hier die erginzende Vorstel-

Historische
Stoffe



lungskraft des Hérers zu Hilfe. Sonnenthal war ein er-
schiitternder Wallenstein. Sein "Max, mein Nax....." ist
auch dem in unvergesslicher Erinnerung, der es nur mehr
durch die Vermittlung abgespielter Grammophenplatten ver-
nehmen konnte. Vereinen sich diese aber nicht mit all der,
durch die blosse Schulbildung vorhandenen historischen
fenntnis des Herzogs von Friedland zu einem abgerundeten
Bild, das an Vollsténdigkeit dem besten Wallenstein=Dar=
steller nichts nachgibt, jeden erstbesten aber weit iiber-
trifft . Und denken wir etwa an einen Schauspieler wie
Yerner Krauss, so miissen wir seine blosse Wallenstein-
Stimme /Hérbiihne/ séiner Wallenstein®Gestalt /Schaubiihne/
sogar vorziehen, da sédne kleime, wallensteinwidrige Fi=
gur der ldentifizierung sdiner Person mit der dargestell-
ten Rolk entgepenwirkt.

Neben dem akustischen Eindruck durch die
Horbiihne steht im Vorstellungematerial des Durdhschmitts-
gebildeten die Gestalt Wallensteins bereit und springt
in dei optische Bresche ein. Historische Stoffe, die dem
Hiter vertraut sind, haben im Rdfk allen anderen Themen
gegeniiber einen gewissen Vorzug. Stoffe um bekannte Begee
benheiten oder Personen rufen alse auch dann eine leben-
dige Vorstellung wach, wenn die Darstellungsmittel allein,
ohne Zuhilfekommen der fichkevwtwis des Publ ikums, dazu nicht
ausreichen wiirden. /Auf dieser Erkenntnis beruht {ibrigens
auch die Konjunkturschreiberei aller literarischen Dis-

ziplinen; bekannte Stoff- intoressiepen/ Daraus ersehen
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wir auch, dass das gleiche Werk fiir den einen Homr,
der mit dem Sto#f vertraut ist, ein reiches Erleb-
nis bedeuten kann, wiihrend?oa den anderen, minder
Informierten, vollsténdig kithl und uninteressiert
lésst. Es ist diecs dieselbe Ursache, die denjenigen
mit einer VWallenstein-Sendung voll ‘empfinden ldsst,
der vorher eine Auffilhrung gesehen, eoder doch wenig-
stens das Drama gelesen hat, wihrend der dem Stoff
ohne Vorbildung Emtgepgenkommende in die Erlebmise
Situation nur viel schwiicher einbezogen wird.

Ebenso wie die vorhandene S t o f f-
vertrauthe it die Wirkung auf der Hdrbiih-
ne fordert, ist geringe oder ginzlich fehlende Kennt-
nis eines behandelten historischen Steffes von beson-
derem Hachteil. Dies umsomehr, als léngere Expositionen
hidufig der begrenzten Zeitdauer zum Opfpr fallen miissen.

Je weiter die Popularitit eines Stoffes g&lifiﬁﬂ
geht, in desto grissesen Kreisen kann man volle Tirkung e
erwarten. Daraus erklirt sich der verhidltnismiissig ho-
he Prozentsatz, den die religitsen Spiele des Mittel-
alters auf den Sendebiinen einnehmen. Denn welcher
Stoff wiire vertrauter als die Heilige Schrift? Auf
welchem anderen Gebiete diirfte man mit einer #ihnlich
gefestigten Uberlie ferung recimen. Kein Yunder also,
dass der Erneuerer derartiser Spiele, den das modere
ne Oesterreich in lluge von Hofmannsthal gefunden hat,
eine spezifische Lignung fiir die Horbiihne mitbringt.
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Seine Gestalten /"Jedermann" und die beiden "Weltthea-
ter"/ sind oft Abstraktionen menschlicher Ligenschafe-
ten, deren Vesen nicht so sehr durch Handlungen als
durch Vorte zum Ausdruck kommt. Und den formenschinen
Einaktern seiner Jugend sagt man nach, dass sie me-
taphernreiche Sprachgemilde voll seltener Klinge sind,
denen aber jeder dramatische Nerv abgehb. Demnach schei=
nen die noch nicht durch den Aether gogangpnen seiner
Dramen nur einer sorgenfreieren,ruhigeren Zeit zu war-
ten, um den Reichtum ihrer Wortkraft der Hérbiihme zu
erschliessen.

Der aristokratischen Feinnervigkeit
Hofmannsthal' scher Verse bar, hat das dramatische Schaf-
fen des liberragenden Lyrikers, der in Anton Wildgans
vor kurzem der @sterreichischen Gegenwartsdichtung -nt-
rissen worden ist, seine eigene, vielfdltige Beziehung
gum Rdfk. ®cbon im ersten Spieljahr der Wr. Hirbiilne in
das Repertoire aufgenommen, wurde "Armut" spiter /29.5.
1932/ zum Littelpunkt einer imposanten Gedenkfeier der
Ravgg fir Wildgans. Einen besonders solenmnen Charakter
erhielt die Veranstaltung durch die Stimme des Dichters
selbst, die zur Einleitung und zum ibschluss de: Abends
zu vernehmen war. Ven einer Schallplatte abgenommrn, hir-
te man die liebgewordenen, vcllténenden Worte der 'riih-
lingsballade "Das Licheln" als Auftakt, wihrond am Fnde
der Veranstaltung die Stime des Dichters die verkléren
den Sdtze "Letzte Erkennmtnis" in den Aether sandte.Hitte
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hier nicht das unbarmhergige Wissen vom Totsein des
Dichters die Schallplatte als solche gekennzeichnet,
so wire die Phantasie leicht versucht gewesen, sich
den leibhaftigen Wildgans vor dem Mikrofon vorzustel-
&
ln. Dieser Rhmen hat zweifellos auch auf das Ssp.
"Armut" férdernden Einfluss genommen. Der tiefere
Crund der starken Wirkung dieses Abends liegt aber
in der Natur des Dichters, der auch in der Dramatik
alle Phasen vom schlichten Epiker bis zum ekstati-
schen Lyriker durchléuft. Eine Stelle aus dem 5.4kt
von "Armut" wird erweisen, wie v8llig belanglos hier
das optische Bild der Szeme bleibt, wie vollstindig
das sinngemisse Erlebnis durch die blosse Sendung
erzielbar ist.
Mutter:/nach langem Schweigen,unbeweglich,mit rauher,
miihsamer Stimme/
Wenn ich zuriickdenke,was es gewesen,
Das Leben, die Ehe, Jahr fir Jahr =
lch hab' einmal eine Geschichte geleaen
Von Bweien, die arm und gliicklie wesen,
Doch Fs#% diese Ueschichte ist - nicht wahr.
Schon wie es mﬁng! Das langzn?:arten,
Bis wir uns endlich das bisc ersparten
Fiir den bescheidenen Hausstand zu zwei'n;
Und kaum verheiratat},( kaum geborgen,

kam schon das erste Kind, und die Sorgen
Brachen bei al len Ti{iren herein.

Marje:/qualvoll/

Hat es denn, Mutter, in deinem Leben

Nicht auch g1 1 ¢k 1 i ¢ h e Stunden gegpben?

Lutter:/herb/

Gliickliche? D i e paar sind leicht zu ermessen!
Einmal

- ich hatte ein kleines Los

Noch von der Taufe her, langst schon vergessen.
Da ward es gezogen. Der ggvmn war ndcht gross.

Aber flir uns war's einjgoldener Regen.

Das epische
Element
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Wollten erst alles auf Zinsen mle?.

Aber dann aieﬁe der Leichtsinn doch,

Und statt es fiirs Unggck aufzubewahren,

Sind wir damit aufs d gefahren,

Das erste- und letztemal in all den Jahren -

Fast jedes Baumes entsinn' ich mich noch.

Aehnliche Stellen, die nur gunz zufdllig

in einer dramatischen Dichtung stehen, ohne mit der Wir-
kunz der Biihne zu reclnen, sind bei Wildgans oft, bei
vielen anderen Dramatikern hiufig anzutreffen.Schau-
spiele, die ihrer ganzen Anlage nach episch konzipiert
wurden, fallen nicht in diese Kategoirie und werden spé-
ter besprochen werden. Hier sollte lediglich gezeigt
werden, dass kurze epische Dramenstellen keiner opti-
schen Virkung bediirfen. Dieser Umstand macht Theate r-
dichtungen, die an dergleichen epischen Elementen reich

sind, flir die HOrbiihne besonders zuginglich.

In dem anderen grossen biirgerlichen Trau- Das lyrische
Element

erspiel von Anton Wildgans finden wir wieder eine inter-
essante Belegstelle. Im 4.4kt von "Dies irae" steht der
folgende Dialogteil:

Hubert:/Zwischen Angst und Entziicken/

Ist es denn wirklich
Dass ich dich halte? !
Unter den Fiissen

lit schwankt der Raum,
Alles so Finstere,

Alles so Kalte

Lost sich in Warme

Und lichten Traum!

Aus allen Tiefen dringt
Wohliges Treiben,

Lippe mn Li hangt,
Siisses Beweiben!

Schaver in Schauer bebt,
Tausendfach: Ieh!
Endlich erfiillt,erlébt! -
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Haben wir es nicht auch hier wieder mit
einer Stelle zu tun, deren krasses Anschaulichwerden dem
Werk nur Schaden bringt? Ist nicht die Darstellung all-
zu gesteigerder Gefiilhle jeder optischen Kunst versagt;

Malerei und Bildhauerei,scheuen gsich nicht beide vor
dem Ausdruck extremer Empfindungen? Lyrismen sind auf
der Biilhne weniger zuhause als im Lautsprecher. Hier wird
wieder die Expansionkraft der Sendebiihne {iber die reine
Dramatik fiihlbar.Alk rdings diesmal in einer anderen
Richtung, némlich nicht zur Epik sondern zur Lyrik hin.

Anton Wildgens, wieder einer der typisch I.’{g&l::m-
undramatischen Dramatiker, zeigt noch eine dritte fiir die
Horbiihne ginstige Eigensehaft. Hat er als einfacher Erzih-
ler /als welcher auch lMax Vell starke Rdfkwirkung erzielte/
und als auf die Biilme verirrter Hyriker /als welchen wir
auch Klabund und den Inder Tagore bezeichnen kbnnen/ bereits
starke funkspezifische Eindrlicke erzielt, so zeigt er in diesem
dritten Punkt eine Verwandtschaft mit lbsen. Und zwar ist hier
ein ganz weit gefasstes, allgemeines Kennzeichen seiner Stiicke
gemeint, das auch auf Ibsens gesel lschaftskritische Werke zu-
trifft: es handelt sich durchwegs um Probleme. Wie schon aus
den Titéln hervorgeht, ist der Kitt, der die einzelnen Sze-
nen zusammenhdlt, das Problem, um das es jeweils geht Yar-
mit", "Liebe", "Dies irae"/, ja auch im "Kain" ist der
Grundgedanke der: "Immer wieder wird Kain den Abel erschla-
gen!" Das Problemstiick, fiir das die Franzosen den treffen=-

den Terminus “pi&co a thése" besitzen, wendet sich vorwie-
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gend an Intellekt und Ethos des Zuschauers bezw.Hdrers.
Da nun die Sendung eine ausschliesslich an die intel-
lektuelle Aufnalmsféihickeit sich wendende Darbietung
ist, so scheint sie fiir Stiicke dieser Art besonders
angemessen. Die in jiingster Gegenwart das Theater
iberfiutende Welle von Werken, die sich von echter
Dramatik immer mehr entfernen, ja oft zu reinen Dis-
kussionsstiicken ausarten, hat daher auch die Radio-
biihne erfasst. Eine im Vordergrund stehende Unter-
gruppe bilden die Gerichtsstiicke.

Noch nach eine¥ zweiten Richtung hin Et‘%ﬁso Theater-
entfernt sich das moderne Theater zunehmend von der
rein dramatischen Form. Unser Zeitalter ist ein epi-
sches. Da aber noch immer das Theater im Mittelpunkt
des geistigen und gesellschaftlichen Inteeesses steht,
werden ihm epische Stoffe aufgezwungen. Das Hussert
sich nicht nur in Bearbeitung urspriinglich epischer
Werke, sondern auch in dramatischer Gestaltung - die
freilich meist nur eine pseudo-dramatische ist = ur-
eigm st epischer Vorwiirfe. Fiir Werke dieser Art bie-
tet die Horbiihne, die weder der Dramatik noch der Epik
ausschliesslich vorbehalten ist, sondern ein beiden
Gattungen zugiingliches Instrument darstellt, ein ge-
eigmdes Forum. Dramatische Schwiichen epischer Dramen
wirken sich hier nicht nachteilig dus. Jom Drink-
water hat das Schicksal Abraham Lincolns in jener
Art "dramatisiert", in welcher nun schon fast alle




interessanten Perstnlichkeiten der Weltgeschichte dem
Theater zugefiihrt word.en gind, olme ihm allerdings
kinstlerischen Gewinn zu bringen. So wichtig und rich-
tig es ist, Stoffe, die nicht des Theaters sind, dem
Theater vorzuenthalten, so unrichtig wire es, sie auch
der HErbiilhne zu verschliessen. So erkldrt es sich,dass
die "Dramatische Chronik" Drinkwaters im Rdfk - wie be=
reits oben  erwilnt: mittels Einfiihrung zweier Chroni-
sten - grossen und verdienten Erfolg hatte, einen Er-
folg, der klarer und vollsténdiger war, als er diesem
S_tlick auf der Schaubiihne je zuteil werden kdnnte.iehn=-
lich erklért sich auch die starke Wirkung von Hans
Johsts "Thomas Paine", der den Untertitel “Dramatische
Chronik" mit gleichem Recht filhren kénnte wie "Abraham
Lincoln"; als Chronik sind beide Werke zu bezeichnen,
wozegen keines von beiden der dramatischen Kunst im
engeren Sinne zuzuzihlen ist. An ahmliden Beispielen
epischer Theaterstiicke ist die moderne Literatur zu
reich, als dass weitere Werke angefiihrt zu werden
brauchten.

Wenn von Kosmodramen und historischen
Stoffen, wenn von dramatischer Chronik und epischem
Theaterstiick die Rede war, haben sich wohl auch Be-
denken gegen diese Gattungen auf der Horbiihne ange-
sammelt. Sie alle gipfeln in einem Einwand; Bine all-
zugrosse Pe r s onen z ahl wirkt dér auf der

Horbline so notwendigen Klarheit gerade entgegenge-
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setzt. In diesem Sinne hat Schiller mit denselben
Schwierigkeiten zu kémpfen wie Drinkwater oder la-

dach. Da bleibt kein anderer Ausweg, als dem Regisseur

immer wieder die Sorge um die grésstmdgliche Beut-
lichkeit, die jeweils erzielbar ist, nachdriicklichst
ans Herz zu legen. Der geschulte HSrer wird bald he-
rausfinden, welche Stimmen ér - als fiir die Haupt-

handlung wichtig = ind i viduel l aufzufassen

und welche er - als Nebengestalten ~murtext lich
zu verstehen hat. Trotzdem wird es erfoirderlich sein,

Nebenpersonen und ablenkende Nebensmenen in derarti-
gen Verken vielfach zu streichen.

Zwar darf die Personalbeschrinkung
nicht normativ aufgefasst werden, wohl aber geht
aus jhrer extremen Befolgung starke funkspezifi-
sche Virkung hervor. Personenarme Stiicke erzielen
im Rdfk mit Leichtigkeit einen packenden Kammer-
spielton. Schénherrs"Der Weibsteufel" ist eine
Dreimenschen-Tragddie, die auf der Wr.HBrbilhne
das Maximum Uberhmupt erzielbarer kiinstlerischer
Wirkung erreichte. Desgleichen ging Louis Vefneuils
Zweipersonenstiick "Herr Lamberthier" bei seiner
Sendung kein Fiserchen der Wirkung séines raffinier-
ten Aufbaus verloren. Gleichfalls nur zwei Menschen
bestreiten den Dialog der schwedischen Wintermér
"Das Galgenminnchen" von Runar Schildt, déren In-
halt weiter vorne kurz skizziert wurde. Die wahr-

Kammerspiele



haft {iberragende Wirkung der ebengenannten Dichtungen
spriche an sich schon flir die Fruchtbarkeit personen-
armer Stiicke im Rdfk. Die Erflérung, die die Theorie
nachtréiglich beibringen kann, ist folgende: wenn auch
fiir personenarme Stiicke kein pesitiver Vorteil besteht,
sc ist dech der Wegfall jedes Nachteils durch Persons-
verwechslung /dem personenreichere Stiicke auf der Hor-
biilme mehr oder minder immer ausgesetzt sind/ garan-
tiert.

In den Karmerspielen Strindbergs sowie ﬁmg\hinn-
in den symbolistischen Dramen Maeterlincks herrscht
vom Aufgehen des Vorhangs an eine ganz bestimmte -
meist unheilschwangere « Stimmng. Ist es nur der Um-
stand, dass sowohl die Einakter des grossen Flamen
als auch jene des bitteren Schweden mit einem ver-
hiltnismissig zeringen Personal zuskommen? Oder liegt
nicht vielmehr gerade in der genannten, fiir jeden ded
beiden Dichter in seiner Art kennzeichnenden, gequil-
ten Atmesphéire ein auch fiir den Rdfk nutzbares Elﬂ:'t?
Fiir die Schaubiihne bedeutet die Erzeigung einer bestimm-
ten §timmng immer, manchmal sogar uniberwindliche Schwie=
rigkkeiten. Auf der Hérbilhne ist sie = ein gewisses Ni-
veau des Stiickes vorausgesetzt - mit den ersten Sétzen
bereits gegeben. Durch die Entferntheit, durch die gerin-
g2 Vertrautheit mit dem Auffiihrungsapparat, der fiir vie-
le noch immer ein Ritsel geblieben ist, ist dem Laut-
sprecher oder Kopfhorer eine grtssere Le g it i m i-
t 4 t zuzuschreiben als der Billme. Der Horer fiihlt sich
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einer authentischen Instanz gegenilber, die sogar
den Nimbus der Unfehlbarkeit trigt. Worten,deren
Sprecher man nicht sieht, Szenen, die durch den
Aether ankommen, haftet eine an Uberirdisches
gemahnende Glaubhaftigkeit an. Das erleichtert
der Horbline die Erzeugungz von Atmosphire, was
sie fiir den gessmten Symbolismus und Impressio-
nisms besonders zuginglich macht. Genze litera-
rische Bewsmunpgen, einzelne Dichtererscheinungen,
eber auche einzelne Verke, die aueserhalb jener
grossen Richtungen stehen, werden von der Hérbithne
durch deren Féhigkeit Stimmngen zu erzeugen, ange-
zogen. lann z.B.die Kiiste, die filhlbare Ndhe des
Veeress auf der Schaubiine mit so elementarer Uber-
zeuzingskraft dargestellt werden, wie es die Hire
biihne durch blosse Anremung der Phantasie des Hsrers
imstande ist?

Aus dem bisher Gesagten sind verschie- Zusammenfassung
dene Cruppen von Schauspielen hervergptreten, die
aus irgendeinem Grunde mit Vorteil als Sspé in Erschei-
nung traten oder treten k¥mntm. Bei der Zusammen-
stellung und Besprechuhg dieser Gruppen ist kein syste-
matischer Gesichtspunkt beobachtet worden. Der Zweck
der in diesem Teil skizzierten Gedankengiinge war die
Aufgeichnung der wichtigsten Kriterien, die fiir die
Rdfkeignung ven écha.uapielen in Anwendung zu bringen
sind. Und so wie die Praxis von den Sendeauf fiihrun=
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gen theatergemissen Verke llber Sendungen biihnen frem-
derer Schauspiele zur funkeigenen Form gefiihrt hat,
soll auch die theoretische Darstellung vom theatere
fosten Schauspiel /"Kénig Lear"/ {ber die Bespre-
chung funkgeeigneter Schaubfihnenwerke zum lsp. ge-
langen.Funkgemisse Eigenschaften und funkspezifi-
sche Virkungen des Sendespiels werden wir als auf-
bauende Elemente des Hbrspiels wiedererkennen.



I1.Teil:
B/
PestikdanBranisdy

Einer Untersuchung iber das
Hsp. muss notmdigamlu oine Begriffsbestimmung
vorausgehen. Wir miissen uns darilber klar werden,wel-
che Werke in den Betrachtungskreis des Hsps einbezo-
gen werden sollen. N i ¢ h t ausschlaggebend dafiir
ist jedenfalls die Bezeichnung durbh den Autor. Denn
sonst miissten wir uns hier mit jedem alltdglichen Un-
terhaltungsstiick abgeben, das bloss deshalb, weil es
nicht esinem beliebigen Theater, somdern der Rdfkgesell-
schaft eingasandt wurde, den Gattungstitel "Hsp" statt

der ehrlicheren Bezeichnung "Kombdie","Schwank", "Posse"

erhalten hat. Dem denkenden Htrer féllt es allerdings
nicht schwer, solche Stiicke, die zu dem akustischen
Ausdruckselement ausser den Tantiemen nicht die gering-
ste Beziehung haben, von Werken funkeigener Form zu
unterscheiden. Der Rdfkintendant ist aber gpgen Auto-
ren, die glauben, durch funkgcemiss klingende Retuschen
der Regiebemerkungen ihre schwiichlichen Drgmen zu er-
giebigen Hérspielen umstempeln zu kénnen, machtlos.
Entschéddenste Ablehnung kann die Zahl der Einsender
ksum eindémmen. Das verlockende Hirspielgewand wird
dem ehrlichen Schauspielnsmen vorgezogen. Das filhrt :
dann auch zu unbewussten Falschmeldung n, so wie z.B.
"Torquato Tasso" als "Hsp. von Geethe" in einer offi-

Definition
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ziellen deutschen Programmzeitschrift angekiindigt
warde. Diese Begriffs- und Bezeiclnungsverwirrung
hat ihren tieferen Grund in der schweren Bestimmbare
keit der Crenzen zwischen Ssp. und Hsp.. Ganz abge-
sehen von der strittigen Frage, wann eine Bearbeis
tung als selbstéindiges Wefk angesehen werden kann,
ist die Scheidung unter den sich als Hspe ausgeben-
den VWerken zwischen ehrlichen Trigem dieses Namens
und Falschneldeten schwerlich einwand frei M{:&b&r.

Wir wollen daher einen ganz einfachen
Unterscheidungsgrund geltdnd machen: als Hsp. be-
zeichnen wir jede fiir den Rdfk geschaffene Dichtung,
die zu dem askustischen Ausdruckselement in irgend-
einem inneren Zusammenhang steht, und d i e durch
die Sendung eine artgemidssere
Erfillungerfihrt als durch
die Schaubihnenaugffihrun gDie
Einschrénkung "fiir den Rdfk geschaffen" ist zur Ab-
grenzung gegeniiber Unwirklichkeitsstiicken wie Haupt-
manns "Winterballade" notwendig. Die Bedingung des
inneren Zusarmenhangs mit dem akustischen isusdrucks-
mittel ist zur Ausschaltung der oben gekennzeichne-
ten akustisch retuschierten Stiicken erforderlich,
deren Einbeziehung in das zu beurteilende Material
ein falsches Bild vom Hsp. ergeben wiirde. Die art-
gemisse Erfiillung durch die Sdéndung schliesslich
ist das eigentliche Kriterium fiir das Hsp., dem
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die beiden vorhergegangenen Einschrénkungen nur zur
Terdeutlichung dienen sollten.

Alle Sendungen spezifisch funkischen
Jerke werden also anch unserer Suffassung in den De-
criffeumfang des Hsps fallen. Um Lissverstindnissen
vorzubeugen, muss such an dieser Stelle ausdriicklich
darauf verwiesen werden, dass sich die folgenden Be-
trachtungen keineswegs auf das lisp. d rama t i-

s ¢ hen Charakters beschrénken.

Eime Unmenge von neuen ldeen und Vere
suchen i=t suf dem Gebiet der Literatur in Erschei-
nung getreten. lieben den vielen erfolglosen und ge=
winnsiichtigen Marktschreiern haben sich einzelne
l'énner behauptet, die aus dem neugefundenen Gestein
etwas zu bauen vermochten. ¥ein Wunder, dass durch
die Allzuvielen, die aus Froude am neuen Material
kleine Steinchen abbrickelten, in die lLuft warfen
und riefen: ,Schaut, was ich kann!, diese Bauart
bald in Misskredit kam. Nun haben aber inzwischen
grossere Baukinstler ruhigerrVeranlagung,die den
Freudentaumel der Kleinen erst abwarteten, bereits
Kunstwerke in Angriff genommen, die _eLine linder=
achtung der neuen Gattung @irch ihre blosse Exi-
stenz/ad sbsurdum fihren. Es ist also durchaus
an der Jeit, das Studium der Gesetzmiesigkeit,die
in der Arbeit mit dem neuen Material liegt, zu be-
ginnen. Niemand wird diesen Versuch dahin missdeu-
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ten wollen, als ob eine Norm aufgestellt werden soll-
te. Iis gibt keinen ldealtypus des Hsps, dem sich je-
des Werk dieser Gattung mehr oder minder nihern miiss-
te . Undere Erwdgingen begziehen sich bloss auf das be-
reits Vorhandene. Wenn gleichwohl da und dort von Ce-
setzmissigkeiten die Rede sein wird, so sind bloss em-
pirische, nicht aber normative Gesetze gemeint. Die
Fragastellung lautet nicht: Wie soll es sein?, sondern:
VWie ist es?

Obgleich wir die Begriffe "Drama" und
"Hep." streng auseinanderhalten, wollen wir den Unter-
suchingen {iber das Hsp. die Erfahrungen der jahrhun-
dertealten Poetik des Dramas zugrunde legen. Von die-
sen ausgehend werden wir auch die Verschiedenheit am
besten verdeutlichen kdnnen.

Fir das Drama kennzeichnend ist die nnnf
unmittelbare Gegen'artigkoitdornr -
des Nargestellten, died ialogisierte
Form der Darstellungund die ifmmanente
Tendenz zur Auffiihrung.Die Zeit a/Gegenwirtigkdt
der Epik ist die Vergangenheit. Fiir die Lyrik, die
in einem einzigen Zeitpunkt abléuft, ist dessen Lage
im Zeitraum panz nebenséchlich. Sie ist, auch wenn
ein ganz reales Datum an gegeben wird, ihrem Wesen
nach iiberzeitlich. Fiir das Hsp. liegen die Dinge
nicht so einfach. Wohl trifft fiir einen Grossteil
des laterials die unmittelbare CGegenwirtigkeit des
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Dargestsllten zu. Aber auf dem Umweg {iber einen epi-
schen 7wischenspracher schleicht sich hiufig eine zeit-
liche Distanzierung zwischen Hep. und H8rer ein. Der
Prolopus und Bpilogus der mittelalterlichen Schaubithne
dehnt =eine Funktion fiber das ganze VWerk aus und taucht
unter den verschiedensten Namen auf der H8rbilhne suf.
Curt.Goets bat—seiner Kombdie 'Ingsborg'%ihre Sen=
despiel-Karriere der personifiziertes Laubfrosch "Ha=
drien" mitgegeben, der sich in der Art eines Conféren=
cier nach jedem Bild mit den HOrern iiber die momentane
Situation unterhdlt und seinen Vermutungen {iber die nun
sich ergebenden N8glichkeiten Ausdruck verleiht. Hier
wird zwar der Rahmen des Cegpnwirtigsn nech nicht ge-
sprengt, sber ein deutliches Dosillusionierunﬁgz:?&nt.
dzs der epischen Distanzierung nahesteht, wirdk In Ky-
sers "Der letzte Akt" wird diese Distanzierung durch
die wiederholt eingeschaltene Stimme der Zeit in rein
epischem Sinne durchgefﬁhi't. Das Theater hat gar nicht
die Féhigkeit, eine auftretende Person als vergangen

zu kennzeichnen. Es ist widersinnig und durch die op-
tieche Evidenz geradezu paradox, einen Ansager sprechen
zu lessen: ‘Seht, was Napoleon t & t! und daran anschlie-
sgend eben diesen Napoledn handelnd vorzufithren. Hier
wire htchstens ein: 'Seht, was Napoleon t u t! méglich.
Die Gegenwirtigkeit ist eben eine Llementareigenschaft
des Theaters, durch deren Aufhebung der Begriff des

Dramas ins Schwanken g rét. Beim Hsp. hingegen hat
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man nicht den Eindruck, als ob es sich hier um einen
artwidrigen Versuch handelh wiirde, wenn #ich so und

s0 oft Verschiebung in die Vergangenheit ergibt. Sind
doch die sachlich-historischen Berichte zu Beginn von
Sehirokauers "lagnet Pol" in ihrer Wirkung absolut

funkspezifisch. Besonders interessant sind ven diesem
Gesichtspunkt aus jene Hirspiele, die auf Verfunkung

von Novellen zuriickgehen; es sei nur an Bronnens "Ni-

erinnerl

chael Kohlhaas"), in dem der Kontakt mit der epischen
Urform des Werkes durch Ansager und Anfrager aufrecht
erhalten wird. Andere HSrwerke wieder, wie z.B.die
Goethe-Hirfolge “Frau Aja und ihr Sohn" /von Netty Su-
tro, leipzig, 17.3.1932; Breslau, 4.1.1932/sind aus so
verschiedenen Elementen zusammengestellt, da.ls?ohne
ordnendes Zwischensprechen, das auch das zeitliche Ver-
hdltnis der einzelnen Teile zueinander kldren muss, in
ihrem Zusammenhang nicht verstéindlich wéren. Sollen der-
artige Werke aus den Betrachtungen {iber das Hsp. ausge-
schaltet bleiben, weil sie zur epischen Dichtung hin ten-
dieren,oder me zihlen nicht gerade sie zu den interessan-
testen Objekten unserer Betrachtung? Eine fusschliesgung
wire nur dann gerechtfertigh, wenn sie als rein epische
Werke gelten konnten. Aber Hérfolgen, Querschnitte und
dhnliche Formen tragen den Stempel des Funkgemissen, ge-
héren der neu erstandenen Gattung zu, passen nicht in den
Rahmen der {iberkommenen Epik. VWir seheh alsc wieder, dass
die Begriffe "dramatisch" und "episch® hier nicht von Be-
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lang 8ind. Weder die Cegenwirtigkeit der dramatischen,
noch die Vergangenheit der epischen Gattung ist, wie wir
sehen, {iir die funkeigene Gattung verbindlich.

Wenn wir an Riemerscimids Funkbearbei-
tung dsr "Riickkehr des verlorenen Sohnes" /von André

Gide, Ubersetazt von Rilke/ denken, haben wir ein rein

zeitloses Werk vor uns, das zur philosophisch-vertief-
ten Uberzeitlichkeit tendiert, ohne dadurch an Funk-
eignung zu verlieren. Aber auch der andere Weg sur Ul re
zeitlichkeit, némlich der Uber die Lyrik, ist flir das
Hsp. gangpar. Als bekanntestes Beispiel sei Kistners
"Leben in dieger Zeit genamd.

Hinsichtlich der zeitlichen Abgrenszung
des Dramas gegen Epik und Lyrik sehen wir also die Gren=
ze durch das Hsp. nach beiden Richtun-
gen hin iberschritten.

Zur Veranschaulichung soll an dieser
Stellé ein Vergleich aus der Geometrie angefiinrt wer.
den. kntspricht das Lyrisma geleichsam einem Punkt,
das Epos einer Flache und das Drame einem Kdérper, so
nimnt das Funkwerk zwischen diesen dreien die Stelle
eines Reliefs ein. Je niher das Hsp. der epischen Dich-
tung kommt, desto flacher wird das Relief. Je mehr es
dramatische Form annimmt, desto plastischer tritt es
kérperlich herver. Je mehr es sich auf den zeitlichen
Punkt des Lyrisma beschrinkt, umsomehr schrumpft das

nelief zusammen, bis es schliesslich zu einem rdumli-
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chen Punkt redugiert wird.

Vas das erste spezifische Kennzeichen,
des Dramas, die unmittelbare Ge@nvilrtigﬁe‘it des Dar-
gostellten betrifft, so ist aus dem Gesagtén klar ge-
worden, dass es nicht gleicherweise fiir das Hsp. an-
wendbar ist. Das einiiga in dieser Hinsicht erziel-
bare Ergebnis ist die FErkenntnis von der I n d i f-
ferenz in Bezug auf die Zeit des Dargestellten,
die sowohl dramatische Gegenwart als auch epische Ver=
gangenheit oder lyrische - bezw. der Philosophie sich
ndhernde - Zeitlosigkeit sein kann. Nur in diesem wei-
testen Sinn lésst sich fiir das Funkwerk Feststehendes
aussagen.

Als zweites Kriterdum gilt die dialogi- b/Dialogform
gierte Form der Narstellung, da von den vereinzelten
Monodramen-als Ausnahmen-abgesehen werden kann. Ist
im Rdfk der lMonolog gleicherweise einguschrénken wie
anf der Schaubiihne? Wird es als unnatiirlich empfun-
den, wenn eine Stimme zu ihrem eigenen Innern spricht?
Interessant ist es jedenfalls, dass gewShnlich bei Sen-
despielaufifiihrungen vor allem die Monologe, u.zw. in
weitpgehender Weise, gestrichen werden. Sollte das nur
in der allpgemeinen 7eitbeschrénkung liegen, die bei
der Umformung vom Schauspiel zum Ssp. notwendig ist?
Oder aber hat der Monolog auf der Hiorbiihne eine abso-
lut geringere Existenzberechtigung als auf dem Thea-
ter? Es fehlt das evidente Bild von der Partnerlosig-
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keit des Sprechenden. Setzt nun etwa die Aufmerksamkeit
des Hirers flir kurze Zeit sud, und demit muss immer ge-
rechnet werden, so findet er nicht mehr im die Situation
des lionologisierenden zuriick, glaubt die gesprochenen
Viorte an einen anwesenden Szenenpartner gerichtet. Und
nichts ist flir die H8rbithne gefihrlicher, als im Hérer
Unklarheit und Zweifel iiber die tatsiichliche Situation
zu erzeugen. Im Theater filhrt das optische Bild jedér-
zeit eindeutig in die fiir kurgze Zeit verlassene Gedan-
kenbahn dés Stiickes zurfick. Der iiberdange Monolog auf
der Hirbllhne bedeutet eine grosse Gefahr fiir Werk und
Wirkung. Fritz Peter Buchs bereits genannte Funkdich-
tung "lMichmel Reinhold Lenz" ist an ihr gescheitert.

Nonologe innerhalb dialogischer Stiicke
sind also im Rdfk nur bis zu einer bescheidenen Lénge
durchfiihrbar, da sie spnst die Wirkung hemmen.

Wie steht es nun aber mit rein monolo-
gischen Stiicken? Hier sind zwei MBglichkeiten zu untere
scheiden: entweder e i n durchlaufender Monolog bil-
det die Crundform des HSrspiels /Friedrich Porges:
"Narkose"/ oder mehrere Monologe verschiedener Perso-
nen 18sen oinander ab. Diese letztgenannte Art wire
in Form einer Hérfolege oder eines Querschnittes denk-
bar, wenngleich vorldufig noch kein geeignetds Bei-
apiel erxistiert, das hier zu nennen wire.

it der Dialogform aufs engste verbun-
den iet die ingzahl der Schauspieler bezw. Hérspieler.
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Es muss also erst hieriiber einiges gesagt werden, be-
vor die Prage der dialogis® rten Form endgiltig beante
wortet werden kann. Wie schwankend die Grenze zwischen
Hérbiihnenauf fiihrung mit akustischer Kulisse und reiner
Mikrofonvorlesung epischer Dichtungen ist, haben unzih=
lige Vortragskiinstler, von denen nur Hilda Wegner und
Karl Kraus erwihnt seien, erwiesen. Wieder schwinden
vor dem Mikrofon die Grenzen zwischen Epik und Drama=-
tik, in viel hébhewem liasse, als dies bei einer Vorle-
sung im Konzertsaal je der Fall sein kamn. Selbst das
vorgelesene D r a m & kann, solange der Vorleser dem
Auge des Publikums nicht entzogen wird, keine so ge-
stalthafte Wirkung haben wie die einfachste lovelle,
dievomun s i eh tbaren Sprecher vorgetragen
wird. Es ist nicht immer klar zu unterscheiden, ob

die einzige skustische Quelle, die dem HSrer in Laut-
sprecher oder Kopfhlirer zur Verfligmung steht, Laute wie-
dergibt, die von einem einzigen Vorleser oder von ei- -
nem ganzen Horspielensemble erzeugt werden. Inje rster
Linie kommt es auf die geistige Einheit in der Darstel-
lung des betreffenden Verkes an. Der naive liérer - und
nur mit diesem ist im Idealfall zu rechnen - fragt micht
wie der Laut e r 2 e u gt wurde, sondem gibt sick ein-
fach der Virkung des emp fan ge nen Lautes hin.
/ Weshalbivsauch belanglos wird, mach der literarischen
Herkunft eines Funkwerks zu fragen, wenn man seine Wir-
kung untersuchen will; ob ursprimgliches Drama,ob Roman,
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ob lyrischer Zyklus, ob von Sophokles oder dem mo-

dernstem Hirspieldichter = vor dem Aether sind alle
gleich und folgen nuw dén Cesetzen des funkgemfssen
susdrucks, von denen allein ihr Schicksal abhingt./

Dass wir es auf der Biilme mit einer
eigenen Dimension der Personenzahl zu tun hsben, wird
uss erst hewu=st, wemn wir einen einzigen Schauspie-
ler auf komplett dekorierter Bilhne ein ganzes Drama
agieren sehen. Was fehlt da? Die Ausdehnung in der
Personaldimension! iuf der Hrbiihne hingegen besteht
fiir den !!Srer din viel geringerer Unterschied zwischen
einer Vorlesung von Karl Kraus /aus Raimunds "Alpen-
ktnig und ¥enschenfeind" in der Euvag am 27.9.1931/
und einer von ihm geleiteten Sendung /von lestroys
"Das Notwendige und das Uberfliissige® in der Ravag
am 4.10,1931/, In beiden Fdllen ist die geistige Ein-
heit durch den Vorleser bezw. Spielleiter hergestsllt,
und die Si,immsm der einzelnan Personen des Stiicks klin-
gen da wie dort = nur von der Stimmverstellungsgabe
des Ausfiihrenden sbhingig - verschieden und der bedeu-
tendste Unterschied zwischen Vorlesumg und Auffiihrung,
der in der optischen Regeption liegt, fillt vor dem
Mikrofon a pricri weg.

(leichwohl ist das Verhdltnis des Hir-
spiels zum Dialog ein bedeutend innigeres als das der
epischen Dichtung. Wenn auch die Vielfalt der Perso-
nenzahl fiir den Rdfk nicht von gleicher Bedeutung ist
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wie fiir das Theater, wenn auch die dialogisierte Form
der Darstellung fiir das Hsp. nicht als verbindlich gel-
ten kann, 20 bedeutet der Dimdog fiir die funkeigene Diche
tung doch wesentlichere Elementarwirkungen als fiir die
epische Gattung.

Denn der funkische Diglog ist vom epi- ¢/Tendenz zur

- Auffihrung

schen grundverschieden und dem dramatischen nahe ver-
wgndt. Das dritte Kriterium des Dramas némlich hat das
Hesp., mit ilm gemein. Die epische Dichtung sucht ihre
Erfiillung - heute wenigstend - durch Verbreitung in
Buc hform, fiir das Drama bedeutet die Drucklegung bloss
ein Hilfemittel, in die Oeffentlichkeit zu dringen,
wenn ihm der nomale Weg dagu: das Theater versagt
bleibt. Das endgiltige Ziel des Uramas wird erst durch
die Auffiihrung erreicht. Zwar ist auch fiir db Lyrik
der trockene Druck eine Beengung; Lyrik will aus vol-
ler Kehle hinsusgesungen seén. Lediglich das Epos fin-
det im Druck seine letzte Formulierung. Der Gsterrei-
chische Novellist Oskar Jellinek hat das Verhiltnis
der drei Diehtungsgattungen zum Buch eirmal so aus-
gedriickt: fir die Epik sei das Buch ein Haus, fiir die
Lyrik ein Kafig, fiir das Drama - ein Sarg.

Und fiir das Hsp.? Gleichfalls ein Sarg!
Denn diese unbedingte, erst am Ziel ruhende Kraft, die
das Drama zur Erfiillung durch die AuffBhrung treibt,
ldsst auch das Hep. erst in der Sendung seine Aufgabe
vollbringen. Ja dieser Tréeb wolnt dem Hsp. sogar in
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noch htherem Grade inne: denn in der Lektiire von Schau-
spielen hat auch der Laie bereits soviel Ubung, dass er
imstgnde ist, das gelesene Stilick mittels der eigenen
Phantasie schlecht und recht in das aufgeefiihrte zu tber-
tragén. Diese Erfahrung fehlt fiir die Lektiire des Hér-
spiels fast vollsténdig.

Dialogische Stelden eines Romans hinge-
gen haben nicht diesen immanenten Schrei nadh Vérle-
bendigung in sich, der dem 8chau- cder Hbrspielwort
stete anhaftet. Ist das verwunderlich? Keineswegs, denn
wenn der Epiker den Dialog w rwendet, so ist er fiir iln
stilistisches littel, nicht aber Ausdeucksmaterial im
Sinne des Dramatikers. Das epische Wort ist auch damn
im Buech zu Hause, wenn es in einem Dialog staht.

Obwohl Schauspiele in diesem Sinn sehr
oft zu Grabe getragen werden, d.h. obwehl man nicht
nur literarhiestorisch gewordene Stiicke der starren
Druckerschwiirze ausliefert, sondern auch neueste Dram
men, bevor sie die Feuerprobe auf dem Ort ihrer Be-
stimung bestanden haben, in Buchform auf den larkt
bringt, findet man bis heute nur selten ein Hsgp. auf
diesem Wege verdffentlicht. Ver Grund dafiir ist wohl
der, dass das breite Publikum der neuen Uattung noch
immer zu wenig Intg?'g?u?gringh. such wirden gedruckte
Hspe in Hénden eines Laienlesers leicht zu Missver-
stindnissen fiiiren. Daraus entsteht sber anderseits

der - bei der besten Leitung der Hérbiimen - ungesunde
) V"“b" i~ FumKespeBe 493432 [68F Worun Merael o, Geannidln Hinspicllituodun—s.



~44-

Zustand, dass die, von Seiten der Sender durchgefiihr-
te Auslese unter den eingersichten Werken einer Kon-
trolle dursh Kritik und Oeffentlichkeit entzogen wird.
Hepe, die nixht den Weg durch den Aether nehmen, bhlei-
ben flir imver in den Archiven der Rdfkgesellachaften
verwahrt.Die fiir uns wichtige Tatsache ist diese: das
fiir den Funk geschriebene Vort hat den Weg zum Buch
nicht gefunden; das Funkwort ist dem Buchwort wenig-
stens so fremd wie das Biilhnenwort.

Das funkspezifische Werk widerstrebt
jeder anderen Cattung so sehr, dass es susserhalb des
Rifls gar nicht in die Oeffentlichkeit gelangt.

y inzelne Gegenbeispiele bestdtigen nur
die Regel. Ermat Tollers Hsp "Indizien" hat als "Die
blinde GBttin" Schauspielkarriere gemacht. Ein Rem-
brandt-Hsp. Hens Kysers wurde jingst in Beblin zum
Theaterstiick umgewandelt: Und "Miter Schulze gegen
glle" hat sopar den erfolgreichen Sprung von der Hor-
biihne auf die Filmleinwand getan /vergl. "Der Deutsche
RAfk" 1932, 43, 9/. Solche vercingzelte Umformungen
sind allerdings mehr cder minder willkiirlich, von den
Interessen der Privatunternehmer vielfach abhingig
und deshalb wissenschaftlich nicht ganz emst zu neh-
men. Immerhin ist es intersssant, die Wirkung der
"Indizéen® mit der ihrer Schaubiihnen fassung "Die blinde
G5ttin" su vergleichen. Doch diirfen sus stellenwei-
ser Unterlegenheit der Lheaterauffiihrung nicht verei-

M« Rombiemdd vl Guidh 2 | vengh - N-F Pese® , Wiow, 9.7 A934,
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lige Schliisse gezogen werden, da erst der Konzeptions-
prozess dicses Stoffes niher bekannt sein miisste. Es
scheint némlich durchaus wdglich, dass der Plan zur
Hepfassung, wenn diese auch die &ltere ist, erst im
Laufe der Arbeit entstand, und daher einige Szenen
tatsfichlich in Hinblick auf das Theater konzipéert
worden sind. _

Das Hsp. wird - wie wir nun gesehen ha-
ben - fast nie in Buchform und nur ausserst selten in
irgarﬁi'eine endere Darstellungsweise als die rein akustie
sche {ibergefiihrt. DieTendenz zur artge-
méssen Darstellung tritt beim Funk-
werk noch deutlichdr als beim Schaublihnendrama hervore

Tom den drei spezifischen Eigenschaften
des Dramas, Cegenwirtigkeit des Damgestellten, dialogi-
sierte Form der Darstellung und immanente Tendenz zur
Auffihrung, ist nur )dese letzate auf das Hsp. anwend-
bar. Im {ibrigen zeigt die Horblihne eine starke Bezie-
hung zu Epik und Lyrik. Weder Grenzen noch Cesetze des
Dramatischen haben fiir das funkeigene Werk uneinge-
schriinkte Geltung.

Wie steht es mit den, dem Aristoteles
fdlschlich in normativem Sinn zugeschriebenen Gesetzen
von der Hotwendigkeit der Wahrung von Urts-, Zeit-und
Handlungseinheit? Dass die “ramatiker, vornehmlich die
der ,tragédie clauiquo: den antiken Poetiker starr und
einseitig augelegt haben, mag man bei Lessing /Hambur-

Die drei Ein-
heiten des
Aristoteles
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gische Dramaturgie, 45.S8tiick f£f./ nachlesen. Es soll
also der liassstab der drei Einheiten nicht deshalb
versuchsweise an das Hsp. angelegt werden, um noch
weitere Verschiedenheit vom Schauspiel zu erweisen;
die Einheiten des Ortes, der Zeit und der Handlung
gind weder heélir noch dort verbindlich. Zweifellos
sind sie aber als Cesichtspunkte verwertbar, die zur
Erkenntnis charakteristischer llerkmale einer CGattung
fthren kinnen.

DieEinheit des Ortes a/ Orteeinheit
beschidftigt wohl keinen Hspautor ernstlich und ihre
Uberschreitung im Funkwerk wiirde wehrscheinlich night
einmal den Protest eines Comeille hervorrufen. Denn
die Ungebundenheit beszliglich des Schauplatzes ist ei-
nes def ersten Rechte der lidrbiine. Der Platz, auf dem
gesprochen wird, bleibt im Dunkeln , Das bedeutet {iber-
all dort, we der Ort flir die Darstellung von besonderam
Wert war, einen Nachteil /sc bei dén meisten Sendespie-
len, vor allem bei Schiller/, iiberall dort, wo der Ort
zur unerwinschten Last wurde, einen Verteil /o bei vie-
len Hspen, dann sher auch bei Unwirklichkeitsstiicken,
Geisterszenen und 2hnlichen/, und schliesslich wird {iber-
all dort, wo die Ortsbestimmng weder erforderlich noch
belastend ist, durch ihren Weafall nichts vwe riindert /so
in den meisten Gesellschaftsstiicken/. ¥iir die Hsp-Pro-
duktion sher hedeutet die, von jeder Schwieripkeit des
Kulissenwechsels, ja der Kulissenherstellung iiberhaupt
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befreite Szenenmdglichkeit eine grossen Gewinn.Bleibt

es auf dem Theater immer problematisch, Gott und den Teu-
fel sprechén zu lassen, weil weder Himmel noch Hille ei-
ne der Phantasie wirklich entsprechende Darstellung fin-
den k®nnen, so kann dagegen der Hspautor getrost die Stim-
men von YBttern, Heiligen, Geistern und Teufeln einsetzen,
ohne auf schwer {iberwindbare Darstellungsschwierigkeiten
zu stossen. Unbestimmbare Orte unterliegen auf der Hor-
biihne keinem Bestimmungeszwang.

Aber auch Orte, die sehr wohl bestimmt,
sind, obzwar sie sich der Schaubifihnendarstellung fast
gangz ~ntziehén, sind zu beliebten Horplétzen der funk-
eigenen Dichtung geworden. Auf hoher See und in schwin-
delnder H&he spielen eine mmnze Reihe erfolgreicher
Funkdichtungen. Besonders das Flugzeug verschiedenster
Art steht hdufig im Mittelpunkt. Der Raketenflug "Fahrt
ins 411", Sechirckaners "Ozeanflug" und Ortners "“Amerika
sucht Helden", das wir auch gegen den Verfasser als Hep.
bezeichnen miissen, sind die hervorragendsten Beispiele
hierfiir aus der Geschibhte der Wr.Radiobiihne.

Audderdem hat die Hdrbilhne noch einen
weiteren prinzipiellen Vorteil gegeniiber der Schaubiih-
ne in Bezug auf den Ort. Nicht nur der unbeschrénkte
Unfang andarstellbaren Orten ist ihr
eigen, scondern auch die Fihigkeit unbe grenz ten
Ortsweechsel s Kleine Regietricks /indeuten
einer lelodie, Wechsel des Studioraumes, grtssere Ent-
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fernung vom Mikrofon, Veréinderung der Sprechrichtung,
Gong/ ermiglichen ledcht in Sekunden, was am Theater
den komplizierten Apparat des Bildwechsels erfordert.
Von Paris nach Wien / Hans Kyser: "Der letzte Akt"/,
vom Himmel zur Erde / Otto Behr: "Fahrt ins Al1"/
steht der Weg hindermnislos offen und kann mit film-
gleicher Geschwindigkeit zuriickgelegt werden. Aber
nicht nur von Szene zu Szene, auch ven Satz zu Satz
ist die M8glichkeit eines geographischen Sprunges
jederzeit gegeben. Ein und dicselbe Szene kann somit
verschiedene Hérpldtze haben. Hierin liegt eine neue
ungemein ergiebdge 8uelle der Veranschaulichung. Die
modérne Schaubiihne hat etwas ibnlichel versucht, als
in Ferdinadd Bruckners "Elisabeth von England" die
Titelheldin und ihr katholischer Gegenspieler Philipp
II. von Spaniend zur selben Zeit auf derselben Bijhne
zu demselben Kreuz um den Sieg in derselben Schlacht
beteles- Und ebendieses Verfassers 'Verbrecher® ver-
suchen den stdndigen Szenenwechsel - auch immitten
eines Satzes - durch mehrere, abwechselnd beleuchtete
Biihnenteile. Auf dem Theater ist solchen Experimenten
im Passungsvermtgen des Biihnenraums eine natiirliche
Grenze gesetzt. Hspe kinnen vollsténdig auf Szenen-
wechsel eingestellt sein; kein Vorhang brasght zu
fallen, kein Teil der Biihne verfinstert zu werden.
Vielmehr bringt der sténdige Wechsel der sprechen-

den Personen eine schiérfere Kontrastierung, eine Er-
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hBhung der dramatischen Spannung mit sich. Ein Abscmitt
aus dem Hsp. "Weinsberger Ostern" von Fritz Hochwilder,
dessen Eigenart in der Aneinanderreilung kurzer Szenen-
ausschnitte aus verschiedenen Dialoggzruppen besteht, soll
die eigenartige Wirkung dieses funkgerechten Aufbaus ver-
mitteln. Es handelt sich um die Erstiirmung Veinsbergs
durch die aufsténdischen Bauern zu Ostern 1525. Graf
Helfenstein, der die Sjadt verteidigt hat und gefangen
wurde, soll - wie der Bauernrat, in dem Florian Geydr
das grosse Wort fiihrt, beschliesst - in steenger Haft
gehalten werden, ohne dass ilm ein Leid zugefiigt wer-
de. Man hilt es fiir kliger, iln und die Seinen als Gei-
seln am_Labon zu erhalten, als rohe Rachegeliiste zu
stillen. Der Bauernfilhrer Jécklein Rohrbach aber, der
seinen leiblichen Bruder zu riichen hat, denkt nicht
daran, sich an die milden Bestimmungen zu halten: wihe
rend die {ibrigen zu friedlicher Bergtung beisammen_sitzen,
jagt er mit seinem Hellen Christlichen Haufen'den Gra=
fen und seine Leute durch die Spiesse. Da Hochwilder
die jeweils sprechende Person nicht bezeichnet, son-
dern nur durch den Inhalt der Rede eindeutig bestimmt,
wird die nun folgende, kurze Textprobe zum Reichteren
Versténdnis mit Ahmwerkungen versehen.

Neben die Dialoggruppen Florian Geyers
und Jécklein Rohrbachs tritt als dritte das Biirger-
paar Bastian und Marie, zwei an den Kémpfen unbetei-
ligte Bewohner der Stadt Weinskerg. Wihrend der Bau-
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ernrat /Dialoggruppe Geyer/ seinen Platz nicht wechselt,
ist zu beachten, dass der Helle Christliche Haufen'/Dia-
loggruppe Rohrbach/ mit dem gefangenen Brafen von der
Stadt zur Richtstétté , dem Heidenbuck, in sténdigem
Ortswechsel begriffen ist; das wird im folgenden durch
die Bezeichnungsweise 11/a etc ausgedriickt.

Der Truchsess reibt sich die
Hénde

Briider zu wiitém! - Nein gen wir

sie schwer in Ketten, und unter si-
chersr Bewachung fiihren wir den Hel-

fensteiner samt silenen Rittern als
Geisel mit uns, wollen sie austause
schen gegen unsere Briider, die vom
Truchsess gefangen 'ordeni...nann.
liebe Briider ....

larie!

Was willst du, Bastian? - Komm',
heut kannst endlich in Ruh deine
Suppen 18ffeln ...

Ees gibt was Feineres als Su ’
Vgrie! +.. Nimm @ein Tuch, Em
runter! - Am Heidenbuck draussen
muss der Helfensteiner durch die

Spiespe....

Leider gﬂﬁdigate Grafin, andere
Kettlein aben wir nicht.... wir
ktnnen den Silbersclmied nicht be-
schiftigen ind diesen unruhigen
Lauftensee.

Wo ist der Bdle von Geyer?
Der Bruder Geyer legt Euch morgen
Rosen aufs Grg... gt oy

Zum Heidenbuck mit dem Gefdhrt,
Andreas!

'\() 'Dﬁ, W-u}wulﬂd‘ wde son FioTET C:.&m..:..ud..u“l i {:‘j:a*‘a 3.—;‘-:@:{‘

, wenn er vom Weinsberger Blut-
bad hort und hat nun gaten Grund wei-
ter mit Rad und Galgen ?e unsere

Dialoggruppe I:

Im BauePrat hdlt
Florian Geyer sei-
1115 %gdo Gfglt.' die un-

u .nm-
hn.l't.uﬁ; des Grafen
Hel fenstein.

Dialoggruppe 111:

Durch das Biirger

wird dem Horer m!’cﬁ-

teilt, dass Rohrbac

inzwischen ohne VWissen

des Bauernrates den

Grgfen durch die S{ie-
W

sge jagen lassen will.

Dialoggruppe 11/a:

Rohrbachs Leute fes-
gseln die Gréfin Hel-
fenstein.

Dialoggruppe 11/b:

RT
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Ihr Bauern marsch! ... Pfeif, Bru- Jicklein Rohrbach.**

der Spielmann!... filhren den Grafen’"
und die Ritter zur

Und werd ich dann erschossen, Exekution;der biue-

Erschossen auf breiter Heid, rische Spiolmam

S0 trigt man mich auf langen Spiessen, singt dazu.
Ein Grgb ist mir bersit;

So schlédgt man wir_den ﬁmorloinblm.

Der ist mir neunmal lieber

Als aller Pfaffen Gebrumm....

Ein gutes Zeichen, Briider, dass wir  Dialoggruppe I:
auch {iber dicge unleidlicﬁe Sachiim

Einversténdnis sind!... Die Fiihrer- Florinm Geyer féhrt
schaft freief Bauern beschliesst hiemit gseiner Rede
Graf Helfenstein und seine Ritter in fort, ohne von Rohrbs

schwerer Haft zu behalten.... bachs Unternehmen zu
wissen,
Als erster wird durch die Spiesse Dialoggru 11/e:
g,nja%:: Konrad Schnackl, dog Hel- o
ensteiners Narr! Rohrbach und seine
leute gind beim Hei-
Hprst du, Schnackl? denbuck" an?hn und -
; beginnen die Exekution.
Ei ja, Herr Graf.... Sie werden mich
durch die Spiesse jagen. Ich seh mir
bloss den Rohrbach an... Die Herren
sien Bluthuchen. Aber Blut ist kein
gater Anfang...
Herr Florian Geyer! Dialoggruppe I:
Vas willst du von\r&’xr. Veit Pfiff? Rohrbachs Ei h-

tigkeit wird Florian

Ein Bubenstiick sollt Ihr verhindern! Geyer hinterbrgcht.

Jeder andere Ausschnitt aus Hochwilders
Hep. "Weinsberger Ostern® hitte dasselbe gezeigt: eine
Aufbautechnik, die im raschen Ortswechsel ein Grund-
element wewitxzk der dramatischen Steigerung besitzt .
Die Aktzlsur wird fiberfliissig, die Handlung wird ge-
radlinig zur grossen scene & faire gefiihrt, dem Zu-
semmenprall der beidsén Bauernfilhrer Florian Geyer und
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Jicklein Rohrbach. - Dass dert Ortswechsel fiir das Hsp.
wesentlich mehr bedeutet als fiir das Schauspiel, ist
aus der eben zitierten Stelle wohl eindeutig hervor-
Fegangen.

In Bezug auf den Ort haben wir bisher
zwei spezifische Eigenschaften der funkeigenen Dichtung
kebnengpkernt: 1:/ den unbeschriinkten Ortswechsel urd

2./ die Darstellbarkeit von Orten, die
der Schaubfihne entzogen bleiben /hiervon ein Sonder-
fall: der unbestimmte Ort/. Schliesslich ist noch

3./dasrdumliche Fassungs-
verm?gen beachtenswert. Das heisst: ist jede
Schlachtdarstellung auf der Schaubiime schon wegen der
Raumbeengung preblematisch, da ja doch beide Heere und
- was dargustellen meist notwendig ist - beide Heeres-
leitungesn auf einem so ehgen Fleck wie es die Biihne,
und s ei es auch die des Wr.Burgtheaters, nun einmal
ist, nur auf Kosten der Glaubhaftigkeit zusammenge-
dfingt werden kannon._uo kennt die H&rbiihne auch hier-
in keine Beschriinkung. Ob man nun behaupten will, dass
die Darstellung einer Schlacht im Hsp, deshalb mBglich
wird,weil der ®rtliche Sprung von einem T@#il des
Schlachtfelds auf den anderen leicht durchfiihrbar ist,
oder ob man den H¥rplatz als solchen als grisser /das
ganze Schlachtfeld/ annimmt, ist nebenséchlich. Unane
gefochten bleibd die Tatsache, dass alles, was auf dem
Schalchtfeld vopgeht, funkisch reportiert werden kannm,
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ohne dass der Eindruck einer kiinstlichen Zusammen=
dréingung erzeugt wiirde. /Es sei nur an die akustische
Darstellung der Schlacht bed Waterloo in Hans Kysers
*Der letzte Akt" erinnert./ Und was fiir das Schlacht-
feld gilt, bleibt fir jede, beliebig grosse Raumein-
heit sufrecht; mit anderen Worten: der funkischen
Szene kann jede Raumeinheit zugeordnet werden. Ja
sogar die Verbindung von irdischem und {iberirdischem
Raum, die Vereinigung von menschlicher und abstrakter
Stinme in derselben Szene tritt auf.

Ein Beispiel: in Kysers "Der letzte Akt"
endet im letzten Teil die Zwischensprecherin Zeit mit
den an Gott @erichteten Worten: "Sie wissen, was sie
tun, Herr, vergib ihnen nicht!"™ Ummittelbar daran an-
schliessend wendet sich Napoleon an siene Untergebenen:
"Sie wissen, was Sie zu tun haben...."

¥an sieht deutlich, dass durch die ummit-
telbare Gegeniiberstellung verschiedener Riume neue Kon-
trastbildung mit einer dem Film we rwandten, {iboraus
starken Wirkung entsteht. )

Beziiglich dee Ortes im Hsp., fassen wir
die drei wichtigsten Ergehnisse unserer Untersuchun-
gen abschliessend zusammen:

1./ Unbeschrénkte MSglichkeit des Ortswechsels,
2./ Darstellbarkeit j e d e s Ortes,
3./ Unbegrenztes riumliches Fummgavemdgan.
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Uber die storre Einheit der Zeit haben b/Zeiteinheit
sich schon vor Jajprhunderten grosse und grisste Dra-

f matiker hinweggesetzt, ohne Schaden gu nehmen. Niemand

wird die ,tragédie classique’ gegen Shakespeare zur Zsug-

schaft anrufen. Obwohl die prinzipielle Frage nach dem
zwingenden Bestand der Zeiteinheit ebense léngst ent-
schggieden war, als man begann, vom Hsp. zu sprechen,
wie die der Orteeinheit, wird auch hier, vom Gesichts-
punkt der Zeit ausgehend, einiges zu sagen sein, wag
zur Oharakteristik des Hsps beitrigt.

Wie schon zu Eingang dieses Teiles

/Kapitel: Cegenwirtigkeit des Dramas/ susgefithrt wur-

de, ist eine ganze Gruppe von Funkdichtingen - von

der Lyrik oder von der Philosophie beeinflusst - ih-
rem Wesén nach {iberzeitig. Frilher allerdings war der

Zusammenhang, in dem die Rede darauf kam, der: in wel-

chem %eit r a u m / dem vergangenen oder dem gegen-

) wirtigen/ sich das Werk abspielt. Jetzt fragen wir
himgegen nach der Zeit d a u e r. Auch diesé Frage-
stellung ist nur fiir solche Dichtungen zuldssig,die
eine zeitliche Ausdehnung {iberhaupt besitzen, d.h.
die sich der dramatischen oder epischen Gattung nii-
hern. Denn nur wo eine Handlnhg oder ein Vorgang
dargostellt wird, ldsst# sich die Zeitdauer bestim-
men.

) Allen jenen Funkwerken, die aus klei-

neren, in sich abgeschlossenen Elementen bestehen,



5B

die kein eigentliches Fortschreiten der Handlung auf=
weisen, ist die Messung nach Zeitdauer, sofern sie bei
ihnen {iberlaupt méglich ist, nicht adéquat. Wenn ian
die Zeiten der 7 Vierminuten-Bilder der Funkreportage
*Tempo-Tempo-Broadway-Theater” zusammenzdhlt - Zeit
der Dichtung und Zeit der Auffihrung sind hier gleich
-,80 bekomnt man zwgr ein mathematisch klares Resul-
tat, das aber vollkommen wertlos ist /wgs die Zeit
der Di chtung betrifft, und nur von dieser
s0ll vorléufig die Rede sein/, da diose willkiirliche
Heérausgreifung von Momentaufnahmen der Hew-Yorker
Theater sich ebenso gut auf 9 x 6 oder 5 x 5 Minuten
hitte erstrecken kdnnen. Ebenso ergepnislos wére eine
solch® Berechnung fiir Kisteers } Leben in diesef Zeit",
die auf eine Abstoppung von Chansonléingen hinauslau-
fen wirde. Als v6llig unanwendbar erweist siocheher der
Dauer-Misstah bei manchen Funkdichtungen von der Gat-
tung des Querscéhnitt, dereh einszelne Bestandteile ofd
in ganz verschiedenen Zeiten spielen, ja - entsprechem
dem losen, oft nur thematischen Zusammenhang der einiel-
men Abschnitte - oft nicht einmal der Richtung der Zeit
folgen.

Man sieht, dass nicht fiir jedes Hsp. dde
Frage nach der Zeitdauer guldssig ist. Was wir bei Drama
und Epes immer, wenigstens annihernd, bestimmen kinnen,
verliert fiir die neue Gattung seine absolute Geltung,
Sollte man auch hier wieder so rigoros sein, alle Funk-
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werke, diefs ich einer zeitlichen Einordnung wider-
setzen, aus dem Begriffsumfang "Hep." auszuschalten?
Oder liegt viElmehr unsere Aufgsbe nicht darin, vor-
urteilsfrei einen Begriffsinhalt zu suchen, der weit
genug gefasst ist, dass dem ihm zugeschriebenen Um-
fang s@mtliche VWerke dér neuen Gattung einschreibbar
8ind? Wir diirfen nicht an der Tradition des Dramati-
schen haften bleiben, wenn jwir dem Funkgemissen ge-
recht werden wollen.

Nun aber zu jenen fspen, die auf ihre
Zeitdauer hin wohl untersuchbar sind. Zu ihnjien ge-
hott eine ganze Gruppe von Funkwerken, die sich von
der Bilmentradition nur wenig, gerade soviel, um als

Hspw. angesprochen werden zu kdnnen, entfernt haben.

Diese zahleeicke lategorie ist flir uns an dieser
Stelle uninteressant, weil sie fiir die Zeitberech-
nung nichts Funkspezifisches bbingt.

Die Horblime hat eine besondere Fé-
higkeit, das Wergehen der Zeit sinnfélligz zu machen.
Das komnt auf gweierlei Art zum Ausdruck. Bpstens:
thematisch, wie z.B. in der starken Wirkung des my-
stischen Spiels "Zwischen den Zeiten" von Balder-
stone, zweitens: zeitdimensional, in der Auedehmng
einzelner H¥rdichtungen.{iber Jahrhunderte, wie z.B.
in den im Jahre 1932 durchgefilhrten Reichssendungen,
an dendn sich die Reqvag mit "H{@imat Oesterreich:
Wien" beteiligte. Aehnliche Ers treckung finden wir
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bei allen jenen H¥rfolgen = besonders der letzten
Zeit -, die die Oeschichte eines Landes oder einer
Stadt aufrol len.

Soviel fherdie Ze it der Dic h-
t un g. Nun ein paar Zeilen {iber die Zeit der Auf-
fihrung oder Sendedauer.

Das Theater hat im Laufe der Jahrhun-
derte verschiedene Funktionen innegehabt; Unterhale-
tung und Erbauung wechselten einander in der Ziel-
setzung der Biihnenkunst ab. Ist fiir das Festspiel
die Gpenze der Spieldauer oft erst durch die physi-
sche Erschipfung der Schauspieler und Zuséhauer ge-
setzt, so ist das moderne Unterhal tungstheater im
allgemeinen mit drei Stunden maximiert. Beim Rdfk
hat man anfangs nur kiirzere Sendungen pewagt, hat
sich gber bald - wenigstens was die Sspe betrifft - .
an die Dauer moderner Theatervorstellungen angepasst.
Die Hspe bleiben dem gegeniiber weit zuriick und tber-
schreiten nur selten /wie z.B. Hans Kysers schon in
verschiedenem Zusammenhang genannte Monumentaldich-
tung "Der letzte ikt"/ die inderthalbstundengrenze.
Der Psycheloge wird die durchschnittlische Ermiidbare
keitsprenze des tagsiilber im Beruf stehenden HBrers
errechnen ktnnen. Wenn sich auch eindeutige Zahlen
allgemein noch nicht festlegen lassen, so kann Dr.
Franz Josefg Engels Ansicht; dass ein Funkwerk bei
einer Dader ven mehr als 5 Viertelstunden das Inter-
o die ot a.ﬁ.bmﬂaﬂ 2ine) ﬁwﬁay tn daa o (.\urrd“\)"'gh-(“}f@-‘f-”;)aﬁﬁ"*‘-
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esse der H¥rer bereits zu verlieren beginnt, sls in-
heltepunkt gelten. Vieder tauchem Einwgiinde und Fragen
auf. Sicher gibt es such eine grosse Zahl Konzentrae
tionsfihiger, fiir die diese, fiir den Dur?hnchnitt auf-
gestellten Zahlen keine Celtung besitzen. Soll ihnen
das léngefe, fiir sie oft genussreichere Hsp. entzogen
werdeny? Hat das Lugenmerk des Rdfkintendanten der Quan=-
titit oder der Qualitéit der IlBrerschaft zugewendet zu
werden? Oder liegt der einzige /usweg aus diesem Dilemma
im Zweisendersystem, das beiden gerecht wird? Dass man
sich {iber diese Dinge bereits dén Kopf zerbrochen hst,
boweist die Idee der komprimierenden 7Zwéschenwelle von
Hans !'fichterns Faschingsjoker Mister Runmy /siehe 8.41
des historischen Teiles/, dessen parallel laufende Ne-
benwelle {ibrigens auch eine einfache L8sung der vor-
liegenden Irage darstellt.

Devor nicht eine gross angelegte For-
sclung statistischer Art, die der Mitarbeit der Pay-
chologen der ganzen Welt bediérfie tatsichliche Eymi-
dungsgriinde und -grade beim Fmpfang von Funkwerken
f-stgestellt hat, muss von einer endgiiitigen Formme
lierung Abstand genommen werden. Aber such dann ist
vor Normen zu warnen: wenn ein Werk zu fesseln vers
steht, ist jede Zerechnung fiber den Haufen geworfen.
fir uns bleibt vprléufig jedenfalls folpende Tabsache
bestehen: die Sendedauer ist unter allen Umsténden
beschrénkt und zwar gewfhnlich weit unter def Normal-



dauer flir die Schaubiihne. Funkeigene Dichtungen dauern
meistens nicht lénger als 9o Minuten. Was dariiber hinaus
peht, scheint hichstens noch auf einzelne Hirer volle
Wirkung auszufiben.

Die P au s e ist im modernen Theater
zur gebriuchlichen Binftthrung geworden.Die sich daraus
ermehende Aktzisur hat auf den inneren Aufbau des
Schauspiels wosentlichen Einfluss gelibt. Sogar bed eine-
zelnen Verken,bei denen zwischen den Akten keine ver-
flossene Zeit zu denken ist, heben die ikteinschnitte
fiir den Aufbau grosse Bedeutung. Das Hsp. kennt von
Netur aus die Pause nicht. Da dis Pause sber der Hor-
bihne durch das Sep. geléufig wurde, greift sie auch
da und dort auf dée funkeigene Dichtung iiber. Es wird
interegsant sein, in Finkunft Vorhandensein oder Nicht-
vorhandensein der Pause, das mit der Dauer der Hape
in ursfchlichem Zudammenhang steht, zu beobachten.

mef-u= Ist die Sendedauer beschriinkt, so k&n-
nen wir hingegen in der Zeitdauer der Dichtung beim
Hap. oine viel grtssers Blagtizitit foststellen als
beim Schauspiel. Die Griimde liegen nahe: jedér Zeit-
sprong erfordert am Theater sine ZHsut, ein Fallen
des Vorhangs, fast joder einen Kulissen- oder Kostiim-
wechsel. Auf der HBrbihne ist ein kurzer Gongschlag,
ein stz des Zwischensprechers hinreichend, um die
verinderte Zeit anzudeuten.

DieZeitrichtun g der Sendung
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deckt sich fast imwer mit der der Dichtung; d.h. die
Szdnen spielen sich in der gleichen Reihenfolpe ab,
wie sie auch innerhalb der Dichtung aufeinanderfolgen,
Von Rahmenhandlungen /s.B:fEmnt lollers "Indizien"/
sehen wir ab, weil sie auch dem Theater geliufigz sind.
Eingelne Funkdichtungen gibt es allerdings, zwischen
deren Bestandteilen iikerhaupt kein zdéitlicher Zusammen-
hang oder doch wenigstens nicht das Verhiltnis der
zeitlichen iufeinanderfolee besteht. Da wurde in Wien
ein Querschnitt "Deutsche Verleger" gesendet, der sich
folgendgrmauon gliederte:

1./ Cotta /Briefwechsel mit Goethe/

2./ 8.Fischers 25jihriges Juhil /Dialog zweier
E Berliner Kritiker/ge - .

3¢/ Geddchtnisrede auf Eugen Diederishs
4./ Krach mit Albert Lanﬁn /Ea lpret:hen Albert
gon Frau Langen, Iudwig Thome, ¥rank Wede-
kind, ein Dzemtmadchan

5./ .he ROI Eer iber seinen Verleger Staackmann
em D;enstm &ggggchen Peter Rosegger, I'rau Rosegger,
Hier z.B. ist keine unmittelbare zeitliche
Beziehung vorhanden. Es wire ebensogut méglich, mit Ro-
segger zu beginnen und auf Cotta zuriickzugehen, ohne dass
andere als historich-pedantische Einwinde zu erheben sein
wirden. Freilich gilt - soweit dramatische Sgzenen in wer-
ken solcher Art vorhanden sind - fiir diese die normale
leitrichtung. iber fiir das Uesamtwerk besteht die Ver- _'
pflichtung zur absoluten Wahrung der Zeitrichtung nicht.

Denn die einzelnen Elemente solcher Sdnduncen sind nur
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Zanz lose miteinander verbunden. Und damit kommen wir
zum dritten "aristotelischen"” Punkt: surEinhe i ¢
der Handlung.

"Deutsche Verleger", welche Einheit ist c/‘}'lgnng}%gl-
in diesen zusammengefassten Briefen, Reden, Spenen er-
sichtlich? Kann hier von einer durchlaufenden Handlung
die Rede sien? Verstand man beim Theater unter E i n heit
der Handlung die e i n fache Handlung im Gégensatz szur
doppelten oder dreifachen im iiberladenen Stiick, und hat
man schliesslich erkannt, dass Shekespeare trotz so man-
cher Doppelhandlung /"Kbnig Lear": Lear-Handlung + Gloster-
Handlung, "Der Kmﬁtann von Venedig": Portia-Handlung +
+ Shyleck-Handlung/ nichts an dramatischer Virkung zu
winschen {ibrig ldsst, so wird der Begriff der Handlungs-
einheit im Hsp. auch von einem anderen Gesichtspunkt
aus von allem Anfang an fragwiirdig: die Handlung selbst,
Lebensbedingung fiir das Drama, ist fiir das Funkwerk nicht
zleicherweise unbedingt erforderlich. Man denke nur an
Gattungsbezeichnungen wie "Funkoratorium®, “Funkkantate®
odep Querschnitt", um zu erkemnen, wis sehr die Handlung
als soddhe in den Hintergrund tritt.

Worauf kommt ea aber nun beim Hsp. an, ven
welchem Standpunkt aus lisst sich seine Einheit erfassen,
wie s0ll man ilm in der Beurteilung gerecht zu werden ver=
suchen? Bei wiederholten Stichproben aus dem bereits un-
libersehbaren liaterial hat es sich gezeigt, dass sich
nahezu jedem HSrwerk ein Zen t ral pun k t zuschrei-
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ben lésst, um den es gleichsam rotiert. Bas ist so zu
verstehen: das einende Band im Quornclhnitt. "Venedig"ist
die Stadt Venedig. Alle, sonst unverbundenen, Elemente
dieser Sendung werden auf Grund ihres Bezupes suf Vene=
dig zusammengefasst. lis pab da Briefes und Aﬁfzei.ctmungan
von Direr, Goethe, Herder, Rilke, D'Anmmnzio, C.F.Neyer,
Stefan Zweig u.s.m. Gleichsam wie der Mathematiker aus
a.b + a.c + a.d + a.¢,a’ als gemeinsamen Faktor heraus-
heben kann, so ktnnen wir sus den Produkten, die sich
aus der Berlihrung dér verschiedenen Genien mit Venedig
gebilddt haken, dieses wieder herausheben und erhalten:
Venedig als gemeinsamen Faktor, als einendes Band, als
das,was wir allgamein als ,,thra.lplmkt.’ eines Funkwer-
kes bezeichnen.

In Wien wurde eine "Stunde mit Hilke" pe~
sendet, Ausziige ans SBiichern erzidhlender Art, Gedichte,
Briefe, musikalisch untermalt und verbunden. Der Zen-
tralpunkt diesar Sendung war: Rilke, ebenso wie Goethe
den Zentralvunkt der zahll osen Goethe-lirdichtungzen
des Festjahres 1932 darstellte. Wir sehen dabei auch,
dass wir eine Rilke-Sendung, die wirklich akustisch
bearbeitet ist, ruhigen Gewissens als HSrwerk anspre-
chen diirfen. Ob dort aus Rilkes Geist geschtpft wird,
er also Subjekt des Werkes ist, oder ob hier Goethe
zum Objekt einer Sendung gemacht wird - hier wie dort
ist ed der Dichter, der das Gemeinsame, gleichsam
Heraushebbare der Sendung darstellt.
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Oft wird schon im Titel der Zentral-
punkt ausgsdriickt: "Landsknechte" /Kinigsberg,31.
2.1932/, "Von der Frau und der Liebe" /Stuttgart
und Frankfurt a.M., 2.3.1932¢, “John Law* Aien,
4.6.1932/.

Schon frither war davon die Rede, dass
nicht nach der Entstehung, sondern lediglich nach
der Virkung, nicht nach der Kenzeption, sondern nach
der Rezeption Eintellung und Beurteilung der Funkwerke
durchgefiihrt werden missem/Womit nicht dem widerspro-
chen werden soll, dass funkisch konzipierte Dichtungen
gewdhnlich auch die stérkste funkspezifische Virkung
haben./ ks darf alse nicht verwundern, dass auch lyri:
sche Zusammenstie]lungen in unserem Betrachtungekreis
miteinbezogen werden: fiir den H8rer treten =ie als
Funkwerke auf. In dieser Form sind sie fiir den Rdfk
geschaffen, haben, zentralpunktisch angeordnet, sine
innere Beziehung zum Rdfk und finden, in dieser Zu-
sammensetzung, nirgends sonst eine artgenissere Vie-
dergabe. Somit sind auch querschmittéhnliche Sendune
gen dieser irt mit Recht Cegenstand unserer Untersu- -
chungen .

Bewiss gibt es eine Anzahl d rama t i-
s cher Hspe - und viele wollen gerade in diesen die
einzig berechtigten Vertreter der funkeigenen Uattung
sehen - , die sich in Handlung, Akteinteilung und im
penzen ufbau streng en die Tradition des Theaters hal-
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ten. Gleichwohl kbnnen sie sich funkspezifischer Mit-
tel bedienen, diejsie vom Begriffsumfang des Schauspiels
ausschliessen. Lisl Hirschfelds iiirkenhtrspiel "Wunder-
bare Rettung Wiens", auf ein Preisausschreiben der Ra=-
vag/ verfasst, ist durchaus akustisch konaiﬁfrt; man wiir-
dep es lieber hdren als anf der Bithne sehen wollen.~Es
ist schwer, im heutigen Stadium der funkeigenen Dich-
tung, da sie noch vielfach von vom Theater herkommen-
den Formen beherrscht wird, den Zentra)punkt iberall
aufzuzeipen. Aber als Tendenz des Hsps, die jedem der-
artigen VWerk in stirkerem oder schwiicherem Grade inne-
wohnt, ja als lMasstab der funkspezifischen Einstellung,
besitzt die zentralpunktische inordnung einwandfreie
Geltung. Im Grunde ist sie schliesslich nichts anderes
als eine weitere Fassung des Pegriffs der Handlungs-
einheit und kann somit aueh auf das Drama und das dra=
matische Hep. Anwendung finden; der Zentralpunkt der
“Wunderbaren Rettung Wiens" ist - sobald wir erkannt
haben, dass er hier der Handlung des Stiickes glei h-
kommt = schon durch den Titel klarg-stellt. Wir haben
gesehen: auch VWerke mit dramatischer Handlung weisen
einen Zentralpunkt auf, nicht aber siimtliche lispe eine
dramatieche Handlung.

Zusammenfassend lésst sich sagen: eine
Einheit dér Handlung im dramatischen Sinn gilt fiir das
Hsp. nicht, ja sogar das Vorhandensein einer durchlau-
fenden Handlung ist nicht zwingend notwendig. Zusammen-
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gehalten werden die einzelnen Elemente der Funkdichtung
von einem Zentralpunkt, durch den das Thems bestimmt

wird.

Vieder Zeit~ noch Ortseinheit haben ffir
das Hsp. Geltung. in Stelle der Handlungseinheit, die
= in einem htheren Sinne wenigstens - auch im medernen
Drama nicht zu verkennen ist, tritt der Zentralpunkt

der funkeigenen Dichiung.
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I11. Teil:

Einteilung de r Hérsp i‘a 1_2 3
Det Versuch, die uniibersehbare,

in jeder Beziehung divergierende llasse der bis nun ge-
sendeten Hspe /die Anzahl der geschriebenen wird wohl
nie bekmnnt werden!/ zweckmissig einzuordnen und in
Gruppen zu bringen, scheint von vornherein zum Schei-
tern verurteilt. Nicht Pierrot noch Hanswurst machen
Kombdie oder Posse weithin kemntlich, weder belle pas-
sion und noble passicn, noch Haupt- und Staatsaktion
erleichtern die Registrierung, Keine Gestalttypen, kei-
ne Aufbenschemen, ja nicht einmal reine Tragfdie und
klares Lustspiel sind innerhalb der funkeigenen Dich-
tung zu entdecken. Und wo dies wenigetens anndhernd
doch der Fall zu sein scheint, kommen wir bei genau-
erem Zusehen darauf, dases hier das Schauspiel wieder
einmal dem Hep. ein Schnippchen geschlagen hat: unse-
re altegewohnte Einteilung stimmt zwar, aber das Verk,
an dem wir sie erprobten, geh@rt der neuen Gatiung
kaum an, ist jedénfalls nicht als ihr Vertreter zu
werten.

Wir massen uns nicht an, das Ei des Ko-

lumbus zu finden. Verschiedene Gruppierungsversuche -

nur sehr wenige wurden bisher unternommen - sollen im
folgenden der Reihe nach in dieser Schrift Platz fin-

den und durch eine rein #usserliche Eintéilung erginzt
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werden. Hlestlos befriedigend ist keiner dieser Versu-
che - intdressant uhd nach irgendeiner Richtung hin
fruchtbar sind sie alle.

Paul Langs Einteilung - die er
unter dem Titel "Bausteine zu einer Rundspruchdsthetik"
in der "Schweizer Illustrierten Radiozeitung", 1931
Nr.46 und 47, dargelegt hat - soll zuerst besprochen
werden, weil sie sich nicht auf das Hsp. beschrinkt
und die sllgemeinste Gldiderung darstellt. Lang geht
von dem durchaus zweckmiissigen Grundsatz aus: "ille
Asthetik ist erst sichtend, dann richtend." Er ver-
sucht, "eine Stufenleiter der bisher erzeugten Radio-
formen zu geben, inlg iner aufgteigonden Ordnung vom
Sgchlichen zum Kinstlerischen." Er unterscheidet:

1./ Die Reportage:
A/ Die Rede vor einer le
B/ Der fortlaufende Bericht {lber ein Geschehen
~ C/ Die montierte Reportage oder skust. lontage
2./ Das Radiogesprich
3./ Die Hvrfolge
4:/ Die Radionovelle
5./ Das kiinstlerische Hbrwerk:
A/ VWortkunst: a/ Das Fresko, die Bilderreihe
oder die Epopbe
b/ Das Hérspiel
B/ Vort und Musik: a/ Die lyrische oder balla-
deske Suite mit lusik
b/ Die Radio-Operette
C/ Sprechchorwerke:a/ Das Radio-Oratorium

b/ Das Radio-Fest- oder Weihe-
spiel

Paul lang
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Den Typus A der Reportage /Rede vor
einer lenge/ erliutert Lang wie folgt: "Dmmh die
mikrofonische Aufnahme der Publikumsgeriusche wird
ein akustischer Raum geschaffen, der eine stirkere
Tellnahme verblirgt. Der Rundspruchhbrer ist nicht mehr
isoliert, er wird Teil der ZuhBrerschaff." - Dem zwei-
ten Typus /Fortlaufender Bericht ilber ein Geschehen/
gehtren vor allem sportliche Repertagen an. "Der Reiz
essese beruht auf der geschickten Verkniipfung der ty-
pischen Ger#usche des Géschehens und des verbindenden
Kommentars." = Der Typus C schlieaslich /Akustische
lMontage/ wird von einem "Geriuschmixer" hergestellt,
dessen Rohmaterial das wirkliche Leben ist: "ein Volks-
fest, Tiere im Vald, oin Eisenwerk ...."

in den ersten beiden Typen der Repor-
tage erkennen wir Keimzellen wirkungsvollster Hirspiel-
szenen. Die Rede vor einer Venge, vornmehmlich die Rdfk-
rede ,taucht in den verschiedensten Hspen immer wieder
auf. Der fortlaufende Bericht {iber ein Geschehen; in
mehrenen Fédllen dér Radiobericht {ther einen waghalsi-
gen I'lug, ist von der funkeigenen Dichtung wiederholt
zu starker Wirkung gebracht worden. In Karl Behrs
"Wahrt ins Al1" sind beide Typen deutldch zu bechachten.
Auch die akustische lMonxtage’ hat auf die Hsp-Entwick-
lung weitergewirkt. Das auf Schallplatten montierte
Hep. weht auf sie zuriick.

Auch das Radiogespriich, in dem Lang eine
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Neubelebumg der antiken Rhetorikkunst sieht, darf bei
einer Betrachtung der funkeigenen Dichtung nicht gang
ausser Acht gelassen werden. "Es muss, wie jedes tiefe
Gesprich, mit dem Zurfickfithren des Einzelfalls auf eine
letzte metaphysischd Crundansdhauung, die nicht weiter
diskutierbar ist, enden." Gesprfichs dieser Art, dem
dramatischen “lement zuwiderlaufend, sind auf der Hr-
bilhne - sei os nun im Ssp. /hifig in Kosmodramen!/
oder im Hsp. - oft anzutreffen.

Unter*H8rfolgze" versteht Lang genau das,
was nach der Wiener Teminologie und im Verlaufe die-
der Arbeit als "Querschnitt®™ bezeic'met wurde. "Die
H8rfolge besteht also aus Elementen ginzlich versclie-
dener Herkunft, z.B. aus Gedichten, Driefen, Tagebuche
stellen, Kurzdialogen, Momologen, Liedern, lusikstiik-
ken." Auf die 1 o ¢ X & r e Bindung - die wir im Zen-
tralpunkt erkannt haben = legt Lang besonderen Wart,
g& aber im Vergleich mit dem Potpourri wohl zu weit.
Umso fiberraschender wirkt o=, dass er in der "Hérfol-
ge" /d.h. im *Querseimitt®/ die "vielleicht zukunfts-
reichste Gattung der Radioformen" sieht. Dass wir die-
se Art von Sendungen als spezifische Hdfkkunst aner-
kennen, wurde berniU in anderem Zusammenhang betont.
Aber zukunftsreicher erscheinen doch wohl lierke, die
nicht aus bereits vorhandenen Dichtungen zusammenge-
setzt, sondem eigens fiir den Rdfk hergestellt wurden.
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Die "Radionovelle" ist in der Stufenleiter
Lengs "die erste der durchaus kimstlerischen Gattungen
der Rundspruchkunst." Avs menologischen und dialogischen
Flementen bestehend, néhert sis sich dem Drama. Diese
letzte Vorstufe zum "Einstlerischen H&rwerk" fdllt ei-
pentlich =chen in dessen Begriffsumfang.

Die"Kiinstlerischen H8rgwerke! teilt Lang
nach den Kunstmitteln ein. Die sich ausschliessluh des
Wortes cls Ausdrucksmititsl bedienenden Werke unterteilt
er in Fresko, Bilderreihe und Epopbe einerseits und
Hérdrama cder Hérspiel anderseits. Jene drei Cattungen,
die er nicht weiter segeneinsnder abgrenzt, diirften mit
dem zu=ammenfal ien, was man in Breslau und danach in
Wien "Hérfolge" ;_v;;-.na:m.’c hat, wdhrend unter "Hocdrama®
einfach das dramatische Hep. verstenden sein will.

In der Cruppe "Wert und Musik" fehlt bei
Lang das lusikhBrspiel vollsténdig, wihrend eigens fiir
Kistner die Oattungsbezeichmung "Lyrische oder balla-
deske Suite mit Musik" eingefiihrt wird. Die zweite

Gattung dieser Gruppe , die "Radio=-Operette " zielt
auf die in Deutschland h&ufigen musikalischen Funk-
lustspiele ab. I_s bleibt zu bedenken, ob diese nicht
ehetj als falschgemeldete Sendespiele, denn als echte
funkeigene Verke zu betrachten wirpédw.

In der Untersuchung der Sprechchorwer-
ke geht Lang fiber das vorhandene liaterial hinaus und

wird dadurch seinem Crundsatz, erst sichtend dann
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richtend vorzugehen, untreu. Vom f,&diofestspielnniu
Lang nur soviel mitzuteilen, dass die grossen Feste
auch im Rdfk durch entsprechende Spiele gefeiert wer-
den sollten. Mit anderen Worten ist das nichts anderes
als eine Forderung mach {berfilhrung des Sendespiel-
programms zu Weilnachten und zu Ostern in ein HSrspiel=-
programm. Andere Weihespéele hidtten sich dieser Cattung
anzuschliessen. Damif ist allerdings fiir eine klare
Einteilung dér Hspe ebensowenig getan wie mit der Sta-
tuierung des Radio-Oratoriums als funkeigene Gattung,
in der sich Paul Lang dem gleich zu besprechenden Her-
wann Pongs anschliesat.

Langs Einteilung der funkspezifischen
Sendungen bringt manch fruchtbaren Gesichtspunkt,der
auch zur Beurteilung der Hspe von llutzen sein wird.
Seine Gruppierung ist erschipfend und - besonders
im ersten Teil - anregend. Aber gerade in dem fiir
uns wichtigen Punkt , auf dem Gebiet des Hseps, wer-
den seine {\nlfﬂhmnman unklar und gehen nicht bis
ins Detail. Doch trifft die Schuld daran nicht Lang
allein; besonders im letzten Teil mag vielleicht
die Lektiire von Pongs verwirrend auf ihn eingewirkt
haben.

Hermann Pon gs hat seine. Hermann Pongs
im Juli 1930 gehaltene intrittsrede an der Techni-
schen Hochschule in Stuttgart zu einem Biichlein
iber das lisp. erweitert /"Das Hbrspiel" , Heft 1
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der Reihe #Zeichen der Zeit" in Frommanns Verlag,
Stutteart 1930/. Er unterscheidet drei Grundformen
von Hirwerken, die er nach dem Vorwalten der drama-
tischen, epischen bezw. lyrischen Tendengz auseinan-
derhdlt. Er fiihrt sie alle auf den "Willen des Zeit-
geistes zum Kollektiven" zuriick.

Als ersten Typus bespricht er das
"Funk spiel" Vertreter dieser Cattung ist
Friedrichs VWolfs Hsp. "85.0.8. Rao-Rao-Foyn.Krassin
rettet Italia™. Hier liegt das kollektive Element
bereits im Stoff . Ein ammer russischer Bauer an der
Jurmankiiste hat sich selbst einen Kurzwellenempfén~
gor zusammengebastelt und vernimnt die 8.0.5.-Rufe
der Schid€briichigen , die auf der Eisscholle ver-
zweifeln. lur dgdurch konnte der russische Eisbre-
cher "Krassin" zum Retter der "Italia" werden."Das
funkische Prinzip ldsst sich in séiner kollektiven
Lobenswichtigkiet gar nicht iberszeugender begriinden
als in diesem Schicksalszug, der mit der auch dem Un-
gebildeten zuhand gehenden Technik des Radios den
Fortschrittedrang des erwachenden Volks zum Hetter
werden ldsst ind der Hingabe an eben den Ceist, der
alle geleistete Arbeit der Yelt in eine grosse Gemein=-
schaft zusammenschliesst. Das ganze (Geschehen wird -

durch Funkspriiche, Zeitungsherichte, raschen Szenen-
wechsel - in einen "funkischen Raum" gestellt. Steff
und Darstel lungsstyl erzeugen eine spezifisch “funki-
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sche Spannung". Der Typus des "Funkspiels", dem auch
Karl Behrs "Fahrt ins All" angehért, ist unter den ldr-
worken dep dramatischeste.

Dem "Funkorateriumn" liegt ei-
ne kollektive Idee zugrunde. Der Stoff, das spezielle
Ceschehen ist hiler nur Anlass zu allgemeiner Gestaltung;
@ie Phantasie nimnt den Vorwurf der Wirklichkeit nur zum
Vorwand, um nach eigenen Gesetzen und mit eigenen Stil-
mitteln zu bauen und sc eine Giiltigkeit zu erlangen,die
weit filber das gegebene Eingelschicksal hinausreicht.
Arno Schirokauers "Magnet Pol"™ ist fiir Pongs das typi-
sche "Funkeratorium®. Schon durch die Aneinanderreihung
vieler Forscherschicksale wird die kollektive Bedsutung
betont. "Die étimman sprachen feierlich in einen vagen
Phantasieraum hinein, nicht als perstnliche Stimmtréger,
sondern pruppenhaft zusammengefiigt unter das jeweilige
lyrisch-gedankliche Leitmotiv, das die einzelnen Szenen
beherrscht.” Das "Funkoratorium®, im 8til “"pathetischer
Sachlichkeit", hat seine WirkungsmBglichkeit in der
*jdeenhaften Vertiefung grosser Zeitinhalte". Hier
bleibt es nicht beim einfachen Tatsachenbericht wie
beim "Funkspiel", sondermn das Ceschehen wird ins Ge-
fiih]l vertieft; die Orundhaltung ist lyrisch. Késtners
"loben in dieser Zeit", das Pongs dem selben ¥ ypus
zugdhlt, filhrt vom Lyrischen bereits ins Didaktische
hiniiher, dem Bert Brecht in seinem "Flug der Lindberghs"
sein Hauptaugenmerk zugewendet hat.
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Zwischen "Funkspiel™ und "Funkoratorium"
liegt nach Pongs das eigentliche Gebiet der "F u n k-
dichtung". Diese Cattung stBsst aus dem kollek-
tiven Zeitgeist zur kiinstlerischen Cestaltung des Ein-
zelschicksales vor. Ihre Helden werden nicht von der
Phantasie zu Veftretern einer kollektiven ldee gestei-
gert /"Funkoratorium®/, néoh brauchen sie mit einem
Stoff von kollektiver Giiltigkeit verbunden zu sein,
der if Mittelpunkt des Werkes stahde/"Funkspiel"/; es
geniift vielmehr ihr individuelles Schicksal, um das
Interesse aller zu erwecken; der iusgangspunkt der
"Funkdichtung" ist die "zu allen sprechende Gestalt".
Das funkische tritt hinter dem hier verherrschenden
gseelischen Prinzip zuriick. Werke d:i.ele'r Gattung brau-
chen sich um keine funkspezifische Wirkung zu bemiihen;
denn sie opergeren mit Cestalten, "die bereits irgend-
wie der Allgemeinheit gehbren", die also dés Litgehens
der HWorerschaft ohnedies sicher gind. Der Raum, in dem
Dichtungen dieser Art erklingen, ist weder der funkische
des"Funkspiels", noch der Phantasieraum des “"Funkorate-
riums"; typisch fiir diese Gattung ist "die isusbreitung
cinesdex e pischen Raumes als die ginstig
ste Vorbedingung fiir seelisches Verstehen, das .... sich
hineinversenken kann in Sinn und Inhalt der VWorte." Die-
ge epische Distanzierung, die oft durch Einfligung eines
Sprechers zustandekommt, ruft eine novellenéhnliche Wir-

kung e rvor.
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Auch als Beispiel dieser dritten und
letzten Gattung hat Pongs ein Werk gewihlt, das den
Stoff der Pol-Expedition behandelt: W.E.Schifers
"Malmgreen". Hier tritt die Italiskatastrophe gegen
das perstnliche Schickdal des Titelhelden zuriick.Das
{berwiegen des seelischen Nomonts schliesst das Zu=.
atandekommen einer funkischen Spannung sus. Vit der
ritckhaltlosen Mitteilsamkeit des Epikers erschiittert
Sehiifer schon vor Beginn der Handlung, nimmt jede
Spannungsmbgl ichkeit durch den Sprecher zu Eingang
der Sendung vorweg=:

*....3ie werden hSren, wie sechzehn lenschen
starben, die nicht daran dachten, dass sie
sterben werden, und wie neun Venschen zum Le-
ben gerettet wurden, die nicht mehr hofften
dass sie am Leben b]ieben. Sie werden vor al-
lem htren von dem schwedischen Doktor Finn
I:s.]mrg;reon, von der Universitdt Upsala, der
starb, obwohl er hitte leben kdnnen, und der
ein Held war."
Dass von dramatischer Dialogfilhrung nicht die Rede sein
kann, m8gen die Vorte zeigen, die dem im Eis umkommen-
den Valmgreen in den Jund gelegt werden. Diese Stelle
ephebt keinen Anspruch suf Natiirlichkeit, sie ist - wie
Pongs meint - als Stimme von 'almgreens Seele aufzufas-
gen; diese kbnne "sterbend noch Stimme werden als gel@stes
geistiges Dasein, das den leiblichen Untergang er-
kennend hegleitet." Einfacher lésst sich die im fodgenk
den zitierte Stelle wohl als in die erste Person {iber-
tragene Epik auffassen und erkléren. Hat doch der - wie

Pongs selbst sagt - episch eingestellte futor keine Ge-
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legenheit, selbst an Malmgreens Sterbelager das
Yort zu ergreifen; so gerét sein Held in die Zwangs-
lage, am Rande seines CGrabes {lber sich selbst zu
meditieren:

*"Tg ist sonderbar, nun lebe ich immer noch.

Es ist sonderbar,wie lange es braucht,bis man tot ist.
Yein Bauch ist tot und meine Arme sin& tot.

Ich kann kaum mehr atmen und den Mund offnen

aber mein Herz sdhliigt noch und ich kann noch denken.
Und dabei sagte der Arszt, dass dieses Hersz

einen Fehler hat und therhaunt nicht viel t.augt.

aber es schligt noch - ich méchte wis=en wie lang."

Im Ausklang des VWerkes, der wieder in einer Rede des
Sprechers besteht, sehen wir deutlich, wie der kol-
lektive Stoff hinter die,zu allen sprechende Gestalt’
gurficktritt, wie das Gruppenschicksal der 'Italia=
Mennschaft nur zur Hervorhebung des Einzelschick-

sals Malmgreens verwendet wird:

"Was sollen wir I1hnen jetzt noch viel be-
richten? Vielleicht, dass die sechs Vénner
beim roten Zelt gerettet wurden, als sie
nicht mehr dachten, dass sie noch gsrettet
wiirden. Oder dass die sechs Mlenschen, die
mit der Hiille des Luftschiffs verschwanden,
bis heute verschwunden sind. Und dass sechs
Uinmer verschwanden, die denen beim roten
Zelt ilfe bringen wollten. Von diesen Mén=-
nern wusste keiner beim Abflug, dass sie
sterben werden. Vielleicht wusste es der
ﬁrosu Amundsen, der mit dem franztsischen

lu%:oug Latham von Bergen aufstiegh um ei-
nen !‘enschen zu retten, den er verachtete
und der ihn hasste. Und sicher wusste es
der junge Finn !"al en, dass er sterben
werde, als er {iber Eil ging. Und trotz-
dem ging Finn Yalmgreen {iber das Eis."

"Funkdichtung" heisst fiir Pongs nicht
nur das Hsp. mit starkem epischen Einschlag, sondern
aufh die funkbearbeitete Monolog-liovelle, wie das
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Beispiel von Hermann Kessers "SchwesBer Henriette"
geigt. Die hit;r geschilderte Krankenpflegerin kann
zls eine "zu allen sprechende Cestalt" sufgefasst
verden, ebenso wie der ameriksnische Petroleumkt-
nig Rockefeller, der die Hauptgestalt von Friedrich
Wolfs Hap. " John D. erobert die Welt" ist. Und
schliesslich z&hlt auch Arnolt Bronnens "Michael
Kohlhaas", der sich eng an Kleists epische Dich-
tung anschliesst, zu dieser Gruppe.

"Funkspiel®, "Funkoratorium", "Funk-
dichtung® heissen die drei Typen, die Hermann Pongs
asufzustellen versucht. Dfamatisch, lyrisch, episch
gsind ihre Tendenzen. Funkisch, phantastisch und
episch sind die Réume, in denen sie spielen. Natu-
ralistisch-affektiv, pathetisch-sachlich, dichte-
risch-gegenstindlich nennt er ihre Stilarten.

Pongs hat sich wie nur wenige sonst
in dis Fille des Materials mit dem Bemiihen vertieft,
einen in allen Féllen einnehmbaren Standpunkt zu ge-
winnen. In seiner Schrift sind viele erfolgreiche
Deutungsversuche funkeigener Dichtuhgen zu finden,
fiir die ilm jeder, dem an der Klirung dieses Gebie- |
tes gelegen ist, zu Dank verpflichtet sein wird. Die
Statuierung der drei Crundformen, ihrer Tendenzen,
Réume und Stilarten Bber ist eine vorsclmelle Konse=-
quenz =us einzelnen richtigen Erkenntnissen, eine

ibereilt® Veral lgemeinerung spezieller Ergebnisse




-15.

seinep Untersuchungen. llach mehrfacher léktiire seiner
Gedankenginge, die der Verfasser dieser Schriff weiter
oben mBglichet klar wiederzugeben bemiiht war, bleibt
es zweifi8lhaft, welchem Typus irgendein b#liebiges,
von Pongs nicht genanntes Hep. zusurechnen ist. Dra-
matisch, episch und lyrisch diirften & soweit heute
schon so gewagte Fofmulierungen iberhaupt susgespro-
chen werden konnen - eher als gemeinsame Llemente
jeder funkeigenen Dichtung, denn als trennende Ten=-
denzen im Hep.wirksam sein. In seiner Grundauffas-
sung scheint demnach auch Pongs nech von der alten
Poetik irrepeleitet zu sein. Seine “Hrwerke[ber-
gicht" /Kap.5 seines Biichleins/ wirkt daher leider
eher verwirrend ale kléirend amf kiinftige Gedanken-
ginge der Msp-Poetik.

'nangefochten bleibt Pongs das Ver-
dienst, als erstor hthere Cesichtspunkte - aus dem
"Villen des Zeitgeistes zum lollektiven" entwickelt=
in die Einteilung der Hspe hineingetragen zu hsben.
Die Derechtdmung zu einer Gruppierung ven so hoher
Yarte aus scheint aber spiiteren Generationen verbe=-
halten zu sein - sofern die "sp=Entwicklung nicht
bloss Intermesso vor einem bald auftretenden Fern-
theater mit gleichzeitiger optischer und skusté-
scher Sendung bleibt. Odér sber wird man vielleicht
gerade dann den richtigen Blick fiir die Versuche aus
den Tagen der nur-akustischen Darstellung bekommen
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und sinnvolles Experiment von unsinnigem Experi-
mentieren unterscheiden lernen.

Als Semmedbogriff fiir alle in Frage
stehenden Dichtungen /im Verlaufe dieser Arbeit
Hirspiel, Horwerk, funkeigene Form, funkeigene
Dichtung genannt/ verwendete Pongs, der dem Aus-
druck "Hdrspiel" anscheinend wegen seiner doppel-
ten iuffassungsmbglichkeit /dramat. Hsp. im enge-
ren, funkeig. Dichtung im weiteren Sinne/ umgshen
wollte, susschliesslich das Wort "HUBrwerk". Dage-
gen gebraucht Richard Kolb /"Das Ho-
roskop des Hérspiels", llax Hesse-Verlag, Berlin-
Schineberg 1932/ in dissem Sinn abwechselnd mit
"Funkstiick" den #usdruck “Funkspiel®, der bei
Pongs % wie wir gesehen haben - sine spezielle
Bedeutung hat. Kolb, der Verfasser der vielfach
verdienstvellen, umfangreichsten Zehrift #dber
dieses Thema, h#lt in dem Kapitel "Formen des
Funkspiels" keine sinnvolle Reihenfolge ein.

Es ist nicht ersichtlich, welchem Einteilungs=
geund er folgb., In der Aufzéhlung der verschie-
denen Typen widmet er den einzelnen Gattungen
nur wenige Worte, so dass aus seinen Asusfilhrun-
gen keine gegeneinander abgrenzbaren Cruppen, sone
dem bestenfalls einzelne, einander ma.ncl:lﬁsl_l'i-
dersprechende Bezeichnungsformen hervorgehen, Sei-
ne Ausdriicke sollsn in der Folge aufgezdhlt und

Richard Kolb



kurz erléutert werden:

1./ Das Horbild, die Horplastik oder
das Férrelief

2./ Die HBrmontage
a._/ Die IBrrevue
4./ Der Férsketch

6./ Das Mbrspiel: A/ Tnterhaltungshap.
B/ Hsp. als Kunstform

6./ Das Funkdrama

7./ Das Funkepos

8./ Die Funkdichtung

9s/ Das Horwerk

Als Beispiel eines "Horbildes" nennt

Kolb die Breslauer Reichssendung "Das ist Schle-
sien" von Gerh.lenzel, woraus hervorgeht, dass
dieser Typus Kolbs etwa unserer Hérfolge ent-
spricht. Als "Hormongtage" bezeichnet er, nach
seinen eigenen Ausfilhrunpgen, genau das, was Arne
Schirokauer unter "Horspiel" wersteht. Da Schiro-
kauers Ansichten, wenn sie auch ganz besénders
eingeitig und extrem sind, schon durch die Per-
son ihres Autors beachtenswer! erscheinen und den
von Kolb als "H8rmontage" bezeichneten Typus tref-
fend kennzeichnen, sei die Gelegenheit beniitzt,
ihre frundziige hier gu zitieren /Hedt 20, 9.Jgz.
"Der Deutsche Rundfunk"; Arno Schiroksuer: "“Ume
sturz des Hérspiels"/:
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"Das Hep........steld nicht dar,
sondern stellt klar. Es arbeitet nicht mit Sug -
gestionen, sondern mit Argumenten. V.rbreitet kei-
nen Dunst, sondern Kithle, bildet keine Charaktere,
sondern Crundsédtze; denn es hat keine Personen,
denen etwas zustfsst, sondern Sprecher, die selbst
zustossen, nicht als Bpfer entwickelter Gefilhle,
sondern als Analytiker gegebener Situationen. Die
Szenen entwickeln sich nicht auseinander, jede die
Voraussetzung der nidchsten, sondem alle Szenen
stehen wie Planeten um das Zentrum: Thema. /Schi-
rokauer schildert hier einen der charakteristische~
sten Fédlle des Zentralpunkts, wie er in der losen
Szenenfolge in Erscheinung tritt. Vergle 8.61 ff
des zweiten Teiles dieser Schrift!/ Sie sind so-
gar austauschbar. Ihre Folge ist gleichgiiltig. Ih-
re Anordnung im ©°piel ist nicht kausal und nicht
gottgewollt, sondermm meontiert."

Dieses letzte /von Schirckauer selbst
nicht gesperrte/ Wort hat Kolb augenscheinlich zu
seiner Cattungsbezeichnung "Hérmontage" angeregt.
Diegsen Typus, der blozs an den ¥erstand des HE -
rers appelliert, chne seine Cefiihle zu treffen,
lehnt Kolb als unkiinstlerisch ab. Ohne an der star-
ken Virkung von Schirokauers Dichtughen riitteln
zu wollen, wilssen wohl seine lormegizf:mfﬁr jedes

Werk funkeigener Form verbindlich abgelehnt werden.

“aemeint gimal, ™
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Ale extremer Typus, der in Bongs' Bezeichnungs-
weise dem "Funkoratorium" ag néchsten kommnt, ist
der von Schirokauer geforderte allerdings markant.
Kolbs Ausdruck "Hormontage" lésst freilich an
Schallplatten und Tonfilm denken und kenn*auch
fiir auf diesem Yege gemixte Hirwerke in Anwendung
gebracht werden.

Eine andere Art von loser Szenen-
folge, anspruchsloser sber nicht um Tiefe bemiiht,
kennt Kolb unter dem Namen "liérrevue“, wihrend
ihm "lorsketch” nichts anderes bedeutet als eben
ein Sketch vor dem ifikrofon . kbenso geht der Be-
griffsinhalt des "Funkdramas" bereits aus dem
Wort selbst hervor: "Funkdrama" ist das dramati-
sche Hirwerk. "Funkepos" hingegen ist keine rein
epische, sondern eher eine rein funkische Diche
tung, mit Pongs' "Funkdichtung" nahe verwandt,
wie das von beiden angefiihrte Beispiel von W.E.
Sché fers "Malmgreen" zeigt.

Die Kategprie "Unterhal tungshorspiel"
umfasst einfach alle leichtere Funkliteratur, so-
forn sie nicht als "Funksketch" begzeichnei werden
kann. “"Hérspiel” als Kunstform" ist nun der Sam-
melbegrif{ fiir alle emsten und ernstzunehmenden
Funkdichtungen, also die Kategorie, innerhalb
welcher die @igentliche Problenatik des hintei-
lens erst beginnt. Kls lusterbeispiel einer "Funk-
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dichtung" /die mit dem gleichen Terminus Pongs'

nichts zu tun hat/ nennt Kelb {{berraschenderweise
die Schlusszene aus dem zweiten Teil von Goethes
"Feaust". Hier sind zur Ertnung der Unklarheit so-
gar die Crenzen zwischen Hsp. und Ssp. verwischt!

Im Ausblick auf die Zukunft kommt
Kolb dann wieder zu einer durchaus richtigen Ane
schauung, indem er in der Cattung des “Hérwerkes"
das Wort und Ton zu gemeinsamer Wirkung vereinen=
de Zukunftsgenre erblickt.

Richard Kolbs Einteilung ist jeden-
falls unwissenschaftlich und bringt in die Fiille
vorhandener Funkdichtungen nicht die notwenidige
Klarheit. Kolbs anerkennenswertes Bemiihen um die
Theorie der Rdfkkunst ist in Bezug auf die Eintei-
lung der Hape nicht von Erfolg begleitet gewesen.

lmmer noch hat die theorie von der
Praxis gelernt. Han s Niichtern, seit
Jahren von der tdglichen Arbeit an Rdfk und Radio-
biihne in Anspruch genommen, hat darauf verzichtet,

mit rundfunkdsthetischen 3chriften vor die Qeffent-

lichkeit zu treten. Wer aber das Pro'ga'am Radio=
Wiens aufmerksam verfolgt, wird gleichwohl - be-
sonders in der letzten Zeit - eine klare Scheidung
der Sendungen funkeigener Dichtungen in drei Grup-
pen wahrgenommen haben. Und selbst wenn uiichtern

nicht - den Einladungen verschiedener Vereinigungen

lHans Wiichtern u.
d.Wiener Praxis
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Folge leistend"~ in einigen Vortrigen Horfolge,
Querschnitt und Horspiel /im engeren Sinn/ aus-
einandergehalten hidtte, wiire die Entwicklung die-

ser drei Typen aus dem Wiener Programm fiir jeder-

mann klar erséchtlich gewesen.

Fiir die Formder Hd r fo l ge

sei zuerst das angefiihrt, was ihr Initiator Fritaz
Walter Bischoff iiber die liptwendigkeit ihrer Ente-
at.ehung_zu sagen hat:

"lv/

2./

5;/

4./

Die Bedingingen des Rdfs und seine Mg
lichkeiten umdxseix sind das oberste
Gesetz der Hf.

Literatur und Rdfk sind in einer tech-
nisierten Zeit dann keine Gegensitze,
wenn die Literatur die technischen Mit-
tel beachtet, die zu ihrer Verbreitung
dienen.

Sclange die Literatur noch imwer wohl-
wollendabseits steht, ist der Rdfk ge-
gwungen, die Form stdrker zu betonen,
als er es selbst winscht. o
Als diese Form stellt sich die von F.W.
Bischoff und der arbeitsgemeinschaft
der Schlesiechen Funkstunde entwickelte
Hf. dar."

/ Fritz Waltef Bischoff: "Die Horfolgze, eine
Funkform - worauf es bei ihr ankommt" im
"Rundfunk jahrbuch 1930", Berlin, 5.169 ff/

x) «Wiewer

N : r.lriJ!' ('3 d J““ n w
Ihes cu_ \reeppe O & J
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Schon seih 1927428 unterschied Bischoff deutlich
zwei Richtungdn in der Entwicklung des deutschen
Hepe. "Die eine sucht das Hsp. aus dem giltigen
Gehalt der poetisch-dramatischen Ausserung funk-
ceméiss aufzubaven und weiter zu entwickeln. Der
anderen Richtung-ist das Wort, die Dichtung nur
Mittel zum fwecke einer v5llig neuen,in Lempo und
Rhytmus deﬁ Filmischen sich angleichenden skusti-
schen Szenik."//us seinem Aufsatz "Das literari-
sche Problem im Rdfk", "Rundfunkjahrbuch 1929",
Berlin, 8.56 ff/. Vertreter dieser neuen, selbst-
zweckméssig- funkischen Form wurde die Hf., mit
der bewussten Tendenz, "die Form stérker zu beto-
nen", als es selbat fiir den Rdfk gut ist. Eine
Uberbetonung des funkischen Elements, sollte dagu
filhren, die Aufmerksamkeit auf dieses zu lenken
und ihm sodén verdienten Platz auf dep H¥rbiihne
zu erohern,

Inzwischen hat die Wiener Ravag eine
gemilderte Form der Hf. herausgebildet und gepflegt,
die nichts mehr von funkeigener Uberhebl ichkeit
an sich hat. Hier ist das Formprinzip hinter Stoff
und D htung zurlickgetreten, ohne zber iibersehen
zu werden. Ihre Existenz verdankt die Wiener Hf.
allerdings der extremen Form der Breslauer Arbeits-
gemeinschaft, die bei fortgesetzter, gleich inten-
siver THtigkeit sicherlich noch weitere interessane
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te und wertvolle Folgeerscheinungen gezeitigt hidt-
te. In Vien erfreut sich besonders die h i 8 t o=
rische Hf. zunehmender Pflege. War das lhe-
ma "Orosstadt" /Hf. von Valter Lindenbaum/ zu Be-
ginn des Jahres 1932 noch dem lusterbeispiel ei-
ner Breslauer Mf. "lienschheitsddmmerung" /von ¥.W.
Bischoff und ¥.J.kngel/ verhiltnismiissig naheste-
hend, so zeigen " Eugen vor Belgrad " /Hf. von Ro-
bert Michel/ und "Oesterreich: Bollwerk und Mitte
ler" /Hf. von lans Hiichtern/ zu Lnde des Jahres
1938 schon den Typus der Wiener historischen Hf,

Dass dér Zusammenhang zwischen den
Szenen einer Hf. ein ganz loser sein kann, versteht
sich von selbst. Entweder die zeitliche asufeinan-
derfolge oder thematische Gemeinsamkeit wird zum
einenden Band; wo nicht dis @eschichtliche Jber-
liefsrung eine genaue leitordnung fordert, schwir-
ren die einzelnen Uzenen frei um den Zentralpunkt.
In der géitlich ungebundenen !if. finden wir einen
neuerlichen Beweis fiir die lyrische Zeitlosigkeit
maneher Horwerke; von Lindenbaums Hor f o 1 g e
/"CGrosstadt"/ zu Kidstners "Lyrischer S u i t e fir
den Funk" /"Leben in diéser Zeit"/ ist der Weg nicht
weit. |

Bedingung fiir die Hf. ist die funki-
sche Konzeption; Verwendung hereits vorhandensr
Déchtungen ist nicht mdglich. Denn dann geht die
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Hf. fiber inden Que rsc hni tt . Eine Ge-
geniiberstel lung einer Hf. und eines Qus. {iber #hn-
liche Themen wird den grundsétzlichen Unterschied
klarmachen;, mit wenigen Wdusmalmen seien die Be-

standteile der beiden zu vergleichenden Sendungen
der Reihe nach aufgezidhlt:

"Oesterreich:

Bollwerk und Mittler"

/Dichtung von Hans Niich- /Zusammenstellun
tern/

Prologus

Hunnenchor

Schmkanamf d.Frauen
iagd verbraust/

Stimo es Herm

St.Severin und Odoaker
Aur;nchor
Schreckensruf d Frauen
Ontmarkgrun

a.rehchor
Schreckensruf d.Frauen
Leopold von Babenbe
Eolonist.en i.d.Ostm

Herzogbm Oestefreich
Walter v.d.Vogelweide
Ba.ber.zbor Ende

St.imme es Engels

Rudolf t.Habuburg
Ottokar
Rudoi!p Sieg

Klrl VO

Tﬁrkenchor '
Schreckensruf d.Frauen

Querschnitt

"Ein Volk und seine Stadt:
Wien"

von
Fritz Binder

Einleitung: lusik

Adolf Pichler: Vien

Dgr Freudenleere: Wiene

H.Bahr: Wiens Kunst

'S‘l'.:lft.er Stud:mn a.ut dem

alten W
W.Schmeltzd: Ei.n Lobu rnoh
d.Stadt
Hofmannsthal: Bolveders

Eschenbachers Tod aus
Sehnitzlers "D. j.Vedardus"

Das "Keiegslied der Qesterr."
Saar: Klein warst Bu, Wien...
Aus Schuberts Tagebuch

J. A.Lux Der junge Grill-
Raimunds Piucl'mnl:l.csd"

Hermine Cloeter: 1848

Sauter: Wem gelten jene

schwarz umflorten Banner...
/Sonnett auf Lanner/
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Solimans Abzug Bauernfeld:
- Wiener Dialekt
Rudelf I11I.
T mg- T Schnitzler:
Ferd.Il.u.d.Sténde Brief an einen Freund

Ferd.Ili.u.Dampierre
Wallenstein wird gemeldet Alfons Petzold:

2 Tﬁrk-r.xg y Abend an der Donau
. enoe rung
Prinz E\:tgg,unase Anton Wildgans:

“oe Die Menschen, die in
Kronprinz Rudelfs Tod den Héfen en ...

Stimmen im Telegrammstil:
Der Weltkrieg

Gobet
Epilogus

Der Qu. setzt sich aus den verschie-
densten Elementen bereits vorhan-
d ener , nicht eigens fiir den Rdfk geschaffe-
ner Dichtungen zusammen. Cedichte, kurgze prosai-
sche Schriften oder Ausz {ige aus lingeren, drama-

tische Szenen, Briefe, Tagebuchstellen u. dergl.

sind die hiufigsten Bestandteile. Die beideh letzt-
genannten sind besonders bei Querschnitten durch
Leben und Verk eines Kiinstders, beriihmten Feld-
herrn ete fast immer anzutreffen; dazu kommen manch-
mal noch Reden eder Aussziige aus solchen. Diese Spe-
zialgattung des Qus, dieman bt ograph i-
s8¢ her Qu nennen kinnte, ist dadurch inter-
essant, dass sie Schriften aus der Feder des Ti-
telhelden mit solchen i be r ihn in bunter Ab-
wéchslung bringt. All diese auseinanderstrebenden
Elemente werden nicht nur durch den gemeinsamen
Bezug auf ihren Zentralpunkt - sei dieser nun ein
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beriimter Mann, ein Stand, eine Stadt oder was
immer - miteinander verbunden. Auch die lusik muss
als einender Faktor in Betracht gezogen werden,
nicht nur dann, wenn ein Musiker Gegenstand der
Sendung ist. Ein Qu. ist mit keiner gewthnlichen
Vorlesung zu verwechseln, ebensowenig wie eine
Herbiihnenauffilhrung. Es ist kein Zufall, dass ge-
rade Gedenktage héufig durch die Sendung eines bio-
graphischen Qus begangen werden. Der Rdfk soll
nach M8glichkeit funkspezifische Sendungen in den
Vordergrund des Programms riicken. Und tatséchlich -
bietet der Qu. dem Rdfk eine viel richtigere und
daher in der Virkung viel tiefer gehende Ausdrucks-
méglichkeit als eine - ebensogut im Konzertsaal
abhal tbare - Vorlesung. Zwar ist er der rechtmé-
gkige Nachfolger der allwéchentlichen Vorlesung

im Programm der Ravag und stellt heute - neben Hor-
oder Sendespiel - den zweiten literarischen Abend
der Woche dar. Doch ist der Qu. zum Unterschied
von der Vorlesung nicht bloss dies Summe aus seinem,
nicht funkmiissig entstandenen,Elementen; das funk-
gerechte Arrangement hebt ihn dariiber hinaus, macht
ihn zu einer htheren Einheit. "Grundsitzlich ....
ist zu sagen, dass jegliche Literatur dem Rdfk mit
. seinen amsserordentlichen skugtischen N&glichkeiten
erst einmal nichts anderes zu bedeuten hat als gei-
stig~stoffliche Substanz, die zu einer bestimmten
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literarischen Sendung verarbedtet, erst dann zu
tieferer hirmissiger Wirkung gelangen kann, wenn
ein funkischer Einfall sie organisch zusammen-
sdhliesst." /F.W.Bischoff: "Das literarische Prob-
lem im Rdfk", im "Rundfunkjahrbuch 1929" 8.56 ff/
Diese Vorte Bischoffs sind gwar nicht gerade auf
den Qu. gemiinzt, haben aber fiir diese Cattung vol-
le Geltung und riicken sie in das richtige Licht.
Der Qu. ist als Sendung funkeigener Form zu be-
trachten und gehdrt nach tinserer - in der Definition
des Hsps zu Beginn von Teil 11/B gegebenen - Auf-
fassung in den Begriffsumfang des lsps im weiteren
Sinn.

Zum Abschluss einige Querschnitt-
titel von Wiener Sendungen, die die hiufigsten The-
mengruppen zeigen sollen:

Stddte: "Vemedig"
*Rom"
"Wien"
"Budapes
Berufsschichten: "Sucher ewiger Sterne®/stronomen/
"Deutsche Verleger"
"Von der Bauernschaft ewiger Kraft"

Beriihmte Ménner: a/ als Objekt der Sendung
/biogriphischer Q./:

"Der Herzog von Reichstadt"
"Tilly in Deutschland"

“im Zyklus "Ein Volk und seine Stadt"
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"Wallenstein"

b/als Subjekt der Sehd
/Querschnitt durch d‘::g\\iork/:

"Stunde mit Rilke"

"Wilhelm Busch-Abend"

"Der wilde Grabbe"
c/abwechselnd als Subjekt und Cbjekt

/aus Schriften von und {iber den

betref® nden Kiinstler/:

*Abraham a Santa Clara"

"Eroica, Schicksal des Genies"

In der letzten Gruppe von Querschnit-
ten /Beriihmte Ménner/ kénnen naturgemiss Feldherren
und Firsten nur Ge gen st and der Elemente
der Sendung werden, wihrend Dichter und Musiker in
ihren eigenen Werken bereits reiche Auswahl fiir die
Zusammenstel lung des Qus bieten. Der Rilke- und der
Busch-Abend z.B. trugen noch gar nicht den offiziel-
len Titel "Qu.", waren nur 7usammenstel lungen aus ‘
den VWerken der beiden Dichter, die Bher suf Grund
ihrer funkmissigen Aufmachung nicht mehr "Vorlesung"
genannt werden kbnnen.- VWie bereits erwdhnt, tritt
héiufig eine Kombination beider 1i8glichkeiten auf,
wie oben die Beispiele mcgcle's und Beethovens zei-
e . ‘

HE. uhd Qu. haben - wie aus dem bis-
her Cesagten hervorging - genau bestimmbare Grenzen.
Hier ist keine Verwechslung, kein Zweifel méglich.
Radio-Wien hat zwei klare, deutlich von einander



@

-Z’-

unterscheidbare Typen herausgearbeitet.

Der dritte in Wien gepflegte Typus,
das lsp. im engeren Sinn @& er muss nun fiir alles,
was wohl funkeigene Dichtung, nicht aber Hf. oder
Qu. ist, einstehen. Yeistens handelt es sich hdeér
um Werke, die dem Drama nkherstehen als die beiden
soeben besprochenen Gattungen. Aber auch viele
Stiicke, die bei Pongs oder Xolb einer komplizier-
ten Begzeichnung verfallen wiirden, sind in Wien
einfach als Hspe angekiindigt worden. Der Typis
dieses d ramatischen Hirspiels
ist nicht so klar ugrissen wie Hf. und Qu.. Kysers
"Der letzte Akt" und Behrs "Fahrt ins All" gehdren
im gleicherweise zu. Vir wollen uns hier eine
Héufung von Beispielen verschiedenster Art erspa-
ren und une damit begniigen, dass wir in Hf. und
Qu. zwel eindeutige Gattungen kennengplernt haben.

Die Einteilung biichterns ist an=-
spruckslos, um keine theoretischen Formulierungen
bemiiht und - was ihr grésster Vorteil ist - klar
und unmissversténdl ich.

Hinguzufiigen wiire noch, dass das
Auftragshdrsespiel keine Gattung
darstellt, sondern bloss die Entstehungsart be-
zeichnet. Diese, ebenfalls auf die 3reslanor_Ar-
beitsgemeinschaft zuriickgehende Idee der Zusammen-
arbeit zwischen Autor und Rdfk erléutert Franz
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Josef Engel wie folgt: "Mein Gedanke war, den Au-
tor systematisch an land des Betriebes und der Pro-
benarbeit im Studio mit den technischen und drama-
turgischen Problemen des Rundfunks vertraut zu ma-
chen, so dass von selbst seine Phantasie an den
ihm vorgefiihrten funkischen lBglichkeiten zur Ent-
ziindung gebracht werde." /"Der Wiener Tag", 5.2.
1933, Radicbeilage/ Es glit selbstversténdlich, das.s
funkeigene Dic htupen jeder Gattung diesen Entste-
hungsweg beschreiten kdnnen. So z.B. sind de iuf-
tragshirspiele "Crosstadt" und "John Law" ihrer
Gattung nach als Hf. bezw. als Hsp. im engeren Sinn
anzusehen.
Schliesslich sei noch der Versuch Einteilung nach
den Quellen

einer Einteilung der Hepe nach der Art Jdier Finaitens 1 lust sk
R RF wolds gv-

ihter Quellen gema cht. Wie in der 1‘;::.&_(»:-*/-‘»”
dramatischen Litératur tiberwiegt auch bei den Funk-
werken die Anzahl der nicht eigens erfundenen, son-
dern bereits irgendwo vorhandenen Stoffe bei weitem.
Durch historische und literarhistopische Vorbilder
angeregt, haben vide Schriftsteller auf dem Cebiet
der funkeigenen Dichtung gearbeitet. VWir wodlen
hier von jenen Sendungen ganz absehen, die bloss
Punkbearbeitunpgen anderer Yerke darstellen, ohne
inspruch dafauf zu erheben, als gleichberechtigte
Dichtung betrachtet zu werden. Freilddéh ist es

schwer, eine Grenze zu ziehen zwischen Dichtungen,




.m-

die "der Not gehorchend" eine Funkfassung erhiel-
tén und solchen, die "dem eig'nen Triebe" folgten.
Wir werden uns bemiihen, Beispiele nur von diesen
zu geben, da ja jene nicht als eigentliche Funk-
werke zu betrachten sind.

Vir unterscheiden grundsétzlich vom
Dichter e r fundene Stoffe von solchen, die er be-
reits irgendwo vor g e funden hat.

I. Haupt.gmppe' G e fundene Stoffe.

A/ In der Literatur gefundene!
1./ In dramatischer Form
2./ In epiecher Form
3./ In lyrischer Form
4./ In verschiedenen Formen
B/ In der Geschichte gefundene
C/ In der Sage gefundene

Es wurde schon ofters erwihnt, dass
die Hérbiihne im infang darauf angewiesen war, be-
reits vorhandene Verke, die fiir den Rdfk bearbei-
tet wurden, zu senden. Erst allméhlich hoben sich
einzelne dieser Dearbeitungen zu eigenberechtigtén
Werken .empor. Die Unabhiingigkeit von der urspring-
lichen Form wurde immer grésser, bis man schliess-
lich bewusst an literariéche Experimente heranging,

die irgendein bekanntes Werk nur mehr als Vorwurf




zu einer Dichtung funkeigener Form verwendeten, fiir
die ddr juedruck "Nachdichtung" ein zu grosses Ab-
hingigkeiteverhiltnis beinhalten wiirde.

‘ Erik-Ernst Schwabach schildert in sei-
nem Hsp. "Kénig Lear - Berlin NO"./das er ein "Volks-
stilck fiilr Radio" nent/, wie ein Berliner Xaufmann
nafins Augnst Lier aus Krénkung iiber die Undank-
barkeit seiner beiden dlteren T8chter wahlnsinnig
wird und zugrunde geht, nachdem ilm der Edelmut
und d@® Liebe seiner jiingsten, die er verkannt und
verstossen hatte, zum einzigen Trost wurden. "Kd-
nig Lear - Berlin N@" kenn man doch - abgesehen da-
von, dass es in Sgenenfiihrung und Aufbautechnik
dem Rdfk deutlich Rechnung trégt = gewiss nicht
eine Bearbeitung von Shakespeares Drama nennen.Vén
diesem stammt bloss die Grundlage. Schwabach hat
Shakespreares Stoff nicht nur in ein andéres Ui-
lieu transponkert - er hat, unter mbglichst stren-
ger Vghrung der Parallelitiét, dort ein Hsp, ge-
schrieben, wo der Erde grisster Dramatiker ein un-
sterbliches DRama hingestellt hat. Uber Sinn und
Zweckméssigkeit solcher Versuche scll hier nicht
gerechtet werden. Wir stellen fest: "Kdnig Lear -
Berlin NO" ist ein Hsp., dessen Stoff vom Verfas-
ger in der Literatur, u.zw in dramatischer Form
vorge funden wurdd.

Besenders hiufig begegnet man
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auf der Hérbiihne verfunkten /um den hier nicht rich-
tigen Ausdruck "dramatisierten" zu vermeiden/ Ro-
manen oder Romanausschnitten. Dostojewski z.B. lie-
ferte in dem betreffenden Abschnitt seines beriihm-
ten Yerkes das Vorbild fiir die lidrszenen "Karama-
soff vor den Richterm" von Stella Sorma und B.Mar-
holm.

Interessantestes Material liefern
jene Hespe, ida die auf Novellen zuriickgehen. Denn
hier trifft epischer S5til mit dramatischer Spannung
und funkischer Kiirze zusammen. Hermann Kesser hat
seinen Novel len "Schwester Henriette" und "Stra-
gsenmann® selbst Horspielgestalt verliehen. Und
Arnolt Bronnens "Michael Kohlhaas" ist gleichfalls
bereits als ein vom Original wesenswe rschiedenes
Funstwerk zu werten.

Hspe, dié auf rein lyrische Bestand-
teile guriickgehen, sind dem Qu. nahestehsnd. Von
ihm unterscheiden sie sich nur dadurch, dass die
Einheit des Autors aufrecht erhalten bleibt. Ubri-
gens widren sie nur mit dem rein lyrischen,Beispiel
nie mit einem gemischten Qu. verwechselbar. Erich
Kégtners "Leben in dieser Zeit" ist eine fiir den
Funk so wirkungsvoll und richtig zusermengestel lte
Folgse von Cedichten, dass zweifellos von einem Verk
funkeigener Form die Rede sein muss. - Von Quer-
schnitten wire etwa die "Jtunde mit Rilke" dieser
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firuppe zurechenbar. /GewShnlich besitzt der Qu.
epische, lyrische und dramatische - oder doch we-
nigstens zweierlei - Bestandteile. Im Qu. "Wien"
waren Szenen aug Schnitzlerw "Der junge ledardus",
im Qu. “Budapest® solche aus liolnars "Liliom" he-
ben Gedichten und Prosastiicken zu hSrenj "Deutsche
Verleger" brachte einzelne selbsténdize Szenen,

" Sucher ewiger Sterne" die Kepler-38zene sus la-
dachs "Pragidie des llenschen"./

“John Law" ist ein Stoff, den zwar
der Autor des so betitelten Hsps, Paul Frischauer,
nicht in der Literatur vorgebildet fand. Gleich-
wohl hat aber dieses Thema seine gnz bestimmten
Quellen, né@mlich in der Ceschichte. £s mag im er-
sten Augenblick Wunder nehmen, wieviel bedeutende
Hérdichturgm historischer Herkunft sind. Bedenkt
man aber die starke Wirkungsmbglichkeit, die popu-
lére oder doch wenigstens allbekannte Figuren im
Rdfk besitzen, so wird man leicht verstehen, wa-
rum die Autoren funkeigener Dichtungen immer wie-
der auf beriihmte Uestalten der Weltgeschichte zu-
rickgreifen. = Typische Vertreter dieser histo-
rischen Gruppe kinnen nur jene lerke genannt wer-
den, die Perscnen in den lMitkelpunkt stellen, bei
denen man Bekanntheit in allen Schichten der HBrer=~
gschaft mit vollstindiger Sicherheit voramssetzen
kann. In interessantem Verhdltnis steht der Grad
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der hietorischen Orientiertheit des H&rers zur Wir-
kung der betreffenden historischen Sendung auf ibhn.
Ee scheint néimlich die Vertrautheit mwit dem hlossen
Yamen , die Uberzeugung, dass der historische 1ri-
ger der eben im Rdfk zu wemehmenden Stimme ein
grosser Mann war, vollauf zur Spannungserzeugung
zu geniigen. Spannung und Intéresse aufrecht zu ere
halten, muss allerdings der Verfasser aus eigenen
Mitteln Borge tragen. Vie weit dies in den einzel-
nen Féllen gelungen ist, zeigen E_rfolge und Miss-
erfelpe der verschiedenen Napoleon-, Goethe-, Wal=
lenstein-3Jendungen u.a.m.

Eine grosse Anzahl historischer Hspe
befagsen sich aber mit weniger prominenten, aber
gleichwohl historisch belegten Persdnlichkeiten.

S0 wurde der Vorkémpfer gegen die Schlafkrankheit,
der Arzt Dr. Albert Schweitzer ebenso zum Mittel-
punkt eines Hsps /Wilhelm Schmidtbonn: "Ein Nann
erklrt einer Fliege den Krieg"/ wie der durch
Stefan Zweigs Novelle bekannt gewordene abenteu--
erliche General Suter /z.U. Volfram Brockmeder:
"Unredhtt in Kalifornien"/. Die Fiille historischer
Stoffe im Hsp. ist uniibersehbar, gress. In jenen
Fdllen, wo der gleiche Stoff vorher schon anders
literarisch bearbeitet wurde, muss gefragt werden,
ob eben diese Bearbeitung oder die Geschichte selbst
Hauptquelle der funkeigenen Dichtung war. Erst
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danach kann eine Einreihung des betreffenden Wer-
kes in die Gruppe der in derLiteratur gefundenen,
bezw. in die der in der Geschichte gefundenen Stof-
fe vorgenommen werden.

Aehnlich wie mit der Geschichte steht
es auch mit Gotter-, Helden= und Volkssage. Nicht
immer ldsst sich klar nachweisen, ob sich zwischen
mindlicher Uberlieferung der Sage und ihrem Hor-
spielverarbeiter ein literarisches Vorbild einge-
schoben hat. Das Hsp. "liedea" von Marcel Beaufils
kann sowohl auf Grillparger als auch auf Euripides
oder auf die Medea-8age direkt zurlickgehen.  Die ja-
panische Sage vom "Aschenseil® hat Walter Bauer zu
einem Hsp. gleichen Titels verarbeitet. Durch die
einfache Handlungsfiihrung und die naive Binstellung
bringen viele Volkssagen dem Rdfk starke Wirkungs-
elemente entygegen, wihrend die heroische Sage eine
Art historischer Authentizitit besitzt. - Uit den
der Literatur, der Geschichte oder der Sage ent-
nomnenen Stoffen scheinen die litglichkeiten der
sekundé&ren Hspe /wie man die auf bereits
vorhandene Stoffs zuriickgehenden lispe nennen kbnnte/
erschipft.

Die Fiille der Mdglichkeiten, Stoffe
und Yotive zu erfinden, ist unerschépflich. Jede
systematische Unterteilung der erfundenen Stoffe

muss daher schon aus theoretischen Griinden versa-
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gen. Wenn wir zu dem tatsiichlich vorhandenen Mate~
rial Zuflucht nehmen, so sehen wir deutlich zwei
Tendenzen vorwalten: eine zur aktuellen Reportage,
die andere zur technischen Stoffgzruppe. Es ergibt
sich daher folgende Einteilung:

I11.Hauptgruppe: E r fundene ot.offe.

---------------------------------

A/ Aus dem Leben der Gegenwart reportierte
B/ Um ein technisdhes Thems oder Requisit erfundene

Die aktuellen , reportageéihnlichen
flspe "beabsichtigen, Vorkinge und Geschehnisse des
tédglichen Lebens so zu gestalten, dass der HSrer
die DarWietung nicht als Auffilhrung sondern ale
Wirklichkeit empfindet. .... Die Rundfunkeismmung
dieser !lidrspiele beruht ..... auf der gesteigerten
Erlebnisfihigkeit der !liérer durch dée Verbundenheit
mit dem Tagesproblemen und mit den in ihnen gestal=
teten llenschen der Zeit. Der Fortfall des visuellen
Eindrucks schwicht nicht die eigene Vorstellung,
sondern steigert die. Der H# er findet dadurch ei-
nen raschen Zusammenhang mit der im Hsp. handelnden
Person, dass er entweder sich selbst oder eine Per-
son seines Lebenskreises mit ihr in Verbindung bringt,
ohne vom Auee dahin bhelehtt zu werden, dass er ein
Schauspiel oder das Schicksal eines ilm sonst freme
den lenschen miterlebt." /Dr.W.Schiiller: " 'Auditor'-
Horspiele und 'Zeitberichte' des “rankfurter Sen-
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ders® im "Rundfunk jahrbuch 1930" 8.129 ff/ Auditors
Gerichtsstfick "Der Fall Pannicke" ist ein Beispiel
fiir Versuche dieser Art. Und Hermann Kessers Rechte
fertigung des aktuellen Hsps / in "Der Detsche Rdfk"
19315 Heft 42, 8.1 f / ktnnte direkten Bezug auf
jedes einzelne Werk dieser CGattung haben:"..... Ich
gzlaube, dass das Rundfunkdrame mit Vortecil deshalb
aktuelle Tathestéinde in seine Bezirke aufnehmen wird,
weil die nachfiihlende Vorstellungskraft des Hérers
besser funktioniert, wenn sich der Mann am Laut-
sprecher Bildvisionen von Menschen und Szenen machen
kann,die ihm naheliegen, die er erlebt hat, die er
gesehen hat, die er gehrt hat ....." Kesser spielt
hier auf sein, aus einer lovelle entstandenes Hsp.
"S4rassenmannan, das wir - seiner lHerkunft nach -
in eine andere Gruppe eingereiht haben. Seine Vor-
te besitzen aber fiir alle primé r en Hspe

/ wie man die frei erfundenen !ispe auch nennen kénn-
te / Geltung. Geno Ohlischlaeger gibt zwar an, dasm
sein Hsp. "Aller Miitter Sohn" / das oinjj}t}Em
zeigt, die in einem heMehmgW%Ihmn ihren
nrachollenon Bohnrﬂf;;‘hnnen glaubt, ohne dass
der Bef.roffende, ein Fremder, zu widersprechen wagt /
" nach einer wahren Legebenheit" verfasst sei. Ob
die Handlung nun in der Geschichte der Yegenwart
gefunden oder ganz frei erfunden ist, scheint vol-
lig nebenséchlich zu sein. In der Geschichte der
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Gegenwart g e fundene Stoffe kinnen ohne weiters
als e r fundene betbschtet werden, weil die hier
geschilderten Ereignisse nicht von historischer
Einmeligkeit, sondern fiir unzihlige Binzelfille
gliltig, in ihrer individuellen Gestaltung aber
nicht allgemein bekannt sind. Ohlischlédgers Thema
ist jedenfalls weder historisch, noch literarisch
oder mythisch - as handelt sich daher um ein pri-
mires HHp., weli man noch viele andere auf verschie-
denstem kilnstlerischen Niveau nennen kdnnte. Nor-
bert Sehillers Hsp. "Waldemar Urak sucht seine
Frau®" sowie das ih einem prateriéilnlichen Hilieu
spielende "HBrbild" "Illusion zieht immer" von
Kober und (eerg sind um funkgerechte Gestaltung der
Schicksnl swege moderner llenschen bemiiht, ohne ir-
gendwelche Vorbilder zu beniitzen.

Die zweite Tendenz des primdren Hsps
richtet sich auf das technische Thema und Requisit.
In der “ruvpe der Flugzeug-lispe sind beide Bedin~
ganpen erfiillt: es ist evident, dass das Thema
"Flugzeug® schon an sich einen funkepezifischen
Gehalt at; es ist anderseits aber auch leicht
verstindlich, dass das Sprechen wiihrend eines Flu-
ges, der Radiobericht iber den Erfolg eines Fluges
und d&hnliche Blemente der funkischen Spannung das
Flugzeug zu einem prédéstinierten Requisit des
Heps machen. Als man die VWirksamkeit dieser neu-

erschlossenen Stoffgruppe erkannt hatte, als deren
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ideel ler (berban sich von selbst meist die Tragik
des verungliickten Fliegers,der zum Besten der
Menschheit sein Leben lassen muss, ergpb, stiirz-
ten sich viele Autoren auf dieses reiche und er-
giebige Gebiet. Armo Schirokauers *"Ozeanflug",
Karl Béhrs "Fahrt ins All" und schliesslich Her-
mann Heingz Ortners "Amerika sucht Helden" sind be-
reits besprochene Vertreter dieser Art.

Parallel dazu hat sich eine zweite
Cruppe von Hspen herausgebildet, die zu Schiff
spielem, bezw. sich mit dem §chicku1 grosser Ent-
decker zu Waaser befassen. O.Wessels "Der Admiral®
behandelt - wie frilher néher ausgefiihrt wurde -
die fntdeckung imerikas. Und Friedrich Volfs "S.0.3.
Rao-Rao-Foyn.Krassin rettet Italia" wurde - nach
des Autors eigener Aussage /vergl. Pongs 5.23/ =
deshalb als Hsp. und nicht als Schauspiel geschrie-
ben, weil der Stoff von vorhherein typisch funki-
sches Geprige trug. Am konzentriertesten ist das
Entdeckerschickeal in Schirokauers "Magnet Pol"
dargestellt. Denn hier werden Namen und Schicksale
verungliickter Polfahrer gehiiuft und zur Lollektiv-
wirkung gesteigert.

Meist in den heiteren Ton geraten
jene Hspe, die das Telefon zum Hauptrequisit ha-
ben. Einen "Schwank” fiir das Mikrofon" hat Karl
Behr "Zwei Bund Schliissel® genannt, dessen Hand-
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lung ohne stinddge Vermittlung des Telefonfriuleins
ihres Riickgrats beraubt wiire. Bbensowenig werden in
dem "Schwank fiir den Rdfk" "Ist Mr.Brown zu verut-
teilen?" von Heinz Fuchs und Ceorg Wolf die Stimmen
verschiedener Telefonfréulein bemiiht. Dass das "“Hsp.
im Vielfachunsdhalter Nr.1001-1150" von Hoboiken
ebenfalls hier einzureihen ist, muss wohl nicht ni-
her erlidutert werden.

Damit erscheint die zweite Hauptgrup-
pe, die der e r fundenen Stoffe, umrissen. - Die
Einteilung nach den Quellen hat uns eine Scheidung
in primire und sekumdire Hspe gebracht. Von diesem
Gesichtgpunkt aus lédsst sich jedenfalls ein Weg in
die unentwirrbare Vielfalt funkeigmner Dichtungen
f inden.

Und ndchts anderes, als eine Orien-
tierung auf dem neuen Gebiet zu ermbglichen, war
Sinn und Ziel dieser Schrift. Wenn es ihr gelungen
ist, in die in steter Umformung begriffene lMasse des
80 vorlohiodlqgearteton Materials einen ordnenden
Blick zu werfen, so ist ihre Aufgabe vollkommen erfiillt.




-------------------------------------------------

deten Werke, nach Auffilhrungsdaten geordnet, mit

---------- - - -

Angsbe der Verfasser sowie der Spielleiter.



Nummer Titel Sendung
1 Der Ackermann und 1.
der Tod :

2 lMaria Stuart Xs
/Szenen/ |

3 Peer Gynt /Szenen/ 1.
4 Lumpacivagabundus 1.
5 Der tote Mann 1.
6 Frau Wahrheit will e
niemand beherbergen ]

7 Weihnachtsspiel aus 1.
Obersteiermark )

8 Hannales Himmelfahrt 1.
9 Der Verschwender 1.
10 Die schlimmen Buben 1.
in der Schule _

11 Gentz und Fanny 1.
Elssler )

12 Der Traum ein leben 1.
13 Frithere Verhdltnisse 1.
14 Der Tor und der Tod 1.
15 Doktor Simpek 1.
16 Die kleinen Ver- 3
wandten '
17 Ein Heiratsantrag 1.

Joh;v.Stla
Schiller
Ibsen
Nestroy
Hans Sachs

Hans Sachs

G. Hauptmann

Raimund
Nestroy
Wassermann
Grillparzer
Nestroy
Hofmannsthal
Lope de Vega
Thoma

Tschechow

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Nichtem

Nichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

liichtern

Nichtemn

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

3.11.24
10.11.24
36.11.24

5.12.24
10.12.24
10.12.24
24.12.24
26.12.24
51,12.24
30.12.24
1.25
1.25
1.25
2.25
7. 2.25
7. 225

7. 2.25




18 Der gestohlene
Fastnachtshahn

19 Der Rossdieb zu
Finsing

20 Kabale und Liebe

21 Der Sieg treuer Liebe

22 Herr Peter Squenz
25 Mutter Sorge
24 Der Liebe Augustin
25 Der zerbrochene Krug
26 Der Bér
27 Manfred
28 Wallensteins Lager
29 Die Nibelungen
/ Szenen / o
30 Egmnont
31 liinchhausens letzte
Lige
32 Frau Wahrheit will
niemand beherbergen
33 Der tote lann
34 Faust / Szenen /

35 Der lMeineidbauer

36 Wilhelm Tell

1.
2.
2.

1.

Hans Sachs

Hang Sachs

Schiller
F.Radler

Gryphius

Rud.Hawel

Jul.Bittner

Kleist

Tschechow

Nichtern

Niichtern

Niichtern

Nichtern

liichtern

Niichtern

l{ichtem

Niichtern

Nightern

2.10.25
2.10.25

15.

18.

22,

2,25
2.25
2.25
2.25
2.25
6. 3.25

6. 3.25

Byron /mit Schumanns Musik/ 12.3.

Schiller

Hebbel

Goethe

Franz Keim
Hans Sachs

Hans Sachs

Goethe

Anzengruber

Schiller

Niichtern

Niichtern

Niichtem

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Niichtern

16, 3.28
17; 3;25
22: 5;25
24; 3:25
30; 3.26
50: 3;25
12, 4.2
24. 4.25

1. 5.25




37 Mutter Sorge

38 Wenn wir altern

39 Armut

40 Der Bauer als
Milliondr

41 Der Meineidbauer

48 Die gold'ne Eva

43 Der Barbier von
Berriac

44 Iphigeaie auf Tauris

45 Eine Vorlnmg bei
der Hausmeisterin

46 lgo Richter von

a

47 Vieh dem, der liigt!
48 Die Karlsschiller
49 Der Gigl

50 Der Gafleiner

51 Im Weissen Rbssl
52 Das Apestelspiel
53 Minna von Barnhelm
54 's Nullerl |

55 Ein Heiratsantrag

56 Der Bér

2.
1.

1.

1.
1.
1.
2.

2.

Rud.Hawel

Oskar
Blumenthal
Vildgans
Raimund

Anzengruber

tnthan und
Koppol-lllfold

Nax Mell
Goethe
Alexander
Bergen
Calderon
Grillparzer
Laube

Franz
Kranewitter
Kranewitter
Blumenthal u.

Kadelburg
liax Moll

Lessing
Karl Horre
Tschechow

Tschechow

Nichtern 3.

Georg 156,

Reimers

Niichtern 17.
Niichtern 3l.
Nichtern 11:
Nowotny  14.
Niichtern
Nichtern
Nichtern
Niichtern 3.
Nichtern 7.
Niichtern
Nichtern 2l.
Niichtern 2l.
llichtern 26;
Niichtern 31;
Niichtem 4.
Kneidinger 9:
Nfichtern 18:

Niichtern 18.

5.26
5.25
5.25
5.25
6.25
6.25
6.26
6.25
6.2
7.25
7.2
7,26
7.26
7,25
7.25
7,25
8.25
8.25
8.25

8.25




57 Die Geschwister )
58 Die laune des 1.
Verliebten

59 Frithere Verhiltnisse 2.

60 Die gold'ne Eva 2.
61 Armut 1.
62 Der Kammersénger 1.
63 Der verwandelte 1.
Kombdiant .
64 Die Ahnfrau 1.
65 Der Nachtwichter 1.
66 Der Strom 8
67 Stghl und Stein 1.
68 Prinz Friedrich 1.
von Homburg

69 Gebildete lienschen :
70 Uberfahrt 1.

71 Der Miiller und sein 1.
Kind

72 Maria Stuart 2e
75 Mein Leopold 1,
74 Der junge Mozart 1.

75 Wiener Sonntagsausflug 1;

Goethe

Goethe

Negtroy

Schinthan u.
Koppel-El1lfeld

Wildgans
Wedekind
Stefan Zweig
Grillparszer
Kérner

Max Halbe
Angzengruber

Kleist

Niichtern 28. 8:25
Niichtern 28. 8.25
Niichtern 1: 9:25
Nowotny 6 9;25
Niichtern 15; 9:25
Niichtern 20. 9;25

Niichtern 20. 9.25

Niichtem 29. 9.20

Kneidinger 30. 9.25

Ed.Kbck 14.10.25

Niichtern 18.10.25

Viktor Leon Kneidinger 28.10.25

Sutton Vane
Raupach
Schiller

L' Arronge
Emma Schiller

Gottfried
Mayer

Niichtern 1.11.25

Julius 2.11.25
Strobl '
Ludwi 15: 11:25
Kﬁmg (s
nﬁﬂht‘m 25, 11- 25

Nichtern 25.11.25
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76 Klein Dorrit
77 Bin Spiel vom Krampus l.
78 Macbeth ) A
79 Maitanz 1.
80 Heimg' funden 1.
81 Das Mérchen 1,
82 Der Meister von )
Palmyra i
83 Der Verschwender 2
84 Der vierundzwanzigste 1.
¥ebruar
85 Der G'wissenswurm
87 Hans Sachsens 1.

poetische Sendung

88 Frau Wahrheit will 3e
niemand beherpergen

89 Der tote Vann Se

90 Der Teufel mit dem 3s
alten Weibe _

91 Das Midel aus der
Vorstadd

92 Himensiege 1.

93 Ein ruhiges Heim 1.

94 Die kleinen Ver- 20

wandten

Fr.Schinthan H 29.11.26
Thimig »

Niichtern
Shakespeare
Schénherr
Anzengruber
e
Wilbrandt
Raimund
Zach.Verner

Anzengruber

Grillparzer

Deinhardstein

Hans Sachs
Hans Sachs
Hans Sachs
Nestroy

Courteline
Courteline

Thoma

e
Niichtern
Schinherr

Kneidinger
Nichtern
Niichtern
Niichtern
i,
Niichtermn
Nowotny
Nichtern
Nichtern
Niichtem
Nichtern
Niichtern
Niichtern

Niichtern

Nichtern

6.12.25
9.12.25
13.12.25
25.12.25
24.12.25
27.12.25
5. 1.26
8. 1.26
9. 1,26
17. 1.26
2. 1.2
2. 1.26
2. 1.2
2. 1.26
31 1,26
3. 2.26
Bu 2426

3. 2.26



95 Ein Sommernachts-
traum

96 Eine Vorlesung bei

der Hausmeisterin
97 Gebildet® lMenschen
98 Clavigo

99 Der Zerrissene

100 Erde

101 Iphigenie auf Tauris

102 Urfaust

103 Fenster

104 Uberfahrt

105 Was ihr wollt

106 Egmont

107 Das Midel aus der

VYorstadt

108 Einen Jux will er
sich machen

109 's Nullerl

110 Ein angebrechener
Abend

111 Rosa Papier

112 Juarez und Maximilian

113 Der Zerrissene

1.
2.

2e

1.
1.
2.

1.

2.
2,
2.
2.
1,
2e
i
1.
1.

2.

Shakespeare
gﬁ:ggdor
Viktor Leon
Goethe
Nestroy
Schénherr
Goethe
Goethe
Galsworthy
Sutten Vane
Shakespeare
.Goetho
Nestroy
Nestroy
Karl liorre

Otto
Eivenschitz

Augnst
Neidhart

Verfel

Nestroy

Niichtern 14;.2.26
Niichtern 16; 2;26
Kfieidinger 28. 2.26
Nichtern 5. 3:26
liichtern 14. 3;26
Schénherr 19;3: 26
Alb.Heine 28; 5;26
Nichtern 4. 4.26
Herterich 10. 4.26
Niichtern 18. 4.26

Nichtern 21. 4.26
Niichtern 1. 5;26
Nichtern 13. 5;26
Niichtern 30. 5:26
Kneidinger 2. 6.26
Niichtern 4. 6.;26
Niichtern 4. 6.26

Nichtern 13. 6. 26

Niichtern 19. 6.26




114 Der Kénig der
Schauspieler

115 Der Selbstmérder

116 Urwald

117 Die deutschen
Kleinstidter

118 Revanche

119 Der Jaguar

120 Die Frau von 40
Jahren

121 Bruder Martin

128 Der lMeineidbauer

123 Das Apostélspiel

124 Der reiche Aehnl

125 Der junge liozart

126 Die Mitschildigen

127 Die Lokalbahn

128 Das grobe Hemd

129 Drei Minuten

130 Finf Minuten

131 Die deutschen lein-

stidter
132 Don Juan und Faust

1.
1.
1.
1.
1.

1.

2.
1.
26
1.
1.
1.
5
1.
2.

1.

Armin
Friedmann

Awertschenko
Galsworthy
Kotzebue
Romulus

Beda

S8il-Vara

Nichtern
Niichtern
L.Kérner
Niichtern
Niichtern 7;
Niichtern 7.

Niichtern 8.

Carl Costa  Kneidinger 18.

Anzengruber

Jax Nell

Rud.Hawel

Emma Schiller

Goethe
Thoma
C.Karlweis

Casca

Hans R.v.Nack

Kotzebue

Grabbe

Niichtern 24.

Nichtern 1.

Nowobny
Niichtern
Nichtefn
Niichtern
Niichtern 11.
Niichtern 16.
Niichtern 16.
Niichtern 17.

Nichtern

6.26
6:26
6.26
7.26
7.26
7.26
7.2
'7;26
7.26
8.26
8.26
8;26
8.26
9.26
9.26
9:26
9:26
9.26

9.26



133 Ingeborg

134 Don Juan und Faust
135 Doppelselbstmord
136 Ein idezler Catte
137 Schneewittchen
138 Rodmersholm

139 In Gutenstein

140 Der Gigl

141 Der Gafleiner

142 Gevatter Tod

143 Die Réuber

144 Die Réuber

145 Mein leopold

146 Der Herzensbrecher
147 Der RLiebesbrief
148 ggggg:::isschen und
149 Die Uberzékligen
150 Ingeborg

151 Liebelei

2o

1.

1.
1.
1.
2.
2.
1.
1.
2.
2.
'

1.

1.
2.

1.

Curt Gotz
Grabbe
Angengruber
Vilde
Thood;Storm
Ibsen
G;Knrlwois
Kranewitter
Kranewitter
F;L;Soolor
Schiller
Schiller

L' Arronge
Awertschenko
Awertschenko
R;Bﬁrkncr
R.Nordmann

Curt Gotz

Schnitzler

Niichtern
Niichtern
Viawra
Niichtern
iichtern
Nichtern
liichtern
Kiichtern
Niichtern
Niichtern
Nichtern
lichtern
L. Kétner
Niichtern
liichtérn
Nowotny
Niichtern

Niichtern

Nichtern

1.10.26

2.10.26
10.10.26
16.10.26
25.10..26
24.10.26
29.10.26
30.10.26
30.10426

2.11.26
12.11.26
13.11426
16.11.26
18.11.26
18.11,26
27.11,26
26.11.26

2.12.26

12.12.26



152 Kain

153 Heimg' funden

154 Kain

156 Hiniiber-Herilber

156 Die schlimmen Buben
in der Schule

157 Doxktor Klaus

158 Génsehirtin am
Brunnen

159 Die Lokalbahn

160 Weiasse Fracht

161 Das vierte Gebot

162 Yedsa

163 Hannibal

164 Yer ist schuldig?
165 Vutter Sorge

166 Josephine

167 Veh dem, der liigt!
168 Der Traum ein Leben
169 Lienhard und Gertrud

170 Die schlimmen Buben
in der Schule

1.

2.

2.
1.
1.
2.
1.
1.
1,
1.

1.

1.
2.
2.
1.

3.

Wildgans
Angzengruber
Wildgans
Nestroy
Nestroy

L' Arronge
R;Bﬁrkhor
Thoma

leon Gordon
Anzengruber
Grillparger
Grillparzer
Grillparzer
Rud.Hawel
Herm.Bahr
Crillparger
Grillparzer
Hans Jiillig

Nestroy

Wildgans 19.12.26

Kneidinger 26.12.26

Wildgans 29;12:26
Niichtern 51:12:26
Nichterm 3l. 12; 26
Pranger 2; 1.27
Nowotny 8. 1:.2'?
Niichtern 9; 1:2'?

frage 10 Lo
N{ichtern 21; 1:27
Alb;Heino 22.1:2'?
Niichtern 26. 1:2'?
Niichtern 26. 1:2'?
Ngjchtern 28. 1:27
lichtern 6. 2.27
Nichtem 13. 2.27
Nichtem 18. 2.27

Niichtern 19. 2.27

Kiichtern 26. 2.27



171 Lumpacivagabundus
172 Das weite Land

173 Der Diamant des
Geisterkdnigs

174 Sappho

175 Der Weibsteufel

176 Binsame Menschen
177 Der Traum ein Leben

178 Der saturnische
Liebhaber

179 Esther

180 Gevatter Tod

181 Ddr Froschkdnig
182 Das Tmor%sprioh

Christi am Kreuze

183 Der Compagnon

184 Vie Frau vom Meere

185 Die Frau von 40
Jahren

186 Ingeborg

187 Ein Bruderzwist in
Habsburg

188 Das Midel aus der
Vorstadt

189 Ein Sruderzwist in
Habsburg

2.
1.
1.
2.

1.

1.
1.
2.
1.
1.
1.
1.

Ze

Se

3.

=10~
Nestroy
Schmitzler
Raimund
Grillparger
Schonherr
G. Hauptmann
Grillparger
Rob.Walter
Grillparzer
F.L.Sceser
R.Biirkner
Friedrich

von Spee
L' Arronge

Ibsen “iekter

3il-Vara
Curt Gotz
Grillparzer
Nestroy

Grdllparzer

Kneidinger 27. 2.27

Korff

4. 3.27

Kutschera 12. 3.27

Nowotny

12. 3.27

Schonherr 20. 3.27

liichtern
Hiichtern
Niichtem
Nichtern
Niichtern
Nowotny
Nichtern
mm
Niichtern
Nichtern
Niichtern
Nichtern
Niichtern

Niichtern

26.3.27
26. 3.2
3. 4.27
0. 4.27
10. 4.27
13, 4.27
14 4027
17. 4.27
22, 4a27
2. 4.2
8. 5.27
16. 5.27

2l. §.27

2. 6.27



190 Am Teetisch

191 Bruber Martin
192 ledea

193 Hannibal

194 Esther

195 Der reiche Aehnl

197 Jugendfreunde

198 Juarez und Maximilian

199 Der Blasebalg

200 Der Hund im Hirn
- i

202 Der Hahn im Korb
203 Der grosse Bluff
204 Der lila Handschuh
205 Die Aussprache

206 Tobby

207 Im Weissen Réssl

208 Der grosse Bluff

209 Die kleinen Ver-
wandten

Il'

2.

z.

1.

2.

1.

1.

2-

2.

3~

Karl Sloboda
Carl Costa
Grillparzer
Grillparzer
Grillparger
Rud:Hml
Ludwig Fulda
Werfel
Elis.Boehmer
Curt GOtz
Curt Gotz
Curt GOtz
idr:%fﬂgﬁi.iisu.
Julian landau
Julian lLandau
Cuet GOtz
Blumenthal u.

Kadelburg

Fred Heller u.
Adolf Schiitz

Thoma

Pranger

29.

bim

Kneidinger 5.66.27

Alb.Heine 8. 6.27

Niichtern
Niichtern
Nowotny
Vawra
Niichtern
Nowotny
Niichtern
Niichtern
Niichtern

Niichtern

Nowotny
Nowotny
Nowotny
Nichtern

Niichtern

Niichtern

18.
18.
19.
26.

2.

6.
10,
10.
10.
2.
31.
31.
31.

5.

13.

-

6.27

6.27

6.27

6.27

7.27

7.27

7.27

7.27

7.27

.27

7.27

7.27

7.27

8.27

8.27

21. 8.27



210 Ein ruhiges Heim
211 Doktor Simpel

212 Gebildete Menschen
213 E%nmdlngehroohomr
214 Der Selbstmérder
215 Rosa Papier

216 Die Lokalbahn

217 Ein idealer Gatte
218 Doppelselbstmord
220 Teja

221 Der dumme Jakob
222 Turandot und der

Wiener Kaspar

223 Der Mord in der
Kohlmessergasse

224 Nora

2.

3.

2.

1.

225 Frithere Verhdlbnisse 3.

226 Der zerbrochene Krug 2.

227 Lanzelot und Sanderein 1.

228 Stilleben

1.

229 Der gerbrochene Krug 3.
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Courteline Nichtern 21. 8.27
Lope de Vega INiichtern 21. 8.27

Viktor leon Kneidinger 26. 8.27

gﬁ:nnchits Niichtern 2. 9.27
Awertschenko Niichtern 2. 9.27
Lug;Noidhart Niichtern 2. 9.27
Thoma Niechtern 11. 9.27
Wilde Niichtern 1'?; 9.27
Anzengruber Wawra 26. 9.27
Raimund Kutschera 1.10.27
Sudermann Nowotny 6.10.27
Thadd.Rittner Pranger  8.10.27
Rich.Kralik  Vawra 8.10.27
Alex.Bergen  Vawsa 12.10.27
Ibsen Nowotny 16.10.27
Nestroy Kneidinger 19.10.27
Kleist Vawra 21.10.27
F.M.Huebner  Niichtern 26.10.27
Franz Molnar Niichtern 25.10.27
Kleist Wawra 26.10.27
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230 Eine Wohnung zu
vermieten

231 Das Kdrnter
Paradeisspiel

232 Das Siel vom armen
Siinder /Jedermann/
233 Der arme Heinrich
254 Der Hund im Hirn
235 Der Hahn im Korb

236 Wilhelm Tell

237 Die Kreugzwortritsel-

béuerin
238 Alladin und die

Wunderlampe
239 Der eingebildete
Kranke
240 Herbstspiel
241 Die Liebesschaukel
242 Die umkehrte Freit
243 Thomas Paine
244 Samum
245 Mutter) iebe
246 Thomas Paine

247 Der Franzl

248 lebensgefihrten

-lO=-

Nestroy

Georg Graber

Georg Graber

G.Heuptmann
Curt GOtz
Curt Gtz

Schiller

%ur?n;-hbon
Kory Towska
Moliere
Sutton Vane
Lothar Ring
Anzengruber
Hans Johst
Strindberg
Strindberg

Hans Johst

Herm.Bahr

Felix Salten

Nichtern
Niichtern
Hans Marr
Niichtern
Niichtern
Niichtern
Wawra
Nowotny
Wawra
Niichtern
Niichtern
Wawra
Niichtern
Nowotny
Nowotny
Niichtern

Wawra

Pranger

Kneidinger 29.10.27

2.11.27
2.11.27
5.11.27
9.11.27
9.11.27

12.11.27

15.11.27

19.11.27

25.11.27

20.11.27

2.11.27

30.11.27
4.12.27
7.12.27
7.12.27
8.12.27

10.12.27

15.12.27




249 Hans Huckebein

260 Weihnachtsspiel aus
Obersteiermark

251 Weihnachtseinkiufe

/ aus “Anatol" /
252 Winterlegende
253 Die Grosstadtluft
254 Tritschtratsch
255 Wienerinnen
256 Helena
257 Das Fest des
St. Matern
258 Der Verarmte
259 Vorspiel zu 'Kdn
I.oarp i
260 Am Teetisch
261 Das re
Schneiderlein
262 Maria Magdelena
263 Die Spieler
264 Nasgs fiir Mass
265 Das Pu lgiol vom
Doktor aus
266 Philpp 1I.

267 Demetrius
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Blumenthal und Wawra
Kadelburg

- Niichtern
Schnitzler Niichtern
Paul Busson  Nowotny

Blumenthal und Pranger
Kade lburg
Nestroy

Hérm.Bahr Pranger
Josef Kaing
Ernst Wellisch Niichtern
Charles Vildrac Nowotny

Frang lolnar Niichtern

Karl Sloboda Pranger
R:Bﬁrknor Nowotny
Hebbel

Nik.Gogol Nowotny
Shakespeare Niichtern

. Wawra

Alfierd Niichtern
Schiller Nowotny

18.10.27

25.12.27

25.12.27

24.12.27

26.12.27

Niichtern 31.12.27

1. 1.28

Ferdinand 4. 1.28
Onne

4 1.28
8. 1.28
8. 1.28
1. 1.28

14. 1.28

Alb.Heine 15. 1.28

18. 1.28

22. 1.28

27. 1.28

m. l.m

3. 2.28




268 Nur keck!
269 Das Spiel mit
dem Tode
270 Torquato Tasso
271 Der Dieb
272 Der gestiefelte Kater
273 Georg Freigraf von
Arau
274 Torquato Tasso
275 Der Puppenspieler
276 Die Marquise v.Arcis
277 Trug und Liebe
278 John Gabriel Borkman
279 Lord Spleen
280 Die Zauberflamme
281 Der Ba.ro?etemchor

auf der 4auberinsel
282 Gentz und

Fanny Elssler
283 Berkely Square
284 Die Verschwtrung
285 Eva

286 Kitty

1.

=10=

Nestroy Niichtern 5.
Awertschenko Vawra 8.
Goethe Nowotny 1l.
H.Bernstein  Wawra 17.
E.A.Herrmann Nowotny 18.
Josefine Weiss Niichtern 19.
Goethe Nowotny 22.I
Schnitzler Wawra 22.
Sternheim Niichtern 25.
Ludwig Holberg Vawra 2.
Ibsen Hans Marr 3.
Rich.Oswald  Nowotny 5.
Elis.Boehmer Niichtern 10.
Raimund Kutschera 11.
Wagsermann Wawra 14.
Balderstona Niichtern 18.
g;;;gz Nichtern 21.
C.Hagemann Nichtern 24.
C.Hagemann Nichtern 24.

et

2.28
2.28
2.28
2.28
2.28
2228
2.28
2.28
2.28
3.28
3.28
3.28
3.28
3.28
3.28
3.28
3.28
3.28

3.28




287. 8ybille

288 Das einfiltigp Brii-
derlein

289 Die Marquise v.Arcis

290 Der Hase Tausendsassa

291 Verklirte Woche

292 Du Oltorlguel von
Klosterneu

293 Der Bauer als

Millionir
294 Der Veibsteufel
295 Trug und Liebe
296 Der Marquis v.Keith
297 Die Hysterische
298 Die Vette
299 Der Liebesbrief

300 Der Strom

301 Aschenpuester

302 Judith und Holofernes

308 Die Rettundsinsel

304 Der arme Narr

305 Flandrische Brautfahrt 1.

8
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C.Hagemann

Walter
Blachetta

Sternheim
Elis.Boehmer
Mih. Siuluou
Gisela von
Berger
Raimund

Schinherr

Niichtern

Niichtern

Niichtern

Nichtern

Wichtern

Niichtern

Wawra

24. 3.28

28. 3.28

3l. 3.28

4. 4.28

4. 4.28

5. 4.28

9. 4.28

Schénherr 15. 4.28

Ludwig Holberg Wawra

Wedekind

Beda

Sloboda

Awertschenko

Max Halbe

Nowotny

Niichtern
Niichtern
Nichtern

Niichtern

Stephanie Kund Niichtern

Nestroy

Raoul Ernst
Vieiss
Herm.Bahe

Hans Fritz
von Zwehl

Vawra
Niichtern
Pranger

Niichtern

21. 4.28

220 4- m

25. 4.%

28. 4.28

4. 5.28

5' 5.%

9. 5.28

9. 5.28

12. 5. 28

16. 5.28

20. 5.28




306 Die Perser

307 Der Liebesbrief

308 Die Reise in die

Médchenzeit
309 Die Perser

310 Ragasanische Trilogie

311 Majtans

312 Die Sonnenanbeter

313 Die gefesselte
Phantasie

314 Auf der Briicke

315 Hans Kipfel

316 Die Jiidin von Poledo

317 Sonnenwende

318 Casanova in Wien

319 Miinchhausens letzte

Lige

320 Die Sonnenanbeter

321 Am Tage des Gerichts

322 Besuch um Fiinf

323 Der Stern der Liebe

324 Der Barbier von Bemiac 2.

1.
s.
1.
2.
1.
2.

1.

1.

3.

S

Aeschylos
Awertschenko
Aeschylos

Ivo Vojnovic
Schénherr
Voltaire
Raimund
Felix Salten
Henny Bauer
Grillparzer
-y M
R. Auernheimer
Franz Keim
Voltaire
Rosegger
Franz Paul

Sagha Guitry

Max Mell

Niichtern 23. 5.28
N{ichtern 25; 6:28
Karl Zeska 2’?:5:%
Niichtern 30.5. 28
Niichtern 1. 6.28
Schénherr 2. 6.28
Nichtern 8. 6.28
Kutschera 10. 6.28
Pranger 15. 6.28
Nichtern 16.6. 28
Niichtern 16. 6.28
Nichtern 22. 6.28
Niichtern 24. 6.28

Nijchtern 27. 6.28

Niichtern 30. 6.28

Wawra 1. 7.28
Niichtern 6.7. 28
Prangesr 8. 7.28
Pranger 12. 7.28




325 Der letzte Sehleier
326 Umkehrte Freit

327 Der grosse Name

328 D er Bir

329 D er lila Handschuh
330 Die Aussprache

331 'robﬁy

332 Ein Glas Vasser
333 Die Thurnbachdrin

334 Im Weissen R8ssl

335 Lottchens Geburtstag

336 Die Papiermiihle

%37 Der Nachtwithter

338 Das hlaue Wunder
339 Die Zaubergeige

340 Ozeanflug

341 Der Dieb

348 Ein Heiratsantrag

1.

2-

1.

1.

3.

2.

3.

345 Wit der Liebe spielen 1.

G.W.Wheatley Wawra

Wawra

Anzengruber

Viktor Leon u. Wawra
leo Feld

Tschechow Nowotny

Julian Landau Nowotny

Julian Landau KNowotny
Curt GOtz Nowotny
Eug. Seribe Pranger
Rud.Greing Nowotny

Blumenthal und Niichtern
Kadelburg

Thoma Niichtern
Georg Kaiser Nowotny
Kérner Nowotny
P.Wertheimer Niichtern
gﬂntﬁftta ey
Schirokasuer  Niichtern
H.Bernstein  Wawra
Techechow Nowotny
8il-Vara Pranger

18.

22.

250

3.

10.

15.

19.

22.

51.

2.

4.

6'

7.28
7.28
7.28
7.28

7.28

. 7.28

7.28

8.28

8.28
8.28
8.28
8.28
8.28
8.28
8.28
9.28
9.28

9.28
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344 Ein freier Abend 1)
345 Dyckerpotts Erben 1.
346 Der Schweinéhirt 1.
347 ggz mdr: Frauenge- 1.
348 Der Brief
349 Seitenwege )
350 '?iﬁhzﬁﬂrl:%“pid v. L
3561 Der lebende Léichnam 1.
352 Das Thema 1.
365 Der Clown wider Willenl.
354 Feldmarschall 1.
365 Gyges und sein Ring 1.
356 Moisasurs Zauberfluch 1.

357 Don Carlos - Parodie 1.

368 Hanneles Himmelfahrt 2.

389 Das Postamt 1.
360 Dornréschen ke
361 Was ihr wollt 2.

362 Das alte Kolner Spiel 1.
-vom Jedermann

Rob.Pollak
Rob.Grétzsch

W.Blachetta

Nichtern 12. 9.28
Wawra 15, 9.28

Vawra 19. 9.28

0.Friedmann u. Nowotny 21. 9.28

Fritz Lunger
Maugham

Bron.Nusic

Nijchtern 23. 9.28

Niichtern 27. 9.28

Walther Eckart Wawra 29. 9.28

Tolstoi
F.Karinthy
Konrad Marie
Franz lMolnar
Hébbel
Raimund
Niichtern
G.Hauptmann
Tagpre

Karl v.Felner
Shankespeare

Ja von
Gennep

Dr.lwan 30. 9.28
Scl_nith

Dr.Heinz
Sehulbaur
Ngchtern 6.10.28

3.10.28
Pranger 10.10.28
Alb.Heine 13.10.28
Kutschera 14.10.28
Nijichtérn 16.10.28

Dr.Emil 20.10.28

Geyer

Alb.Heine 24.10.28
Nowotny 27.10.28
Nilchtern 28.10.28

Kiichtern 1.11.28




363 Der Geizipe 1.

368 Das verwunschene 1.
Schloss

565 Der tapfere Oassian 1..

366 Die Jungfrau von 1.
Orleans

367 Pensibn Schéller 1.

368 Die Kreuzelschreibes 1.
369 Don Carlos - Parodie 2.
370 Zwei Bund Schliissel 1.
371 Horribilieribifax 1.
372 Das Wunder des Beatus 1.

373 Die Biirger von Calais 1.

374 Der Fall Pannicke 1.

375 Sermon der alten r "X
Weiber

376 Pechvogel und 1.
Gliickskind

377 Die goldene Sphinx 1.

378 Von einer arglistigen 1.
Buhlerin i

379 Das Weib in Bern 1.

380 Aequinoctium 1.

381 Das Haupttrefferdorf 1.

loliere
VW.Blachetta
Sahnitzler
Schiller
Carl Laufs
Anzengruber
liichtern
Karl Behr
Gryphius
Hans Miiller
Georg Kaiser
Auditor
Waldfried

Bnrmf
VW.Blachetta

Vawra 4.11.28
Wawra 7.11.28
Pm@r 70 11-28
Nichtern 9.11.28
leopold 15.11.28
Kramer ;
Ed.Kéek 17,11.28
Niichtern 21.11.28
Karl Behr 21.11.28
Nowotny 24.11.28
H.MGller 25.11.28
Friedrich 28.11.28
Rosehthal

Niehtern 1.12.28
Burggraf 5.12.28

Nowotny 8.12.28

Fritz Gottwald Vawra 9.12.28

Hans Sachs
Hans Sgchs

Ivo Vojnovic

Vawra 11.12.28

Vawra 11.12.28

Nichtern 15.12.28

E.Wrany-Raben Vawra 18.12.26



382 Doktor Klaus 2.

383 Kirntner Weihnachts- 1.
spiel

384 Winterlegende 2.

3856 Per Minne Miih' umsonstl

386 Die urhlngnianllo 1.
Faschingsnacht

387 Die frohlichen 3 Kénige L

388 Er verlangt sein 1.
Schulgeld zuriick

389 Winterballade 1.
390 Die Glicklichen 1.
391 Nathan der Weise 1.
392 Nathan der VWeise 2.
393 Im Coupe 8

394 Jorinde und Joringel 1.
395 Der Hochstapler B
396 Yas Sand 1.
397 Der G'wissenswurm 2.
598 Hinliber - Herfiber 2.
399 Der Miiller ohne Sorgen 1

Dis Réuber auf 1.
mlla;in-xulg "

L' Arronge Pramger 22.12.28

- Niichtefn 24.12.28
Paul Busson  Nowotny 26.12.28
Shakespeare M‘ht‘m 29.12.28
Nestroy Kutschera 1. 1.29
Heinz Steguweit NUehtern 6. 1.29
F.Karinthy Niehtern 10. 1.29
G.Hauptmann  Herterich 13. 1.29
Horh;lnlonborg Pranger 16. 1.29
Lessing Niichtern 19. 1.29
Lessing Niichtern 20. 1.29
Irene Seidner Niichtern 23. 1.29
Hans Salm Nowotny 26. 1.29
Goldoni Nichtern 26. 1.29
Strindberg Niehtern 30. 1.29
Anzengruber  Wawra 3. 2.29
Nestroy Nichtern 7. 2.29
Elis.Boehmer Niichterm 9. 2.29
Heinr.C.Cuno Niichtern 10. 2.29




-a-

401 Der Herrgott v.heute 1.

402 Der Verschwender

403 Hin und zuriick

404 Der Fall Pannicke

405 Der Admiral

406 Erde

407 Des lMeeres und der
4iebe Wellen

408 Der Tor und der Tod

409 Die WMichse Gottes

3.

1,

2.

2.

1.

2.

1.

480 Veine liebe dumme Mama l.

411 Die Fiichse Cottes
411 Die Vette

412 Insel im Strom
413 Der Winterkdnig

414 Renaissance / Szenen
um Michelangelo

415 Das Trauer
Christi am

z.

2.

2.

416 Das Schutzengelspiel 1.

417 Hans Huckebein

418 Der Mord in der
lmes=ergasse

2.

2.

Fritz Tornegg
Raimund
Wilhelm Heim
Auditor
@.Vessel
Schénherr
Grillparger
Hofmannéthal
Otto Briies

- Ladwig Nors
Otto Bries
Sloboda
Bruno Ertler

Otto VWollmann

Gobineau

¥riedrich von
Spee

Max lell

Blumenthal u.
Kadelburg

Alex.Bergen

Niichtern
Nowotny

Niichtern
Niichtern

Nichtern

15.

17.

27.

Schénherr 1.

Nowotny
Aslan
Niichtern
Vawra
Niichtern
Niehtern
Niichtern
Wawra

Dr.Max
Kriiger

Nichtem

Nichtern

Vawra

Vawra

2.

16.

17.

29.

30.

2.29

2.29

2.29

2.29

2.29

3.29

3.29

. 3.29

. 3.29

. 3.29

3.29

3.29

3.29

3.29

3.29

9.29

3.29

. 4'29

4.29




419 Der Eindringling 1.
420 Hafergriitze! 18
421 Zufall & Co
422 Literatur 1.

423 Die Locken Absaloms 1.

424 Aschenbrédel | N

425 Fahrt ins All p

426 Ballade von der Stadt 1.

427 Feldmarschall 2.
428 Stilleben 2:
429 Grubenungliick 3
430 Mutterliebe

431 Ist Mr.Brown schuldig 1.
zu verurteilen?

452 's Nullerl 3.

433 Die Zavx;&n und der 1.

438 Der lieineidbauer 4.

435 Freiwild &
456 Er ist irrsinnig :

437 Ferdinand und die 3
Frauen

-E.

Maeterlinck Wawra 9.
W.Stenstrim Nowotny 10.
Viktor Leon  Niichtern 13.
Schnitzler Pranger 16.
Calderon Wawra 20.
H.S8ittenberger Wawra 27.
Karl Behr Nowotny 28.
F.Th; Csokor  Csokor 1.
Frang Molnar Pranger 4.
Franz Molnar Pranger 4.
Heinrich Spak Wawra 7.
Franz Bamer Nowotny 11:

Viktor H.Fuchs Nichtern 12.
u.Georg Wolf

Karl Morre Wawra 18.
F.Sachsenburg Niichtern 22.
Anzengruber Vawra 25.
Schnitzler Pranger 26.
F.Karinthy Nowotny 29.

Alfred Uiller Niichtern 2.

4.29
4.29
4.29
4.29
4.29
4.29
4.29
5.29
5.29
5.29
.29
5.29
.29
5.29
5.20
5.29
5.29
5.29

6.29



438 Hor

iel im Vielfach- 1.

umschalter Nr.1001-1150

439 Die Zauberflamme
440 Oedipus

441 lLord Spleen

- g g
443 Die Hysterische
444 Tempo

445 Abraham Lincoln
446 Das Kaktuswunder
447 Abraham Linceln
448 Die Thutmbacherin
449 Der weisse Ficher
450 Der grosse Bluff
451 Am Postschalter

452 Mimensiege

453 Der Stammgast

454 Rund um Afrika

455 Arm wie eine Kirchen- l«

maus
456 Der lieineidbaver

2.

%

b.

-24-

Hoboiken
Blis.Boehmer
Spphpkles
Rich.Oswald
Nestroy

Beda

Friedr.Porges

Vawra 4. 6.29

Nichtern 8. 6.29
Hans Abrell 9.6.29
Nowotny 15. 6.29
Vawra 16. 6.29
Niichtern 20. 6.29

Niichtern 22. 6.29

John DrinkwaterMichtern 29. 6.29

Zwerenz und
Lamars

Alb.Heine 7. 7.29

John Drinkwater Niichtern 3. 7.29

Rud.Greinz
Hofmannsthal
Fred lHeller u.
Adolf Schiitz
Courteline
Courteline

Courteline

C.Hagepann
Ladisl.Fodor

Anzengruber

Nowotny 14. 7.29
Niichtern 18. 7.29
Niichtern 21. 7.29
Nowotny 27. 7.29
Nowotny 27. 7.29

Newotny 27. 7.29

Niichtem 4. 8.29
Dr.Hans 9. 8.29
Ulmann

Wawra 16. 8.29




457 Der Selbstmbrder
458 Der kiihne Schwimmer
459 Das stérkere Band
460 Der HMeisterboxer
461 Kalif Sterch

462 Hedda Gabler

463 Rosse

464 Advokat Patelin
465 Karrnerleut

466 Die Journalisten
467 Der Rappelkopf
468 Im Praterkine

469 Die Journalisten
470 Die Kopie

471 Schneewittchen

=25~

3.

1.

1.

472 leine liebe dumme Mama 2.

473 Der Tunnel von Goroje 1.

474 Wutter Sorge

475 Der Ackermann und
der Tod

a.

2.

Awertschenko
Franz Arnold u.
Ernst Bach
Felix Salten
Otto Schwartsz
u.C.Mathera
Otto Wollmann
Ibsen
R.Billinger
0.Kirchgeorg
Schénherr
Freytag
Goldoni

The Liwis

Freytag
Helge Krog
K.v.Felner

Luise M.Mayer
u. ludwig Nerz

Schénl
Schal lmk

Rud.Hawel

Joh.v. Saaz

N{ichtern
Nowotny
Niichtern

Wawra

Nowotny

Alb.Heine

Niichtern
Vawra
Niichtern
Nowotny
Wawra
liichtermn
Nowotny
Pranger
Nowotny
Wawra
Pranger
Kichtern

N{ichtern

18. 8.29
9.29
5. 9.29
9.2
21. 9.29
2. 9.29
26. 9.29
2. 9.29
1.10.29
5.10.29
6.10.29
10.10.29
12.10.29
16.10.29
19.10.29
20.10.29
25.10.29
26.10.29

1.11.29



476 Elmsfeuer am Mgst
477 Orpheus

478 llein lLeopold

479 R:.: g&%‘“h auf
480 Der Tod von lMenda
481 Das Tier

482 Paracelsus

483 Fuhrmann Henschel
484 Schwester Henriette
485 Robert Guiskard
486 Ver ist schuldig?
487 8tahl und Stein
488 Ein Nikolausspiel
489 Der Teufelsschiiler
490 Das “and im Riicken
491 Der Judas von Tirol
492 Die zwtlfte Stunde

493 Waldweihnacht

494 Tiroler Weihnachtssp.

W.Burggraf Niichtern 1.11.29
Rud.leonhard Niichtern 10.11.29
L' Arronge Nowotny 14.11.29
Alois J.Ippl Vawra 16.11.29
Kurt Heynicke Niichtern 16.11.29
Hans Auer Pranger 18.11.29
Schnitzler Niichtern 21.11.29
G.Hauptmann  Hans Marr 24.11.29
Herm.Kesser  lNiichtern 28.11.29
Kleist Nowotny 30.11.29
Grillparzer  Nowotny 30.11.29
bogengriber  VWewra  30.11.29
J.G.Oberkofler Nowotny  5.12.29
Shaw Nichtern 8.12.29
Herb.Scheffler g;'gm 14.12.29
Schénherr Sch¥nherr 19.12.29
mh;.g:nh;h- Nichtern 21.12.29

Elis.Boehmer lilichtern 24.12.29

Josef Garber Ngwotny 25.12.29



495 Der Diamant des 3.
Geisterkinigs

496 8ylvesternacht 1.

497 Ultimo 3.

498 VWeg mit den Weibhern! 1.

499 Der Meister 1.

500 Die SwS1f mit der 1.
Post

501 Der Zerrissene 3.

502 Spuk 1.

503 Kénig Richard II. 1.

504 Arbeit macht das 2

leben siiss

505 Der Wolkenkradser 1.
506 Hochflut am Mississippil.
507 Kénig Richard II. 2.
508 Der Hut 1.
509 Ein fetter Prozess - 18

510 Wohnblock 16, Haus 4, 1.

3.8%tock

511 Kasperls Fahrt ins 1.
Glick
512 Susa, das Kind 1,

513 Kleinkunst im Olymp 1.

Radmund Kutschera 28.12.29

Sehnitzler Niichtern
Emmer.Kadar  Nowotny
Ladisl.Bekeffy Wawra
Bela Sgenes Pranger
Walter Wehl Nowotny
Nestroy Wawra
Karl Behr Vawra
Shakespeare Npwotny
g& g‘clﬂnhnk- Pranger
Stefan Szekely Pranger
Kurt Heynicke Nowotny
Shakespeare Nowotny
Gonday G.Milos Pranger

ladisl.Bekeffy Pranger
W.Burggraf Burggraf

mmhgg- Wawra

51. 120”

31.12.29

31.12.29

31.12.29

1.

11.

19.

1.

8.

1.30

1.30

1.30

L 1.50

1.30

. 1.30

1.30

. 1.30

. 1.30

. 1.30

2.30

2.30

H.K.v.Zobeltitz Nichtern 8. 2.30

u.Eddy Busch

Gustav Breyer Niichtern 12. 2.30



514 Tempo 2. Friedr.Porges MNiichtern 15. 2.30
515 Goethe ) kxn Friedell Niichtern 18. 2.30
u.Alfred Polgar

516 Schneewittichen 1. H.Kaltnecker MNowotny 22. 2.30

518 Wienerinnen 2. Herm.Bahr Pranger 25. 2.30

519 Wo kommen die Licher 1. K.Tucholsky  Vawra 25. 2.30
im Kése her?

520 Die Rickwiris-,Neben-,l. Niichtern Nichtern 2. 3.30
Zwischen u.Vorwirtswelle :

521 Kolpottage 1. Georg Kaiser Dr.Rudelf 7. 3.30

Beer

522 Eine Vorlesung bei 3. Alex.Bepgen Nowo 12. 3.30
der Hausmeisterin -

525 Moisasurs Zauberfluah 2. Raimund Kutschera 15. 3.30

524 Hans Sonnenstissers 1. Paul Apel Nowotmy 16. 3.30
H61lenfahrt

635 Wien - Salsburg Fritz Binder Nichtern 22. 3.30

u. ludw.Nerz i

636 Der reiche Aehnl 3. Rud.Hawel Ed.Kéek 26. 330

527 legende eines Lebens 1. Stefan Zweig Niichtern 28. 3.30

528 Der Kampf um die Erde 1.  Herm.Frbhlich Nowotny 29. 3.30

529 Schine Seelen y B Felix Salten Pranger 30. 3.30

530 Die Tragbdie des 1.  Imre Madach  Niichtern 6. 4.30
Menschen

631 Die Flucht 1. Hans Auer Pranger 10. 4.30

532 Das Redentiner Oster- 1. - Nowotny 13. 4.30
spiel

533 Der Ksufmann v.Venedigl.  Shakespeare Edward  15. 3.30
/4. Akt; inengl. Sprache Stirling



534 Ostern : Strindberg Jos.Jarno 20. 4.30
535 Das Schlaraffen- 1. K.A.Findeisen Nowotny 26. 4.30
landsspiel ‘

536 Bunbury s Wilde Dr.Carl 26. 4.30

Hagemann
537 Das grobe Hemd - & K.Karlweis Kutschera 30. 4.30
538 Frilhere Verhdltnisse 4. Nestroy Kutschera 4. 5.30
539 Ninén de Lenclos 1. Ernst Hardt  Pranger 8. 5.30
540 Pension Schtller 2. Karl Laufs Wawra 11. 5.30

541 Die bessheidene Frau 1. W.Lichtenberg Pranger 14. 5.30

542 Lill erzéhlt ein R W.Lichte Pranger 14. 5.30
Theaterstiick ngere

543 Das grossere Kleid f. 1.  W.lkjchtenberg Pranger 14. 5.30

kleinere Uelegenheiten
544 ledea | = Marcel Beaufils Niichtern 16. 5.30
545 Die Heige nach Afrika 1. Loft Nowotny 17. 5.30
/'Dr.Dolittle/I / aoeh feftine g
546 Hochzeitsreise 1. Tschechow u. Wawra 21. 5.30
Karl Késtlin |
547 Die Affenkrankheit 1. Lofting Nowotny 24. 5.30
/ Dr.Dolittle/11 / 0. Xaanot
548 Michail Hans Micheler Dr.Heinz 25. 5.30
u.H.Dollinger Schulbaur
549 Die Viese 8 Emma Schiller Nowotny 27. 5.30
550 Der Hochstapler 2. Goldoni Niehtern 31. 5.30
651 Liliom 1. Franz Molnar Niichterm 8. 6.30

552 Die Bildschnitzer & Schénherr dSchénherr 11. 6.30



LS
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553 Leben in dieser Zeit 1.

554 Strassenmann 1.
556 Die Bettleroper 1.
5566 Die Seeriubet )
/ Dr.Dolittle/II /
557 Die andere Seite 1.
558 Weekend 1.
569 Eychen Tierlieb 1.
560 ﬂittamchtsapuk 1.

im Spielzimmer

561 Der Mann mit den '
Réntgenaugen

562 Der Narr im Absteige- 1.
quartier

563 Die Verldbung

564 Vienn zwei das CGleiche 1.
tun!

568 Bluff I

566 Wir griinder eine A.G. 1.

567 D:lo §rom Leigen- 8
568 Sommernacht im R
Mérchenwalde

569 Wie alt ist Pegotti? 1.

570 Ein Bhepaar spricht 3:
sich aus .....

571 Die Nachrede 1.

Erich Kdstner Niichtern 22. 6.3(

Hermann Kesser Dr.Karl

John Gay

260
layer

Niichtern 29.

H Lofting u Nowo 2.
u“%l(uaclklg -

R.C.Sheriff  Manfred 5.
Marlo
W.Lichtenberg Kutychera 12.
Luzie Tgeske YVawra 17.
luzie Treske ‘“awra 7.
Nikolaus “aszlo Vr.Heimz 20.
Schulbaur
Fr. landau Schulbaur 20.
lgx Heye Schulbaur 20.
F.Karinthy Pranger 25.
Avertschenko Pranger 256.

lLadisl.Bekeffi Pranger 25.

R.Auernheimer
0ITo Wollmann
W.Lichtenberg
W.Lichtenberg

Vi.Lichtenberg

Nowotny %
Howotny 8.
Hans Marr 9.
Hans Marr 9.

Hans larr 9.

6.30

6.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

7.30

8.30

8.30

8.30

8.30

8.30



572 Die Teilung der Freunde 1.

573 Der Schrecken von
Newyork

574 lanzelot u.Sanderein

575 8tilleben

576 Grosspapa

577 Karl Lampe

578 Der Kbnigsleufimmnt
579 Das Rendezvcus

o0 D B Derittiorty /
581 Hiuptling Abendwinm
582 Die ewige Liebe
583 Der ewige Bluff
584 Finf Sekunden

585 Goldrausch

586 Abenteuer in den
Pyrenéen

587 Das Kdrntner Paradeis-

spiel
588 Das Mirchen

589 Der Schatz im Silbersee

590 Perlen

591 Verdi

3.

2.

2.

L

31-

Edouard Bourdet Wawra

Eugen Ortner Vawra

Markus Huebner Niichtern

Franz liolnar Niichtern

Julius Horst [Nowotny

Emil Rosenow Niichtern

Karl Gutzkow
Ladisl.Bekeffi Wawra

Hugh Loftin Nowotn
u. H.I%{glackg e 4

Nestroy Niichtern

Bauernfeld Pranger

W.Lichtenberg Pranger

W.v.Heollander Nowotny

Jan Grmela Nowotny

H.M.Netto Nichtern

Georg Grabner Nichtern

Curt Gotz

Karl May Wawra

W.Lichtenberg Pranger

W.Lichtenberg Prahger

Herterich

Curt Gétz

17. 8.30
17. 8.50
2. 8.30
2. 8.30
30. 6.30
6. 9.30
14. 9.30
17. 9.30
20. 9.30
21. 9.30
25, 9.30
25. 9.30
28. 9.30
1.10.30
4.10.30
8.10.30
10.10.30
11.10.30

11.10.30

11.10.30



592 Der Brief

593 Die plinkf iche Frau

594 Eisenbahnabenteuer

595 Himmlische uund ir-
dische Liebe

596 Der letzte Nachmittag

597 Der Schliissel

598 Michael Kohlhaas

599 Die Hochzeit

600 Schneeweisschen und
Rosenrot

601 Trio

602 Die falsche Braut

603 Der Tod Adams

604 Elmsfeusr am Mgst

6665Kapitel 17

606 Der ledige Hof

607 Sprung ins Ungewisse

608 Schlechter Geschifts-
gang bei Brown

609 Die rote liaske

610 Ein Fallissement

-32r

¥%.Lichtenberg
W;Liehtonherg
Franz Molnar
Franz liglnar
Franz lolnar

Franz lolnar

Pranger
Pranger
Wawra
Wawra
Vawra

Wawra

11.10.30
11.10.30
15.10.30
15,10.30
15.10.30

15.10.30

Kleist,Bronnen Nichtern 19.10.30
L.Garde du Peach Niicht. 22.10.30
Otto Wollmann Elisabeth 25.10.30

Boehmer

Leo lenz Kutschera 26.10.30

Hellmath Ritter lilichterm 29.10.30

Klopstack Niichtern 1.11.30
V.Burggraf  Nichtern 1.11.30
Otto Violan  Wawrg 6;11.30
Angengruber Kutschera 9.11.30
Oseip Dymow  Niichtern 13.11.30
Ossip Dymow Niichtern 1:5;11.30
Ossip Dymow  Niichtern 13;11.30
Bjdruson Schuibmr 16.11.30



DS -

611 Er ist an allem schuld 1.

612 Die Braut von Messina

613 Eine merkwiird
Gespenstergeschichte

614 Die Braut von lMessina

615 Man nehme .....

616 Der Fliichtling

617 Das Galgenminnchen

618 Orchesterprobe

/ Dr.Dolittle/V /
619 Befreiung u.Fflucht d.

Seerobbe /Dr.Dol./V1/
620 mhoimringende
621 Der Joch
622 Der Gigzl
623 Totentanz
624 Heimg' funden
625 Prinzessin Huschewind
626 Tiroler Krippenspiel
627 Winterlegende

628 Der blaue Vogel

629 Gooq

1.

1.

Leo Tolstei Newotny

Schiller Niiehtern
Brnet Kamitzer Wawra
Schiller Nichtern

Paul Schiller HNiichtern
u.leo Krasa

Gadsworthy Nowotny
Runar Schildt Niichtern
g foftte Seme
Bl e
Raimund Wawra
Kranewitter  HNichtern
Kranewitter  Niichtern
Kranswitter  Nichtern
Anzengruber

19.11.30
21.11.30
22.11.30
29.11.30
30.11.30

6.12.30
11.12.30
15.12.30
13.12.30
14.12.50
17.12.30
17.12.30

17.12.30

Kutschera 20.12.30

Fritz P.Buch El.Boehmer.12.30

F.Wibmer-Pedit Wawra
Paul Busson Nowotny
Maeterlinck  Niichtern
Pirandello Wawra

26.12.30

28.12.30

4. 1.31

7. 1.31



630 Libussa

631 Magmet Pol

632 Libussa

633 Liebfrauenmilch

634 Wenn sde gross geworden
635 lggmﬁu von vornehmer
636 Pater Jakob

637 Uberfall

638 Die schwimmende Insel

/ Dr.Dolittle/VII /

639 Die grosse Seeschnecke
/ Dr.DohM.h/FIII /

640 Strausskonzert im
Augarten

641 Der Teufel mit dem
alten Veibe

642 Der fahrendé Schiiler
im Paradeis

643 Der tote Mann

644 Der Protgzenbauer

645 Die ungbttliche KomBdie

646 TannhBuser-Parodie

647 Johan Ulfstjerne

648 Das Gewitter

649 Wir bauen eine Stadt

2.

4.

1.

Grillparzer  Niichtem
A.Schirokaver Nowotny

Grillparzer  Niichtern

11.
15.

17.

Heinr.llgenstein Pranger 18.

Paul Géraldy Nowotny
Friedr.Porges MNichtern
Karl lorre Ed.Kdek
Otto Schwerin Pranger
Hu% Lofting Nowotny
b fe i
Paul Althof  Vawra

Hans ga.chl

21,

%.

31.

8.

Alb.Heine 11.

Hans Sachs Alb.Heine 11.

Hans Sachs
Hartl Mitius Ldwinger
Zygm.Krasinski Niichtern
Nestroy Niichtern
Tor Hedberg  Niightern
Kurt Hegnicke Vawra

Robert Seitz Niichtern

Alb.Heine 11.

17.
21.
1.
7.
12.

14.

1.31

1.31

1.31

1.31

1.31

1.31

1'30

2.31

2.31

. 2,31

2.31

2.31

2.31

2.31

1.31.

1'51

3.31

3.31

5.51

3.31




660xZwischenspiel

651 Weg des Buches

652 Clavigo

653 Grosse

oo gun Byt
Verklérte Woche
656 Das Apostelspiel
657 Diesschlimmen Buben
658 Herr Lamberthier
659 Der Wagen

660 Morgenspazierfehrt
661 Ein Strassenname und

eine snummer

662 Das Mirchen vom
kleinen Opichi

663 Tristan und Isolde
/ als Sprechdrams /

664 Der lachende Dritte

665 Zwdlftaupend

666 Das Wuschhiitlein

66'7 Abrechnung

668 Schlager

-35-

1.

Schnitzler = Hagemamnn 15.- 3.31

Niichtern Niichtern 18.
Geethe Nowotny 21,
Rud,der.Kreutz Nowotny 26.
Friedr.v.Spee Niichtern 2
Mihail Seulesouliiphtern 4.
Mex Nell  Nichtern 4.
Nestroy Nichtern 9
Louis Verneuil g;;gtto i_. 19.
Franz Molnar Pranger 23.
Franz Molnar Pranger 23;
Franz lMolnar Pranger ZS;
Fred Hernfeld Niichtern 25.
Richard Vagner Herterich 26.
Hans Naderer [Ed.Ksck 29.
Bruno Frank  Niichtern 30.
guaamk, Nowotny 9.
%mh zur Pranger 15.
’T;Il.rlehluor Wawra 14.

U, Jull.Stein

3.31

3.31

3.31

. 4,31

4.31

4.31

. &.31

4.31
4.51
4.3%
4.41
4.51
4.31
4.51
4.51
5.51
5.1

5.31



669 Nordische Heerfahrt
670 Rote Oleanderbliite
a2 o s
672 Gebildete Menschen
673 Es lebe das lLeben!
674 Fagrendes Vien

675 Berletste Akt

676 Die Nummer léuft

677 Kaspar Hauser

678 Die Vielgeldebte

679 Der stille Kompagnon
680 Amerika sucht Helden
681 Die Turnstunde

682 Kénig Heinrich IV.
683 Die Kopie

684 Der weisse Ficher
685 In der Sommerfrische

686 Die neue Villa

687 Die Schinheitskinkgin

17. 5.31

Ibsen Nowotny

Tagore Schulbaur 20.5.31
H&iﬂg Nowotny 23. 5.31
Viktor leon  Kutschera 24. 5.31
Sudermann Nowotny 31. 5.31
Hans Huemer  Wawra 3. 6.31
HansKyser — Nichtern 6631

Georg u.Manfred Dr;l'ranl 11; 6.31

Ebermayer
J.Natanson
leo Lenz

Herm.Heinz
Ortner

Jos.Engel
Nowotny 13. 6.31

Pranger 14. 6.31
Wawra 16. 6.31

Nichtern 20. 6.31

Theodor Alfeld Wawra 22. 6.31

Shakeepeare
Helge Krog
Hofmannsthal
Lothar Ring
Lothar Ring

Lothar Ring

Nichtern 1. 7.31
Pranger 5. 7.31
Nichtern 8. 7.31
Ludw.Unger 11.7.31

Ludw.Unger 11.7.31

Ingt;Unger 11.7.31




688 Abenteuer einer Dame

689 Die schwarze Dame
der Sonette

690 Eine musikalische Kur

681 leddenschaft, Gift
und Verste inerung

692 Das Wappen von Hamburg

693 Szene in einem Zug

694 Auf der Selbstmbrder-
briicke

695 Das Schicksal der

xpedition Ridiger

696 Magdalena

697 XY 2

698 Die Gabe

699 Pechvogel u.Gliickskind

700 Aime

701 Weisse Fracht

702 Du otwend ige

borflﬂuigo
703 Verriter

704 Leben in dieser Zeit

705 Eine flomtﬁninho
Tragbdie

706 Liebe im Schlaf

~37-

- Egnrdr-hm- Nowotny 18. 7.31
Bernhard Shaw Niichtern 2. 8.31
Bernhard Shaw Niichtern 2. 8.31
Bernhard Shaw Niichtern 2. 8.31
Robert Walter Nowotny 8. 8.31
Gista Rybrant Unger 15; 8.31
Awertschenko Unger 15: 8.31
Ergﬂ&:fm Nowotny 23. 8.31
Thoma Kutschera 30. 8.31
Klabund Pranger 6. 9.31
Marcella d'Arle Nowotny 12. 9.31
Otto Wollmann El.Boehmer 19.9.31

Paul Geraldy Paul Kilbeckl1s.9.31

Leon Gordon Nichtern 23. 9.31

Nestroy Karl Kraus 4.10.31

L.Beeston Nowotny  7.10.31

Karl Késtlin |

Kistner Maria 11.10.31
Gutmann

Wilde Nowotny 16.10.31

Hellmuth Unger Wawra 18.10.31
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707 Paracelsus 2. Bchnitzler Niichtern 25.10.31
708 Der goldene Richtspruch 1. Lord Dunsan Dr.Werner 28;10.51
- v Riemerschmid
709 Ewil und die Detektive 1. Késtner Nowotny 31.10.31

schlaeger Klitsch
711 Der Impresario von Smyrna 1.Goldoni Nichtern 8.11.31
712 Nur keck! 2. Nestroy Niichtern 12.11.31
713 Demetrius 2. S8chiller Philipp 14.11.31
Zeska
714 Robert Guiskard 2. Kleist Ph.Zeska 14.11.31
715 Die gelbe Kiste 1. Hens Herrmann Wawra 18.11.31
716 Prinz Friedrich von 2. Kleist Nowotny 22.11.31
Homburg :
717 Regiesitzung 1. Awertschenko Unger 26.11.31
718 Der Kreidekreis 1. Klabund E:Rudolf 29.11.31
r
719 An Ende 1. Ebner-Egchenb. Pranger  2.12.31
720 Kasperls Rustige Streiche 1.K.Springenschmid Hanns 5.18.31
Hitzinger
721 Aus Mogarts letzten Tagen l.Bernhard Paumgartner5.12.31
i Paumgartner
722 lModell 500 1. TFranz Dattner Niichtern 6.12.31
785 Das vierte Gebot 2. Angengruber  Vawra 8.12.31
724 Elgp l. G.Hauptmann  Herterich 13.12.31

725 Narkose 1. Friedr.Porges Karl Eidltzl612.31



726 Wiener Volkssiénges
727 Der Unfried

728 Kay und Gerda

729 Der Herr Senatdr
730 Der Kammersénger
731 Mit dem Feuer spielen
732 Stunde mit Rilke

733 Grosstadt

734 Ingeborg

735 Der Ernst des lLebens
736 Anferstehung

737 Des Meeres un der

Liebe Vellen

738 Tempo-Tempo-Broadway-
Theater 4

739 Die Schwestern un der
Fremde

740 Kalif Storch

741 Die grosse Katharina

742 Symphonie aus Oesterreich l.Niichtern:.

%43 Liebe in den Bergen

744 Das Kegelspiel des
K‘Gnig:S. P

-39-

1.

1-

1.

Viktor leon  V.leon

20.12.31

F.Wibmer-Pedit Nowotny 25.12.31

Hitginger 24.12.31

1.32
1.32
1.32
1.32
1.32
1.32
1.32

1.32

Hulda Mical

F2.v.Schnthan Kutschera 26.12.31

u.G.Kadelburg

Wedek init Jos.Jarno 2.

Strindperg Jos.darno 2.

aus Werken von Unger 3.

Rainer M.Rilke

¥.Lindenbaum Nowotny 7.

Curt G&tz Wawra 9.

Felix Salten Niichtern 12.

Felix Saltem  Niichtern 12.

Grillparzer Dr.Emil 17.
Geyer

Heinrich Krang Unger 20.
u.Hooper Trask

Bruno Frank Schulbaur 22.

Miiller-Schlésser Nowotny 23.
u.ad.Uzarsky

Berhapd Shaw Schmith 27.
Niichtern 30.
?auhj&"'\ll'

P.u.H. Lowinger Lbwinger 5.

Erich KorningenNiichtem 10.

1.32

1.32

1.32

1.32

1.32

2.32

2.32



745 Die heilige Flamme 1.
746 Reindke Fuchs
747 Kénig lear ® Berlin NO 1.
748 Alte Wiener 1

749 Piinktchen und Anton . 35

750 Grosse -
751 Leinen aus Irland 1.
752 Der Grosskophta 3

763 Iphigenie auf Tauris 3.

754 Geschichte Gottfriedens 1.
v.Berlichingen m.d.eis.H.

755 Mariens siebente Herr- 1.
lichkeit

756 Der Earmtomchor auf 3.
der 4auberinsel

757 Faust / Querschnitt 1.
von Marlow bis lenau

768 Der Schatz im Silbersee 2.

769 Klein Dorrit 2.
760 1 love You
761 Eine Minute 1.
762 Egon und Emilie 1.

763 Die Tragbdie des Eumenesl.

Maugham
H. Lusensky

Erik-Brnst
Schwabach

Anzengruber
Késtner
R.J.Kreutz

Stefan Kamare

Goethe

Goethe

Raimund

Kalbeck 14.

Wawra 20
Engel 20.
Kutschera ZS:
Nowotny 27.
Nowotny 2.
Kalbeck 6.
Niichtern 12.
Nichtern 19.
Niichtern 21.
Herterich 24.
Katschera 26.

31.

Unger

WEiEHX Karl May Wawra 2.

Fr.Schénthan

Schulbaur 3.

Victir Auburtin Unger 6.

Chr.Morgenstern Unger 6.

Chr.lorgenstern Unger 6.

Thadd.Rittner Niichtern 9.

2.32

2.32

2.32

2.32

2.32

3.32

3.32

5.32

3.52

3.52

3.82

5.92

3.32

4.32

4.32

4.32

4.32

4.32

4.32



764 Wilhelm Busch-Abend &
765 Kindertragbdie

766 Luise Millerin

/ Kabale und Liebe / /2 /

7€7 Zwischen Tlir und Angel 1.
768 Frau Holle 5
769 Das Leben des Herrn 8

Fischer
770 Frilhere Verhéltnisse 5.

771 Indizien ¥
772 Falschspieler 3.
773 Der einsame Weg 18
774 Gléubiger 1.

7786 Lachbiibchene lustige
Streiche

776 Die Fahrt ins Blaue 1.

777 Ka.rmuofr vor den 1.
Richte

778 Armut 3.

779 Jomn law 1.

780 Gentz und Fanny Elssler 3.

781 Hagens Heimkeht 1.

782 Es gibt keine Kinder W
mehr?

e

aun Werken von lMaria

14.

Wilhklm Busch Gutmann

Schinherr
Sshiller
Vusset

Josef Steck

Heinz Graumann

Nestroy
Ernst Toller
J.H.Rbsler
Schnitzler
Strindberg
D. K; Driml
Caillavet,

Flers, Rey

Stella So
u.B.llg.rho

Wildgans

P.Frischauer

Wasgsermann

W.Burggraf

Awertachenko

Schonherr 16.

Hagemann 25.
Wawra 27.
Fritsz

Binder

Dr.Herbert 1.
Furegg

Kutschera 4.

30.

Karlheinz 7.
Martin

Artur 12.
Duniecki

Heinrich 15.
Sechnitzler

Nowotny 18;
Hitzinger 21.
Wawra

Marholm
Nichtern
Niichtern 4.
Vawra 9.
Burggraf 12.

Vewra

1.32
4.32
4.32
4.32
4.32
5.32
5.32
5.32
5.32
5;32
5;52
5.32
5.32
5:32
5.52
6.32
6.32
6.32

6.32
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785 Seine Majestét der 1. Franz St icher Lowinger 17. 6.32
Diclsc 1 _

784 Improvisationen im Juni 1. liax lichr Hans 26. 6.32
Schweikardt

785 Die Kreuzadschre iber 2. Angengruber Ed.Koek 30. 6.32

786 Amazonas 1. 1. Erna loser Hitzinger 2. 7.32
787 Das andere land 1. Fritz Zoreff \Nowotny 3. 7.32
768 Die ideale Ehe l. leonh.White  Duniecki 6. 7.52

789 Besuch um Mitternacht 1. H.Aschaffenburg liowotny 10. 7.32

790 Am Teetisch 24, Sloboda Kutachera 16. 7.32

- 791 Der Herzog von Reichstadt 1. - N &ehton 20. 7.32
/ Qmmggitt )‘

792 Apotheker Friedl 1. 0Otto Ahrens Binder 24. 7.52

-

793 Der lila Handschuh 3. Julian Landau Nowotny 29. 7.32
794 Die Aussprache 3. Julian landau HNowotny 29. 7.32
796 Das Mérchen 2. Curt Gotz Newotny 29. 7.32

796 Iil.ﬁgzghl aus Roda Rodas 1. Roda Roda Engel 4. 8.52

798 Die neue Villa 2. Lothar Ring  Duniecki 319. 8.32
998 Der G'wissenswurm 3. Anzengruber  Wawra 13. 8.52
799 Alt-Heidelberg 1. lMeyer-Férster Nichtern 21. 8.52

800 8ieben Prinzessinnen 1. Maeterlinck  Unger 24. 8.32

801 Die Laune des Verliebten 1. Goethe Nichtern 28. 8.32



R S ———

-3
802 Die Mitschuldigen 2. Goethe Nichtern 28. 6.32
803 Urwald 1. F.HOrschelmann Max Bing 3. 9.32

804 Gotische Fenster und 1. W.Brockmeier Nichtem 7. 9.32
Bildwerke

806 e im Hinterhaus 1. Hans Reimann Artur Ge- 9. 9.32
< u.B.Manuel org Richter

806 Bartel Turaser 1. Phil.langmern Wawrs. 18. 9.32

807 Der letazte Akt 18. Hans Kyser Niichtern 24. 9.32

808 Michael Reinhold lenz 1. Fritz Pet.Buch F.P.Buch 27. 9.32

809 Das Erlobnil des hei- 1. H.lonveiller Wawra 4.10.52
ligen Frang

810 Die chinesische Nachti- 1. Hildeg.lNeuffer- Hitdinger 8.10.32
gall Stave n

811 Dat.:d liddel aus der Vos- 4. Nestroy Ngichtern §.10.32

812 Renaissance Gobineau Herterich 14.10.32

/Szenen um Hichehngolo/

813 Die grosse Moritat von 1. Paul Schaaf  Unger 16.10.32
Liebe und Verbrechen

814 Evakathel und Sehnudi 1. Philipp Hafner Wawras 18.10.32

815 Der 18. Oktober 1. V.E.Schifer Manfred 21.10.32
Marlo
816 Das Aschendeil 1. Walter Baver Furreg  26.10.32

817 Unrecht in Kalifornien 1. W.Brockmeier Nichtern 29.10.32
818 Wem gehtrt Kalifornien? 1. Brﬁckel-Bohrond:.o ﬁ:lilﬁlr- 29.10.32
819 Jedermannn 1. Hofwannsthal Rich.Metzl 2.11.32

820 Maria Stuart 2. Schiller Nichtern 5.11.32



821 Der Liebe Augustin

823 Custav Adolf

84 %ﬁt 2;?13;:3:2131 v.

838 0 Tiler weit, o Hthen!
/ Querschnitt /

825 Indipehdi

826 Vier J wissen
gsich gu helfen

827 Majoritit entscheidet
828 Ein Nikolospiel
829 Waldemar Urak sucht
seine Frau
830 Sigurd Jorsalfar
831 Der Verschwender
852 Blauer Dunst
/ Querschnitt /
Heimat Qesterreich:
Wien
834 Das heilige Kind
835 Der schlimme Fritzl
836 Da- ﬂlimr Kripperl

837 Deutsache Verleger
/ Querschnitt

858 Die Kinder

859 Dreikampf

1.

1.

1.

Julius Bittner Nichtern 12.11.32
Otto Emm.Groh Bindee 16.11.32
- Wawra 16.11.32

aus Werken von Riemer- 23.11.32
E;chondorf! schmid

G.Hauptmann  Engel 26.11.32

Poter liattheus Wawrs  26.11.32
Valter Hirmann Vawra S, 12;32
1.G.Oberkofler Hitzinger 65.12.32
Norb.Sehiller Unger 7.12.32
Bjornson Nichtern 10; 12.32
Ra imuid Wowrty  18,12.32

- Binder 14.12.32

" Nichtern 18.12.32
Stockert-lieynedt Nichtern 21.12.32
Angermayer-H6ft Hitzinger 24 12.32
Max Mell  Vawra  25.12.32

- Binder 28.12.32
Hermann Bahr Pranger 1. 1.33

Wildgaus Duniecki 5. 1.33



840 Iilusion gieht immer
841 Prozess Ebergenyi
842 Der Blaufuchs

843 Der Friedhofswiichter
o Ehimirna
846 Faust

846 Eine kleime Tragbdie
847 Heldische Fluxcht
848 Der Tanzdimon

849 Der Rossdieb v.Finsing
860 Frau Vshrheit will

niemand beherbergen
8561 Trio

4.

2.

8562 Der Gespan von Semberia 1.

865 Der CGeist des gemorded
ten Markensteiners

854 Die Rickkehw des ver-
lorenen Sohnes

855 Mesalliance

866 Berryl stellt die Zah-
lungen ein

857 Goldgriber

8568 Maria Magdalena

1.

1.

1.

Kober u.Georg Unger 8. 1;53
Wilh.Teyenthal Binder  14. 1.33
Franz Hercgzeg Pranger 22. 1.35
8idi Forster- Nichtern 26. 1.33
Streffleur
Fritz Karinthy Nichtern 26. 1.33
Lenau HErterich 28. 1.33
Norbert Garai Johannes 1. 2.33
Reich
Rab.Walter Engel 5. 2.33
Ernet Decsey Niichtern 12. 2.33
Hans Sachs Hitginger 15. 2.33
Hans Sachs Hitzinger 15. 2.33
lLeo lenz Pranger 18. 2.33
Roda-Roda Nidehtern 21. 2.33
Josefine Weiss Wawra 24. 2.35
Andre Gide Riemer- 1. 3.35
schmid
Bernard Shwx Preminger 4. 3.33
Franz C.8elte Dr.Curt 12; 3.33
Elwenspoek
Hedwig Rossi Niichtern 156. 3.33

Hebbel Binder 7. 3.38



859 Die Bauernfiihrer
860 Wir wollen tréumen

861 Der Barometermacher
auf der Zauberinsel

862 go? Jogl vom Wegscheid- 1.
o

863 Am Tage des Gerichts
864 Gallische HBrner

865 Das Thiir r Spiel
v.den 1013351'1-&3;

866PPassion

867 Tghiss-Wunderlich

868 Zur Strecke gebracht
869 Die einsame Tat
/ Karl ludw.Sand /

870 Tilly in Deutschlanc
/ Querschnitt /

871 Armut

872 Venedig / Querschnitt / 1.

875 Wallensteins Lager
874 liutter vom Berg

875 Die Verliebéén

876 Der Fischer und seine

Frau
877 Das dltere Fach

1.

4.

a.
1.
1.

1.

Valter Flex
Sacha Guitry

Raimund

P. Low ru.
Bare) Heo

Rosegger

Haussonville

u. Ludw. v.Wohl

Fr.Th.Csokor

Georg Rendl

Sohwe ikardt 18.3.33
Pranger 21. 3.33
Nichtern 26. 3.35
Lowinger 29. 3.33

Binder 1. 4.33

Duniecki 5. 4.33
Engel 9. 4.33

Unger 14. 4.35

1

1.

1.

4.

2.

1.

Hans Reimann

Unger 19. 4.33

Sigmund Graff Nowotny 21. 4.33

Wildgans

Schiller
Lula Volluer

G oldoni

Binder  26. 4.33
iichtern 30. 4.33
Unger 4. 5.38
Binder 6. 5.33
Nichtern 13. 5.33

Nichtern 19. 5.33

Richard Libiger Hitzinger 20.5.33

R.Avernheimer Pranger 24. 5.33



878 Die Liigenbriicke
879 Hinliber - lleriiber
880 Bruder Wanderer

/ Querschnitt / o
881 Wer zuletzt lacht ...
882 Kraft und Macht der

Babenberger /Querschn./

885 Jeder ist seines
Clickes Schmied

884 londnichte

885 KBnﬁE Ottokars Gliick
und Ende

und Mitsommer-

Querschnitt/
887 Oelrausch

88658onnwe

888 Sarajevo /Querschnitt/
889 Turandot

89C Tobies Wunderlich

891 Der Wittiber

892 Der Schatz von Cuzeo
894 Die Liebesschaukel
895 Ein Mann erklirt einer

Fliege den Krieg

896 Peter Rosegwer y
/ Querschnift /

896 Der Ruf der Sterme

-47 -

1. R.Auernheimer Pranger 24;

3.

1.

1.

l.

Nestroy
V.Brockmeier

Julius Pohl

Otto Zoff

Kerlernst lolar Unger

Grillparzer

Jack larric

Schiller
Herm.!, Ortner
Thoma
Friedr.Porges

Lothar Ring

W.Sehmidtbonn Binder

aus Werken von Bindee

Rosegger
Fred Hernfeld

Niichtern 28.
Unger 31.
Vawra 4.
Binder 6.
Engel 9.
14.

Nichtern 18;
Unger 21.
Schmith 23:
Unger 28.
Niichtern 30:
Herterich 1.
Nowotny 7.
Nowotny 15.
Engel 2.
28.

2.

Nowotny 5.

5.33
5.33
§.35
6.33
6.33
6.33
6.33
6.33
6.33
€.33
6.33
6.33
7.33
7.35

7.33

7‘%

8.53

8.33



897 Flussiiberwirts &
oine Nachtigll 7a0/

898 Der ledige Hof

899 Die Frau von 40 Jahren
900 Volk in Nyt

901 Vom unbekannten Raimund

/ Querschnitt /

902 Der Stephansturm im
Tiirkensturm

903 Das befrdite Wien

904 Am Ende

905 Der wilde Grabbe
/ Querschnitt /

906 Das befreite Wien

907 ¥inna von Barnhelm

908 und Ver
5 lﬁ?énchnitt

909 Sieg der Liebe

ung

910 Die kleinen Verwandten

911 Ein ruhiges Heim

912 Spione im Hangar
913 Das Teufelchen in dee
Flasche

914 Die schwarze Dame der
Sonette

915 Es hat nicht sollen -
gsein

1.

2.

3.

e
-

1.

2.

™ Bmﬁr 90 8-33
Angemgruber  Duniecki 13. 8.33
gil-Vara Nowotny 19. 8.33
Schinherr Schonherr 27. 8.33
Fritz Brukner Binder 6. 9.33
Heinr.S.VWaldeck Aslan 8. 9.33
E.Decsey,K.H. Nichtern 12. 9.33
Strobl u.a.m.

Ebner-Eschenb. Pranger 16. 9.33
aus Werken von Unger 20. 8.33
Grabbe - i

Z.Decsey,K.H: Nichtern 23. 9.33

Strobl u.a.m. _
Nowotny 24. 9.33

Lessing

%:;d V;I::gemn Binder  28. 9;55
Richard Reich Engel 1.10.33
Thoma Vawra 4.10.23
Courteline Vawra 4.10.35
Kossak-Raytenau Nowotny 6;10.53
FritzmMack Binder 7.10.33
Bernard Shaw Unger 11:10.35
Bernard Shaw Unger 11.10.33



916 Eugen von Saveyen

917 Die gdttliche Faustina
918 Der Compagnon

919 Die Wildente

920 Rom / Querschnitt /
921 Kabale und Liebe

922 Bollwerk und Mittler
953 Die Biindflut

934 Von der Pringessin,die
nicht schlafen konnte

835 Von der Baue haft
ewiger Krlftr%:./
936 Pension Schiller

937 Der Brief

2.

928 Hachtwichters Intermezzo 1.

929 Der lachbar

930 Bollwerk und uittler

931 liichelangelo

932 Die deutachen Klein-
stéddter

935 Ein Volk und seine

Xadt: Wien / Qu. /
934 Die Heimkshr

1.

20

Robert Michel Nowotny u;m.aa
E.de Comcourt Niichtern 20.10.33
Lirronge Wawra 28:10;55
Ibsen g:l{mkg; 2.11.33

Lola &orme Nichiern 4.11.33

Schiller Karlheing 9.11.33
Martin
Nichtern Nichterm 12.11.33

Brnst Barlash Unger 17.10.38
PaullBockelmann Binder 18.11.33
Georg-Rendl Duniecki 23.11.353
Carl laufs Vawra 26.11.33
Maugham Pranger  29.11.33
Manuel Agana  lilohtern 5.12.33

Homo Novus Neowotny 6.12.33

Nichtern Nichtern §.12.33
Hebbel Alb.Heine 13.12.3
Kotzebue Nichtern 15.12.35

- Binder  21.12.33

Eug.Andergassen Unger  25.12.33
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935 Kay und Gerda.
936 Winterlegende

937 ﬁ{g"“’ﬂ.‘* im

938 Tritsch-Tratsch

Hulda Mical  Hitzinger 24.12.33
Paul Busson  Nowotny 26.12.33
Otto Wollmann Otto Lowe 30.12.33

Nestroy Niichtern 31.12.33



Verzeichnis der
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Verzeichnis der verwendeten A b & rzungen:
Rdft = Rundfunk

!p - Sondupiol

Hsp - Hirspiel
Hf - Horfe
su - Querschnitt

r - Wiener

lur Terminologie:

Sendupiel - ?sendotel Schauspiel e
Hérspiel Ur den Rdfk Ee ubenu Stiick /s.lefinition 11,31/
Urau fﬂhnmg - erate Aufflihrung liberhaupt
Ursendung = erste Mikrofonauffihrung

eeini r kleinerer VerBffentlichunE
bedeu nder Srepiel-Regisseure und -Autoren / die erste
dag J dxe zweite die Nugmer, die dritte die Suton-
1 der Zoxtlehnf 8

ng,m! Niichtern: “"Radio-Wien > I1X/51/6
"l'unk" 1930, 131}/1 &
ress" 1930/38/3
Douta er Hifk f.d. Tschoghos}.s;wm/zb/lz

"Radiowelt" 1930/29/‘908
B.B.diokalender 1930, 8. 28

¥ gef el : Bch lesische Funkst o" 1951/9 13
Hadmwelt" 193 4§?
" ue
ein Helmatblh.tto 1/8/305 £t
. 'Funk 930/6/22

g:r Doutgcgg Rdfki'gé%’.’:l/ZO/ﬁG’? f

for un rer"

"Die L:teratur 1929-30 4/ 188 256 ff 11/686¢
'Dm Sendung* 1071' 19;51.9/ %zo
"Der Stahlholmen der"

"Die Sendung 1951/18 14 f

Siobon i 1
Der Deut.ﬂge Rdfk" 951}%2
"Die Sendung® 1951/29/5!4 f

"Der Deutsche Rdfk" 1931/42/1 f

Nachtrag:8chirokauer: "Die Scene® 1927/8ept. /264 ¢

Diese kurze Auswahl, die nur zur Orientie

Uber die Anaic‘nten einzelner Prominenter des Rundfunks diemen soll, ver-
danks ich, neben meiner sowie des Herrn Dr.Illing Sammeltdtigkeit der aus-
gezeickneten Zwitsonrift

"Deutsches Rundfunkschrifttum",

dio seit dem Jah-

re 1930 alle Vertffentlichungen tiber den RAfk nach Sachgebieten geordnet
allmonatlich verzeichnet. 2.
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