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Mit der vorliegenden Arbeit wird zum erstenmal der Versuch un -

ternommen, die Entwicklung der Programmgesialtung und Regie des
Hireplels bei einer Rundfunkstation von den Anfiédngen bis zur Ge-
genwart darzustellen. Der Verfasser war dabei etets um eine ganz~
heitliche Erfassung aller mit dem Horspiel und seiner Frogramm -
gestaliung zusammenhingenden Fragen bemiiht, weshalb auch der
Gesamtentwicklung des Rundfunks, dem geistigen Klima ger Zeit

und nicht zuletzt der Entwicklung der technischen Mittel des
Rundfunks besonderes Augenmerk geschenkt wurde.

Fs erschien zweckméBig, jede der drei groBen Entwicklungs -
phasen von Radio Wien in einem in sich geschlossenen Abschnitt
zu behandeln, wobeli stets auf eine iibersichtliche, exakte und
sachgerechte Darstellung Bedacht genommen wurde. Da die Hir -
spielform fiir die Darbietung vielfdltigeter Inhalte herange -
zogen wird, war es notwendig, die voriiegende Untersuchung auf
das "reprédsentative” Wgrspiel zu beschriénken., Es wurden daher
nur jene Sendungen beriickeichtigt, d.ie von der Abteilung Lite-
ratur vor 19%8 und nach 1945 bzw., von der Abteilung Wort wiéh -~
rend des Krieges produzlert wurdsn. Auf diese Weise wurde eine
einheitliche Verglelchsgrundlage gescheffen, die die Entwick -

lungsphasen des kiinetlerischen H¥rspiels deutlich hervortreten
188%.

Die Arbeit am Abschnitt I gestaltete sich besonders schwierig,
da es aue dieser Zeit fiir die hier interessierenden Zwecke
keine Schallaufzeichnungen gibt und weil durch die politischen
Umwdlzungen wertvolles laterial vernichtet wurde. Durch mithe -
volle und langwierige Sucharbeit -~ die Xl#rung mancher Details
daverte oft mehrere Wochen - konnten diese Schwierigkeiten
fiberwunden werden, wobei hier guch die wertvollen Hinweise

der damals bei Radio Wien Tdtigen denkbar erwihnt werden miissen.
Dies g1lt besonders hinsichtlich spezieller Fragen der Studic -
technik und Retriebspraxies, bei denen auch derjenige, der die
Materie in Theorie und Praxis beherrscht, den erfahrenen Spe -
zialisten zu Rate ziehen muB, Aber auch auf dem Gebiet der Regile



muBten in hohem MaBe Prim#rquellen herangezogen_werden, da
Wesentliches eben nur bel jenen zu erfahren war, die selbst
dabei waren. Der Frithzeit des Horspiels wirde innerhaldb der
Spielplangestaliung besondere Beachtung geschenkt: alle frij-
hen Wirapiele aus dem Repertoire von Radio Wien, ddie sich im
Archiv des Funkhauses befinden oder die durch sekundére Quel-
len erschliossen werden konnten, wurden mit einer genauen Tn -
heltsangabe bzw. mit einem enteprechenden Kommentar angefiihrt.
Dadurch ergab sich eine Gesamitdarstellung des frithen Hérspiels
in Osterreich,die allen Anforderungen gerecht wird. Manches da-
von hat auch unmittelbaren Wert Piir die moderne Programmge -
staltung: im Rahmen der neuen Sendereihe von Radio Wien "Hir-
splele der Frithzeit" wurden und werden Hoérspiele aus dem Re -
pexrtoire der alten RAVAG gebracht, die im Auftrag der Produk-
tionsgruppe Horspiel vom Verfasser susgewdhlt wurden.

Im Zuge der konsequenten Durchfithrung der bereits erwdhnten
Grunds&tze war auch eine Anslyse der zwischen 1938 und 1945

im Rehmen der Abteilung Wort des Reichssenders Wien produ -
zierten Sendungen erforderlich., Obwohl auf dem Gebiet des kiinste
lerischen Horspiels ein enormer Niedergang in diesen Jahren
festzustellen ist und diese Epoche daher etilgeschichtlich ver-
nachléssigt werden kann, sind doch die Ergebnisse zeitgeschicht-
lich iiberaus wertvoll und stellen einen Beitrag gur wissen -
schaftlichen Bewdltigung der jilngsten Vergangenheit dar,

Der {ibersichtlichkeit halber wurde im Abschnitt II bei den
"Allgemeinen Rundfunkverhiltnissen" und bei der "Studioteohnik®
die Entwloklung seit 1945 angeschlossen. Bei der Besprechung
der modernen Studiotechnilk war der Verfasser besirebt, auch dem
Nlchttechniker klare Vorstellungen von der Punktion und den
Moglichkeiten der neuzeitlichen Studiotechnik zZu geben., Dar -
lUber hinaus wurde auf eine genaue Herausarbeitung jener Linie
Bedach? genommen, auf der Kunst und Technik zur Synthese gelan-
gen, wo also das "funkische Element" entsteht.

Im Abschnitt IIT werden die Stellung des Horspiels in der Ge -
genwart und die damit zusammenhiingenden Fragen behandelt, wo -
bei eine von der historisierenden Darstellung unabhingige, vom



Medium und vom Horer ausgehende Untersuchung des Phinomens Hbr~
spiel den gesamten Abschnitt stabilisiert. Erst von dieser theo-
retisch und empirisch gesicherten Basis aus war eine wissen -
schaftlich brauchbare, von Moderichtungen und subjektivisti -
schen Fehlurtellen freie Stellungnahme zur Spiel plangestal tung
und Regie der Gegenwart mglioh. Bei der Besprechung der moder~
nen Regiepraxis war stets das Werk die Ausgangsbasis, wodurch
das personelle Moment weitgehend ausgeschaltet wurde. Eine per-
sUnliche Wirdigung schien nur bel Prof. Niichtern geboten, weil
es sich hier um ein bereits abgeschlossenes Lebenswerk pandelt.

Der Abschnitt IV stellt einen Beitrag zur Klirung der Begriffe
auf dem Gebiet der verwandten Pormen des Hirspiele dar, wobei
der sachfremden Begeichnungsinflation praxisgerechte Begriffe
gegeniibergestellt werden.

Einen Uberblick iiber die Wechselbeziehungea ewischen Rundfunk
und Theater im Verlauf der Entwicklung bietet der Abschnitt v,
wobel alle speziell theaterwissenschaftlich interessanten Mo -
mente beriicksichtigt wurden. Es sei hier darauf hingewiesen,

da@ die Anmerkungen im Anhang eine den Text erginzende Punktion
insofern haben, als sie Details enthalten, dle zwar nicht fiir
Jeden wichtig, fiir viele jedoch sehr niitzlich eind. Dies gilt
insbesonders fiir die Kapitel I/2 und II/2. = In die HBrspiel-
verzelichnisse wurden nur solche Werke aufgenommen, die such
tatséchlich gesendet wurden. Die Jahre 1937 - 1945 konnten nicht
beriicksichtigt we.den, da fiir diese Zeit geeignete Unterlagen
fehlen. Das Worsplelverzeichnis 1945-1958 wurde nach internen
Unterlagen der Abteilung Literatur gusanmengestellt, wobel

auch die verwandten Formen des H8rspiels beriicksichtigt wurden.
Die Bearbveiter der angefithrten Werke sind durch B, die musiko~
liechen Leiter durch M, die Regisseure durch R und die Ubersetzer
durch {! gekennzeichnet., -~ In das Literaturversgeichnis wurden nuy
8olche Werke aufgenommen, die unmittelbar fir die vorliegende Ar-
beit verwendet wurden und die allgemein guginglich sind.

Abschliefend sei allen jenen der Dank des Verfassers BUSEespro-
chen, die durch Auskiinfte und Hinwelae die Arbeit f8rderten; vor
allem den Herren Dr. Otto Ambros, Ing. Dr. Josef Capek, Obering.
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@ottfried Caspar, Ing. Viktor Cumpelik, Julius Pilip, Vorstand
Hans Fischer, Hans Priedmann, Intendant Karl Goritechan,

Dr. Siegmund Guggenberger, Prof. Dr. Hans Nichtern, Kammerschau-
gpieler Peul Pranger, DDDr. Karl Rbssel-Majdan, Dr., Felix
Schleiffelder, Prof. Dr. Ernst Schbnwiese, Obering. Dr. Anton

Seveik, Dr. Otto Stein, Ludwig Unger, Kammerschauspieler Hermann
Wawrsa.
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I. DIE RADIOBUHNE IN DEN JAHREN 1924 - 1938

1. Allgemeine Rundfunkverh#ltnis se

"Hallo, hallo, hier Radio Hekaphon auf Welle 6oo!" So meldete

sich Anfang April 1923 der erste sterreichische Rundfunksendcr.
Diese von Ing., Oskar Koton im Auftrag einer Privatfirma erbaute
Versuchsanlage befand sich im Technologischen Gewerbemuseum )
Wien und hatte eine fiir heutige Begriffe #duBerst bescheidene
Sendeleistung: 1oo Watt bei einem maximalen Modula tionsgrad von

65 %, Da es sich um einen eigenerregten, einstufigen Réhren -

sender handelte, hatte jede Bewegung der Antenne eine Fregueng-
dnderung zur Folge, was jedoch damals nicht Btﬁrte.1 Gleich

neben dem Sendereum befand sich ein kleines, improvisiertes

Studio « reichlich mit Teppichen und Vorhéngen schalldicht

drapiert - in dem ein Fliigel und ein Trichtergrammophon standen.
Dieger Sender stellte an die Vielseitigkeit seines Erbsuers

hohe Anforderungen: Ing. Koton fungierte nicht nur als Techni-

ker, sondern auch als Programmleiter und Sprecher, und wenn

niemand anderer gzur Stelle war, muBte er sich selbst an den

Fliigel setzen, um das Musikprogramm abzuwickeln. Obwohl in

dieser Zeit die technische Neuheit an sich im Mittel punkt des
Interesses stand, war man schon damals eifrig bemiiht, Kiinsetler ‘
fiir das Mikrophon zu gewinnen. Der erste, der sich mit viel
Idealismus - Honorar gab es nicht - zur Verfiigung stellte, l
war Bert Silving mit seinem Quartett. Voll Begeisterung fiir das |
neue Medium gelang es ihm in kurzer Zeit, namhafte Xiinstler |
zu iiberreden, vor das Mikrophon zu treten. Das war zu dieser

Z eit nicht leicht, denn die meisten ¥iinstler nahmen dem Rund-

funk gegeniiber eine abwartende, mitunter sogar ablehnende Hal-

tung ein.2 Silving3 gewann jedoch schon damals dem Rundfunk
Mitwirkende, die spdter wahre "Radiolieblinge" wurden, so =z.3.

Kammerschauspieler Pavl Pranger und Kammerschauspieler
Hermenn Wawra, =

Durch die regelm#Bigen Sendungen Radio Hekaphons wurde der Rund-
funk in Osterreich populsr gemacht. Die stindig wachsende Pérer- |
post zeigte, daB8 das Publikum regen Antell an der Entwicklung




des Programms und seiner technischen Qualitét nehm. Die Sen -
dungen Radio Hekaphons wwrden im Herbst 1924 eingestellt, da !
am 1.10.1924 die RAVAG ihren Betirieb sufnahm, Tn den eraten '
Tagen meldeten sich bei ihr rund 12,000 Teilnehmer an, die alle
durch Radio Hekaphon geworbén worden waren, -

Die HAVAG (Radio Austria Verkehrs-Aktiengesellaschaft) hat ihre
Griindung der Initiative eines NMannes zu verdanken, der in un -
erwmiidlicher Arbeit und in jehrvelangen Kdmpfen gegen qnverstﬁndu
nis, belwollen und Biirokratismus dem Rundagruchwesen in Uster-
reich zum Durchbruch verhalf: Oskar Czeija.' Nach der EKonzes— '
sionserteilung im Februar 1924 wurden zunichst Versuchssendun-
gen durchgefiihrt und ab Oktober bereits ein bescheidenea Pru -
gramm gesendet.

Wenden wir uns zunschst dem techni sohen Aueg -

b au d es8 id8terreiohischen Raunde-
Tunks zu. Der Sender in Wien war ein alter, fiir den Rund-
spruch adaptierter Weeressender. Seine Leistung (350 Watt) wur- !
de im Jénner 1925 verdoppelt. Bereits ein Jahr gpidter, am
30.1.1926 wurde dieser Sender durch eine Anlage auf dem Rosen- .
htigel (7 EW) abgeltst. Am 8.5,1928 wurde diese Anlage auf 15 X¥
verstirkt und am 28.5.1933 durch den GroBsender Bisamberg '
(100 XW) ersetzt. Auch das iibrige Bundesgebiet wurde plan -

méfig dem Pundfunk erschloesen, Bereits am 30.3.1025 wurde eine '

Strahlungsanlage auf dem Grazer SchloBberg errichtei (0,5 xW),

die 1929 durch einen 7 EKW-Sender - den ehemaligen Res enhiigel -
sendsr -~ in St. Peter abgeldst wurde (193%4: 15 EW). In Klagen- ¢
Turt und Innsbruck wurden 1927 Relaisstationen errichtet (0,5 KW);
die Station in Innsbruck wurde 1936 auf 1 K@ verstarkt. 1928 er- .
hielt Linz einen eigenen Sender (0,5 KW; 1934 auf 7 KW, 1936 auf

15 KW verstdrkt). Auf dem Monchsberg in Salzburg wurde Ende 1930 .
eine Strahlungsanlage dem Betrieb iibergeben, und im November

1933 erhielt Vorarlberg einen provisorischen Sender, der Anfang .
1936 auf 6 W verstirkt wurde.

Wir sehen, daB die Stationen in kurzer Zeit nicht nur neu auf-
gebaut sondern auch erweitert; modernisiert oder durch nsue



Anlagen ersetzt wmirden, Das ist darauf zuriickzufilhren, daf trotz
sorgféltigster Pk nung die Einrichtuangen infolge der raschen
technischen Entwicklung den Anferderungen nicat mehr entspra-
chen. Auflerdem wurden f{iberall in FEurope inmer stdrkere Sender
errichtet, so daf die RAVAG gezwungen war, auch ihre Sender zu
verstdrken, um den einwandfreien Empfang im Inland zu sichern,
Dabei ist zu bedenken, daB alle diese Investitionen und umfang-
reichen Entwicklungaarbeiten5 ohne jede finanzielle Hilfe wvon
staatlicher Seite durchgefihrt werden muBten, Der Stgat, der
dem Rundfunk bei seinem Entstehen nur Schwierigkeitén bereitet
hatte®, gefiel sich hingegen sehr bald in der Rolle des Para -
siten, der unter den verschiedensten Titeln das neue Unterneh-
men mit finanziellen Abgaben immer mehr belastete,7 Hand in
Hand mit dem Ausbau der Sitrahlungsanlagen entwickelte sich die
fivertragungstechnik. Da die Pernkabel in den ersten Jahren des
Rundfunks durch den Fernsprechverkehr voll auegelastet waren
und sich technisch filr die Rundfunklibertragung nicht eigneten,
wurden diese Probleme durch den Drahtfunk gelost. 1927 nahm
das in Wien produzierte Programm folgenden Weg: es gelangte
iiber ein ¥Xabel nach Rothneusiedel bei Wien., Dort wurds die Mo~
dulation auf einen Langwellensender gegeben, desSsen Jellen ent-
leng der Telephonleitung nach Graz und Klagenfurt gelangten,
Dort wurden sie durch einen Relaisempfénger aufgenonmen, und
die Modulation wurde fiber die lokalen Sender ausgestrahit. Die
Sendungen, die in Innsbruck auwsgestrshlt werden aollben, ge =
langten zunéchst auf einer Freileitung nach Linz, von dort
durch Drahtfunk nach Worgl und schlieBlich von Worgl iiber ein
Kabel na-ch Innsbruck-Aldrans, dem Aufstellungsort des Senders.
Es ist natiirlich klar, daB bei dieser Art von Ubertragung die
technische Qualitsit der Sendungen sehr beeintrédchiigt wurde;
auBerdem kam es hdufig zu witterungsbedingten Stérungen, - Die
erste reine Kabelverbindung wurde im Sommer 1927 anl#éBlich der
Pestepielilbertragungen zwischen Salzburg und Frankfurt herge=-
gtellt. Zu Beginn des Jahres 1928 wurde das Fernkabel Wien-
Linz-Salzburg-Innsbruck fertiggestellt; die Qualitdt der lber-
tragung wurde jedoch erst nach 1930 wesentlich varbessert,
u.2w. im Februsr 1931 gunichst die Ubertragungsleitung zwi-
schen Wien und Linz. Erst jetzt konnte in Ling dieselbe Tone

1



8 In kﬁfzester Zeit

qualitét ausgestrahlt werden wie in Wien.
worde nun die V'bertragungsqualitiEt auch fiir die {ibrigen Sen-
der im gesamten Bundesgebiet verbessert, w.zw., im Mdrz 1931
die Leitungen bis Innsbruck; Anfang 1932 die gesamte Siidstrek-
ke (Graz und Klagenfurt) sowie die Leitungen von Tnnsbruck an

die Schweizer und die bayrische Grensze,

Yenden wir uns nun kurz dery Entwiecklung d.8:x
Fmpfangsgerite zu, Bies 1927 gab es in.?ster—
reich praktisch nur Detektorempfang; 1927 kamen die ersten
Netzempfanger auf den Markt;g im gleichen Jahr die ersten Laut-
sprecher.jo Nach 1930 verdréngten die bereits mit elektrodyna-
mischen Lautsprechern ausgestatteten Empfinger immer mehr den
Detektor, u.zw. besonders in der Provinz infolge der dort gerin-

geren Feldstz‘:—irke.11 N

Die Organiseation des sterreichischen Rundfunks
hatte bis 19%8 gentralistischen Charakter. Die RAVAG war eine
AG, an dsr der Bund (durch die Post), des Kreditinetitut fiir
dffentliche Arbeiten und Unternehmungen und die Gemeinde Wien
beteiligt waren. Die Geschéftsfiihrung chlag dem Generaldirektor

(Oskar Cgzeija) und einem Exekutivkomitee, das sich aus Vertretern

der Aktionédre zusammensetzte. Die Uberpriifung der Gebarung war
Sache des Aufsichtwrates und des Qbersten Rechnungshofes. Zur
Vertretung der Interessen der Rundfunikteilnehmer wurde der
Radio-Beirat geschaffen, in dem alle Bundeslinder, die Yandels-
kammer, die Arbeiterkammer, die Iandwirtschaftskammer ung die
wichtigeten Radiocamateurvereine vertreten waren.12 Durch Anre-
gung und Kritik wurde durch den Radio-Beirat, der zu Beginn
Jedes Winterhalbjahres neu gewshlt wurde, die Frogrammgestaltung
beeinfluBt; freilich spielte hiebei zum Nachteil des Rundfunks
das politische NMoment eine groBe Rolle. Das geistige Klima der
Beiratsitzungen wurde oft von denselben schroffen Gegensitzen
beherrscht, die auch das politische Leben dieser Jahre kenn -
zeichnen, Die Xritik an der oft nur durch die Parteibrille ge-
sehenen Programmgestaltung erreichte mitunter einen geistigen
Tiefstand, der kaum mehr zu iiberbieten ia'l:.13 1934 wurd: der
Beirat infolge der politischen Ereignisse in Osterreich aufge-
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Die interne Organisation der RAVAG gliederte sich in Admini-
stration, Technik und Programm; die technische Leitung hatte

Prof. Dr. Gustav Schwaiger, die wissenschaftliche Prof. Dr.
Richtera (spdter Prof. Henz). Die musikalische Abteilung war

Max Ast anvertraut, widhrend zum literarischen ILeiter der erst '
27-jéhrige Dr, Hans Niichtern bestellt wurde. Als Programmdirek-

tor fungierte Otto Redlich-Relensbruck und spiter Erjch Kunsti, -

Wir kommen nun gzur Entwicklung d e s Gesamt~
Progreaeamnms. B8 sind hiebei drei Phasen zu beobachten,

die auch die Entwicklung des Rundfunks in anderen Lindern kenn-
zeichnen:

1.) Die "experimentelle" Fhase, Inm Vordergrund des Interssses *
steht die technische Weuheit; der Horer ist fasziniert von Jedem
Ton, jedem Wart, das Gerdusch im Kopfhidrer allein ist bereits

ein Erlebnis, Das Was und Wie in kiinstlerischer Hinsicht ist

noch ohne jede Bedeutung.

2.) Die "belehrende" und “vermittelnde" Phase. Dem volksbild-
nerischen Gedanken wird ein breiter Rsum eingerdumt, was sich
nicht nur in der Dimensionierung der wissenscheftlichen Vor -
trédge und Sprachkurse scndern auch im kiinstlerischen Programm
auswirkt: dem Ydrer wird relativ viel "schwere Kost" geboten;

auf dem Unterhal tungssektor steht das volkstiimliche, boden -
stindige Element im Vordergrund,14 In dieser Zeit tritt der
Rundfunk ausschlieBflich als Vermittler lénget vorhandener Werke .
musikalischer oder literarischer Art euf; die rundfunkgerechte
Interpretation spielt dabei noch eine geringe Rolle.

3.) Die "autarke" Phase. Sie ist durch das Vo herrschen des -
Unterhal tungsfunks und das Streben nach denm "funkeigenen” Stil
gekennzeichnet. Man wird sich nun allmihlich der Eigengesetz- '
lichkeit des Mediums bewuBSt und versucht, die funkischen Mittel
den kiinstlerischen Zwecken dienstbar zu machen, Freilich wurden
hiebel manche Irrwege beschritten, und es dauerte lange, bis sich
beiespielsweise die Frkenntnis durchsetzte, daB das Horspiel

weder gefunktes Theater - "Theater hinter dem Vorhang" « noch
blinder Tonfilm sei. Dieses Verhaftetsein kénnen wir ja iiber-



all in dexr Entwicklung feststellen; denken wir nur daran, wie

lange es gedeuert hat, bie sich die Automobilindustrie im
Kerogseriebau von den Formen der Pferdekutsche vdllig geldst

natte. Auf dem CGebiet der Musik hat der Rundfunk bis heute keine
eigenstindigen Formen geschaffen und iet {iber seine Rolle als
Vermittler nicht hinausgewachsen. Auf dem Gebiet der sgenischen
Darblietungen jedoch begann der Rundfunk verhdlinismdBig friih

gich zu "emanzipieren", Diese Entwicklung setzte in Usterreich

etwa 1928 ein., Es darf jedoch nicht vergessen werden, daB daneben ¢
die Vermititlung adaptierter Theaterstiicke gowie die unfunki -

gche Theaterinszenierung weiterbestand und die Entwicklung des
rundfunkeigenen Horspiels arge Riickechlige zu verzeichnen hatte. -

Am Anfang war die Musik - und wieder war es Bert Silving mit
seiner Xiinstlerkapelle, dersnun 2ue dem Studio im Xriegsmini-

sterium=die Horer mit seinen "ernst-heiteren" Darbietungen un-

terhielt. In rascher Folge wurde jedoch das Programm ausgebaut

und vielseitig gestaltet. Im September 1928 setzten Bestrebun-

gen zur Auflockerung des Programmes ein. Die Sprachkurse werden
eingeschrénkt, die fortlaufenden Titel einzelner Programmteile

\ werden vermieden, der Schallplatte und dem aktuellen Wort wird
|

i
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mehr Raum gegebent15 Anfeng 193% wirkten sich auch die Erged - '
nisse der ersten grofen H S rer befragung aus°16
Die 110,312 Einsendungen stanmien vorzugsweise von Arbeitern. ¥
kleinen Angestellten, Beamten und Heusfrauen. In Wien waren

24 % der Finsender Intellektuelle, in den Bundesléndern 17 %. |
Die Auswertung der Ergebnisse, die durch das Psychologische
Institut der Universitdt 7ien vorgenommen wurde, zeigte den
Wunsch weitester Kreise nach mehr heiteren Darbietungen in Musik -
und Literatur; in den Bundesléndern war im allgemeinen eine ge-
wisse Zuriickhaltung gegeniiber dem gesprochenen Wort Pestzustel-
len, hingegen wurden bodensténdige Themen bevar zugt. Seit Anfang
1935 waren deher die fPrithen Abendstunden vorzugsweise der leiche
ten Unterhaltung gewidmet; erst anschlieBend wurden achwerere
Kunsiwerke gesendet. Seit dieser Gliederung des Abendprogrammes
war ein rapides Wachlassen der ¥Xlagen aus Horerkreisen festzu -

stellen, Im Mai 1937 griindete die RAVAG eine eigene Unterhal -
tungsabteilung., '’ |

Al
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Zum Abschlufl sei noch die S t®llung der Sender

in den BundesliEndern kurz gestreift., Das
Programm wurde bies 19%8 praktisch nur in Wien produziert. Die
Sender, die meist nur iiber eine kleine Begprechungsstelle verw
fiigten, strehlten das Wiener Programm fiir ihren Teilnehmerkreis
aus. Das Eigenprogramm dieser sogenannten "Zwischensender" be -
gtand nur in lokalen Verlautbarungen, Wetter- und Marktberich -
ten sowie kleinen Vortrigen. Nur Graz arbeitete bereits 1925
Vonteg, Mittwoch, Preiteg und Samstag zu gewlssen Zq}ten selb-
stédndig. Der Montag war regelmifig der Radiobithne gewidmet; Ende
1 926 gab es bereits zwei Abende in der Woche, an denen eine
Auffihrung gesendet wurde. Es handelte sich um Darbietungen
einer Bauernbiihne unter der Leitung von Direktor Willibald
Frankl und Anton Hamik;ia das Repertoire bestand vorzugsweise
aus Volksstiicken und Bauernpossen, -

Im Wgrz 1938 wurde die RAVAG liquidiert. Der Reichsrundfunk
ibernshm das eben fertiggestellte Purkhaus sowile alle ibrigen
Einrichtungen; Genersl direktar Cgeija und seine Mitarbeiter wur-
den fristlos en‘classen.19 -

2. Studiotechnik

Das erste Studio der RAVAG war ein kleiner Reum im
vierten Stock des ehemaligen Eriegsministeriume auf dem Stuben-
ring. Seine Wdnde waren mit schweren, schallschluckenden Vor -
h&ngen und Teppichen verkleidet, um eine brauchbare Nachhall -
zelt zu ergzielen, Der Eindruck, den der Raum auf die Kiinstler
machte, war keineswegs ermutigend. Dora Miklosich' fiihlte sich
belspielsweise wie in dery "#ohnung eines Untermieters , von dem
ma n noch nicht wuBte, ob er imstande sein werde, die Miete zu
bezahlen, Was an Finrichtung in diesem Raum vorhanden war, stand

80 herum, als sollte es jeden Augenblick abgeholt werden kbnnen,“2

Im Laufe des Jahres 1925 wurde ein ehemaliges Schulgebiude im
ersten Bezirk in der Johannesgasse fiir den Aufnahmebetrieb adap-
tierta3 In den folgenden Jahren wurden die REume infolge der
immer grdBer werdenden Anforderungen des Rundfunks weiter ausge-
baut, Eine wichtige Erweiterung erfolgte Ende 1928 durch den Un-

=1
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bau des sogenannter "Parisien" im Ronaclhergebiude in ein Mu-
sikstudio.4 Die R¥une in der Johannesga:se standen jetzt vor-
zugeweise der Radiolbiihne gur Verfiigzung, wihrend das neue Studio
nun iiber die fiir Muni kaufnahmen glinstigere Nachhallzeit verfiig-
te; die RZume in der Johamnesgasse muften auch fHr Wa tprodulk-
tionen geeignet sein und waren deshaldb vtark gedémpft., Erwdhnt
sel noch, daB von devr RAVAG auch die Webenrsume des "Parisien"
sowie das dritte Stockwerk des Hintertraktes gemietet wurden,
da der Raummangel ~ namentlich durch die vermehrte Probentitig-
keit - immer Pilhlbarc¢r wurde. Preilich war trotzdem bald der
Punkt erreicht, wo die Moglichkeiten ciner Erweiterung erschépft
waren und der Pau eines Funkhauses imner dringlicher wurde. Be-
reits um 1930 wardn in anderen Idndern Funkhiuser gebaut wa den,
doch zeigte es sich, daB sie knapp nach ihrer Fertigstellung
durch die Entwicklung berelts iiberholt waren. 1935 plante die
RAVAG den Beu eines Funkhauses., Oskar Czeija bezeichnete dies
als eine "Lebensfrage fiir den &starreichischen Rundfunk", da
der Betrieb in der Johannesgasse und im Ronacher in Jeder Weige
unbefriedigend und unrationell wer. Das Punkhaus, bei dessen
Flanung die modernsten Erkenntnisse und Erfahrungen beriicksiche
tigt worden waren, wurde im Mirz 1938 fertiggestellt und sofort
vom Reichsrundfunk iibernommen.

Die charakteristische Produktionsststte der RAVAG vor 1938

8ind daher die Studios in der Johammesgasse. Die Bedeutung der
réumlichen und technischen Rigenschaften der Produktionsstitten
in dieser Zeit kann nie genug betont werden. Sle beeinfluBten
wesentlich dle Einstellung des mikrc jhonungewohnten Schauspie-
lers zum neuen Medium. AuBerdem miissen wir uns immer bewuBt
sein, daf es gich hier fast ausschlieBlich um life-Sendungen
handelte. Die Verwemi ung von Tontrédgern, ohne die man sich den
Rundfunkbetrieb kaum mehr vorstellen kann, erlangte fir die
Wiener Radiobiihne erst ab 1948/49 Bedeutung!5 Dags Gelingen der
Sendung stellte an das Kbnnen und vor allem an die Xonzentra -
tion aller Beteiligten groBe Anforderungen, da ein Zerlegen der
Produktion in einzelne Arbeitsginge unmdglich war und zur Erzie-
lung gewisser Effekte mehrere Schallquellen aus verschiedenen
Rdumen sowie mitunter auch auBerhalb des Hauses gelegene Schall-
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Guellen eine harmonische Jimultenwirkung ergeben mubten.

1928 stenden der BAVAG in der Joasnnesgssse drei Aufnahmersdume
zur Verfligung. w.zw. ein shemaliger Turnsaal (12x8x5 m), der
nun; stark gedsZnpft, heuptsdchlich fiir die Auffithrungen der
Redigbiihne herangezozen wurde, ein weiteres Studio (8,5x5,5

x4 m), das hauptsichlich fir kleinere musikalische Darbietungen
verwendet wurde sowie ein Sprecherzimmer (6x3x4 m) fir Vortrige.
Die gréBeren Musikproduktionen fanden, wie bereits erwihnt, im
"Parisien” (16x10x7.25 m) statt. - Zwischen dem groﬂkn und dem
kleinen Studioc befand sich der AbhSrreum mit dem Mischpult und
dem AbhSrverstirker; daran schloB sich der Raum, in dem der Haupte
verstidrker untergebracht war, Wichtig ist ferner der sogenannte
"grofe Warieresum", der neben dem grofen Studio gelegen war, Hier
befand sich die Kapelle, welche hei den Auffithrungen der Radio-
bibne mitwirkie. Ein kleinerer Warteraum wurds ebenfalls Zele~
gentlich filr die Auffihrungen der Radiohiihne herangezogen. Auch
das Stiegenhaus und ein im ersten Stock gelegenes Biro muften
lhre akustischen Figenschaften in den Dienst der Radiobiihne
svellens eie wurden fiir Halleffekte herangezogen.

¥
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¥ir kommen nun zur Besprechung der M i kr ophone uvnd .

ihrer Tigenschaften. Ris 10925 gelangte eine Konstruktionsform

d=s sogenannten BANDCHENMIEROPHONS zur Anwendung. Diese Mikro- -
phontype war zur Pelderregung mit einem Flektromegnet versehen,
der sich im Betrieb staerk erwdrmte und daher Fausen gur Abkiih -
lung notwendig machte. Ende April 1925 %ing man wegen der be -
quemeren Anwendung uu REISZ-MIXROFPHONEN® {iber. Diese sind fol- §
gendermaBen aufgebaut: in einen Marmorblock ist eine Kemmer
elngelassen, welche mit Kohlekdrnern gefiillt ist. In diegen
HonlegrieS tauchen zwei Xohlestibe als Flektroden. fber die
Kohlekdrner ist vorne ale VNembran impréguierte Seide unter einem
Schuizgitter gesmnnt. Setzt man nun tiher die beiden Elektroden
das Mikrophon unter Gleichstrom, dann bewivken die Schallwellen,
die die Membran treffen, Widerstandsinderungen derxr Kohlefiillung,
de ja die Membran die Schalldriicke an die Kohlefiillung weiter -
gibt. Die 280 gewonnenen Stromschwankungen werden dann den Ver -
starkern zugefihrt. Pas Reisz-Mikrophon hatte durch die Tatsache,



daf seine Membran keine gtirende Figenfrequenz eufwies, keinen
blecnernen ¥lang mehnr, doch traten dadurch, daB die Widerstands-~
gnderungen den Schalldriicken nicht proportional waren, Verger -
rungen auf. Dureh seine Konstrukition besdingt. hatte dieser Mi -
krophontyp ein hohes Grundrauschen; sein Freguenzbereich umfafte

twa 1oo=~B.000 Tz bei einer anndhernd keulenfdrmigen Richteharak-

e

teristilt,’ Plir 8ie Mueikaufnahmen im "Parisien"-Studio konstru -
ierten die Techniker der RAVAG bereits 1928 ein XONDENSATORMI -~
EROFHON, Mir die Horbiihne wurde jedoch erst seit 1933 das Ken -
dengatormikrophon verwendet, ®s handelte sich um soggnannte
Veunsnp-Kondensatormikrophone., 1hr Frequenzverlaunf hatte noch
nicht die Konstanz, wie wir si e von heutigen Kondensatormikro-
phonen gewohnt sind. Die Frequenzkurve sticg in den Hihen bis
zu 17 db an; die Richtcharakteristik war dort nierenfdrmig,
wéhrend der iibrige Freguenzbereich kugelfdrmige Charakteristik

aufwies.a -

Seit der Finfithrung des elektrischen Tonsbnehmers (1928) gewann
die Sehallpla+<te Fliy den Rundfunk immer mehr an
ﬂgdeutung-g 1929 wurden fiir die Radiobiihne Gerduschplatten aus
dem Ausland beschafft und spidter von d=zr RAVAG selbst herge -
stellt. Seit 1930 ist eine zunehmend: Verwendung der Schall -
platte flir die Radioblihne festzustellen. Die Schallplattenab-
gpieltische waren in dieser Zeit noch recht primitiv. Nur die
Doppeltelleranordnung hatten sie mit den heute gebréuchlichen
Studioplattenspielern gemeinsam. Die Teller, die noch wie fiir
gewshnliche Weimgerfte dimensioniert waren (f 30 cm, geringe
Maegse), wiesen keine strovoskopische Teilung auf; auBerdem wer
noch keine Hebe~ und Senkvorrichtung fiir den Tonsbnehmer VOT -
handen. Die Uberblendungseinrichtung am Gersdt gestattete nur,
von einem Plattenteller auf den anderen zu iiberblenden, jedoeh
kein getrenntes Ein- und Ausblenden. Auch eine Entzerrung1° dexr
Prequenzkurve sowie eine Beschneidung der cberen Grenzfrequenz
zur Vermindung des Vadelgerdusches war nicht méglich, Wichtig
is%, daB sich der bei den Auffithrungen der Radiobiihne verwen-
dete Schallplattenabspieltisch nicht so wie heute im AbhSrraum,
gondern im Studio befand, wo er vonm Regieassistenten bedient
wurde. Die im S t uwd i 0 Anwesendsn hatten durch ein Zwei~-

L)
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faches (lasfenster, das vom Abhdrraum sus gedffnet werden komn-
te, Sicht auf den Regisseuf; die Webenrdume standen durch Lichi-
signale mit dem Pegieraum in Verbindung, 1928 wurde der Gegen -
sprechverkehr zwischen Studioc und AbhSrraum eingefiihrt. Unter -
halb des Glasfensters war ein einfaches Mischpult mit 7 Pund -
reglern ‘montiert. Dadurch waren folgende T onguell e n,
deren Modulaetion vorher durch je einen Studioverstirker gegan~
gen war, unabhgngig voneinander aufblendbar:

Mikrophon im grofien Studio, .
Mikrophon in kleinen Studio,

dikrophon im Sprecherziwmer,

Mikrophon im groSen Vorraum,
Schallplattenabspieltisch,

Mikrvcophon im ersten Stock (Biirc als Hallraum),
WMikrophon im Stiegenhaus (Hall).

4 L]
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Die VModulation gelangte dann zum Vischverstirker, von dorit zunm
Summenregler (Aussteverung! vnd zur Fndverstérkung. Die A uwe -
8 ieuerungsesanszeige erfolgie durch ein mechanisch
gaddmpltes Nefinetrument in md. Wir miigsen festhalten, dafl bis
1938 keine B ffektverzerre r11 als fixe Einrich- »
tungen vorhaunden waren, doch wurden schon damals gelegentlich
ghnliche ¥irkungen durch laboratoriumsmiBige, sd hoe aufgebau-

te Schaltusngen erreicht. - Im Cegensatz zu heute stand damals

der Regisseur beim Nischpult ved nahm die RPin- und Ausblendun- "
gen vor: der Techniker widmete sich nur der Dynamikiiberwachune .
CAusatenerung), Dieser Gedanke war auch beim Patwurf der Regie-
tische maBgebend, mit denen das Punkhaus eusgestattet wurde und
die noch heute bei Radio Wien verweandet werden. Die Regler wurden
vach einem Vorschlag Frof. Niichterns so angea dnet, daf sie von
negisseur aus bequem bedient werden konnen, wihrend sich dsy
Summenregler ganz rechts am Platz des Technikers befindet°12 -

In der Hauptverstirkeranila g e wurden I
alle Leitungen zusammengefaBt. AuBer der Wsrviihne und dem
"Parisien" waren noch die Leitungen zur Staatsoper, zum Nusik-
verein, gum ¥ongzerthaus, zur Frangiskanerkirche, gzur Stephans-
kirche, zum Stadion und zum Bundeskanzleramt!d fix angeschlos-



sen., Die Aufienquellen wurden gelegentlich euch fiir die Radio~
bithne verwendet., Strafienléirm z.B., wurde "life" vom Operaring
iibertragen, v.2w. durch ein Mikrophon, das in der Loggia der
Staatooper aufgestellt war. Das Rauschen eines Flusses wurde
von dex Donsu geliefert: des Nikrophon befand sich am Bug eines
bei WuBdorf wvertduten Schiffes. -

Zum AbschluB wenden wir uns der Schallanfgzgeiochs
nun g 21, Bei der RAVAG wurden vor 1938 zwei Verfahren an -
gewendet: die Aufzeichnung auf FACHSPLATTEN {ab 19%) und auf
PAPIERTONFILME (1931), Die Aufzeichnung auf Papiertonfilme,
das sogenannte "Selenophon"--\ferfahren14 wurds vorzugsweise fiir
die Keportage herangezogen und bot hier durch die ErmSglichung
von Montagen manche Vorteile, Fiir die Horbiihne wurde es jedoch
nie verwendet, da Prof, Niichtern das Verfahren wegen seiner
schlechten TonqualitZt ablehnte. CGlinstiger war die rundfunk-
eigene Schallplattensufnahme., Die Schwarzpressung ~ die Her-
stellung handelsiiblicher Schellackplatten - war zu kostspielig.
Deshalb wurden fir Pundfurnkzwecke billigere Schalltridger ver-~
wendet, wie Gelatinefolien, Wachsplatten, Decelithfolien (ab
etwa 1935) und Lackfolien (ab 1938). Am gebriuchlichsten war
die Wachsaufnahme. Es handelte sich um etwa 4 cm starke Wachs-
rlatten, diz abgeschliffen werden konnten und dann fiir neue
Aufnahmen wieder verwendbar waren, Die Aufnahme selbst war
umsténdlich und riskant, da die Wachsplatten vorgewdrnt werden
muBten und die Gefahr der Rilleniiberschneidung groB8 war. Das
Verfahren ermdglichte maximal drei Wiedergaben und wurde in
dieser Zeit vorgzugsweise Piir aktuelle Sendungen herangezogen.
Die Schallplatten werden filr Rundfunkzwecke von innen nach
aufen geschnitten, Da die Geschwindigkeit nach auBen zuninmt,
werden dadurch die Abnlitzungserscheinungen des Stichels, der

ja wdhrend der Aufnahme abgeschliffen wird, und die hdheren
Frequenzen nicht mehr = gut aufzeichnen kann, ausgeglichen,
Rundfunkplatten weisen auBerdem noch eine Besonderheit auf,

die die pausenlose 7iedergabe beliebig langer Werke srmdglicht:
die sogenannte U'berlappung. Diese wird auf folgende Weise er -
zielt: Platte 1 wird, von innen beginnend, geschnitten. Etwa
30 Sekunden vor SchluB8 ihrer Aufnashmekapazitit riickt der Ton-
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abnehmer kurzzeitig etwas rascher vor, wodurch eine deutlich
gichtbare Rille entsteht. Die Aufnahme axf der Platte 1 wird

nun fortgesetzt, dochk wird von diesem Zeitpunkt sn die Aufnahme
auch auf Platte 2 mitgeschnitten, auch dort wird eine t'berlappungs-
rille aufgezeichnet und das Verfahren wie bereits bekannt far t-
gesetzt. Peim Abspielen wird nun, wenn der Tonabnehmer in die
Uberlappungsrille von Platte 1 einliuft, der Tonabnehmer von
Platte 2 bereits aufgesetzt. Der Techniker hat nun 3o Sekunden
Zeit, Platte 2, die er iiber Kopfhirer kontrolliert,‘zu synchro-
nigieren. Ist dies erreicht, wird lengsam von Platte 1 auf

Platte 2 iiberblendet. Wenn dies geschickt gemacht wird, k&nnen

so Sendungen beliebiger Linge homogen wiedergegeben werden. Die-
seg Verfahren wurde besonders beim Reichsrundfunk in groBem Stil
angewendet, Die Schallplattenwiedergabe rundfunkeigener Produk-
tionen hatte fiir die Hdrbilhne vor 1938 nur geringe Bedeutung.

Es wurden meist nur Mitschnitte von Auffiihrungen der Rediobiihne
fiir Archivzwecke beziehungsweise fiir Wiederholungen im Rahmen }
der Jugendbiihne durchgefiihrt, -

5. Die Spielplangestal tung

Fir die Darstellung der Spielplangestaltung erscheint es dem
Verfaesser nicht angebracht, rein chronologisch vorzugehen, Dies
fiihrt zu ermiidenden Aufzihlungen ,wie sie leider bei der Bespre~
chung von Theaterspielplinen nur allzu hiufig vorkommen ,und wére
hier wegen der Piille des Materials auch gar nicht méglich. Die
nach Autoren geordneten Verzeichnisse im Anhang ermbglichen
hinreichend die Orientierung im Detail; hier hingegen sollen
sowohl die Grundsitze des Spielplanaufbaves 8ls such ihre Er-
fiillung durch die Repertoiregestaltung dargestellt werden. -

Die Spielplangestaltung der Wiener Radiobiihne zeigt bis 1933
einen der deutschen Entwicklung dhnlichen Verlsuf. Die Entwick-
lung setzte dort etwas frither ein, u.zw. bereits Anfang 1024;
stofflich und darbietungstechnisch eind aber dieselben Phasen :
zu erkennen, die mit einiger Verztgerung und in "gem#Bigter"

Porm dann bei der Wiener Radiobiihne festzustellen sind.
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Im Anfang war die Iiteratur., Das zeigten bereits die ersten
Versuche: am 23, April 1924 gelangte in Prankfurt "Das Post-
amt" von Rabindranath Tagore zur Auffiihrung; am 22. Mai sende-
te Hamburg Goethes "Laune des Verliebten" und am 15, Juni "Der
Teufel uvund die Landsknechte” von Hans Sachs. 1926 waren bereits
500 Werke der Weltliteratur im Rundfunk aufgefiihrt worden. "An
fast allen Sendern wurde hier eine Tionierarbeit geleistet, die
leidzr allem Anschein nach v6llig verschollen ist" stellte Zer-
hard Eckert 1936 resigniert fest.' Bei der Mille des Gebotenen
bildete sich bald ein System heraus, des spiter von Michtern
tibernommen und durchaus eigenstindig weitarentwickelt wurde:
dex Zyklus als Grundelement der Spielplangestaltung,
Durch diese Zyklen suchte man das Verstindnis des Horers fiir
die grofen Zusammenhinge der dramatischen Xunst zu wecken:

"Die Dramatiker des 19. Jahrhunderts", "Das deutsche Iust-
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spiel bis Lessing", "Das Volksstiick", "Die griechische Tragsdie",

"Das deutsche Schiferspiel in Wort und Musik", "Das Drama dzr
letzten dreiBig Jahre", "Iustepiele aus neuerer Zeit", "Das
deutsche Drama aus zwei Jehrhunderten’? waren die Titel dieser
Reihen, deren belehrende Tendenz niecht zu verkennen ist. = Ab
1927 tritt die Gegenwartsdramatik und das rundfunkeigene Hir-
spiel stérker in den Vordergrund, wobei zwei Tendenzen zu va-
terscheiden sind: die eine "sucht das Horspiel aus dem gillti-
gen Gehalt der Poetisch-dramatischen fuBerung funkgemif aufzu-
bauen und weitersuentwickeln. Der anderen ist das Wort, die
Dichtung nur mittel zum Zwecke einer vBllig neuen, in Tempo
und Rhythmus dem filmischen sich angleichenden akustischen
Szenik“.3 Auch bei der Wiener Radiobiihne sind diese Tendenzen
der Hérspielentwicklung festzustellen, wobei festzuhalten ist,
daB jene Richtung, der es nicht auf eine echte, dichterische
Aussage mit funkischen VWitteln sondern nur auf ZuBere Effekte
ankam, von Wichtern weitgehend ausgeschaltet wurde. Infolge
der politischen Ereignisse wurde 1933 die bisherige Horspiel-
entwicklung in Deutschland ebgebrochen. Die Autoren waren zum
GroBteil dem Regime nicht genehm, An ihre Stelle traten Leute,
die aus den Kreisen der Partei hervorgegangen waren und nun
unkiinstlerische aber hochpolitische Stiicke lieferten (Euringer,
"Deutsche Passion"; Bayer, "Horst Vessel"; FPliicker, "EKampf um

Berlin®, "Miinchner Geiselmorde" u.a.).4 - Von 1933 bis 1937 sank
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der Anteil der Horspiele im Reichsrundfunk von ca. 2,1 % bis

1,2 %, was mit der stiéndig steigenden Heranziehung des Rund-

funks als Propagandainstrument zusammenh#ingt. Das politische
gktuelle Wort nahm immer mehr Reum ein; Xlgssiker wurden kaum
noch aufgefiihrt, =

Hir wenden uns n'n der S pielplangestal tung
d er ¥iener RadiobiUhae im speziellen zu.
Da es sich, wie bereits erwsdhnt, um einen Massenspielplan han-
delt, wollen wir zunéichst der Entwicklung der geistiken Grund-
lagen unsere Aufmerksamkeit widmen.

Das erste Jahr der Radiobiihne diente dem Versuch und dem inne-
ren Aufbau. Die Anteilnahme der Offentlichkeit an der Programm-
gestaltung war damals sehr rege, s0 daB es nicht schwer war, aus
den vieln Horerzuschriften Erkenntnisse fiir die Spielplangestal-
tung abzuleiten., Zu einer regelmifigen Einfilhrung wurden daher
bereits 1925/26 die Vo 1l k s g8 tiic ke, die sich groBer
Beliebtheit erfreuten, Schon in der ersten Zeit war man sich
jedoch auch der literarischen Mission

des Rundfunks bewuBt. was zweifellos eng mit der Persdnlich-
keit Wiichterns zusammenhingt. Veben regelmifigen Klassiker -
auffiihrungen war daher eine der ersten MaBnahmen suf diesem
Geblet die Pflege von Stilcken, die schon lange nicht mehr auf-
gefiihrt worden waren. Die ersten Auffilhrungen auf diesem Ge -
biet waren "Die Uberz#hligen" von Richard Nordmann, iiber die
sich im literarischen Bericht vom November 1926 folgende Bemer-
kung findet: "(Die) Auffiihrung in erster Besetzung, unter ande-
rem mit Tyrolt, verdient asuch deshalb besondere Erwidhnung, da
sich seit langen Jahren in Wien kein Theater zur Wiederauf -
nahme des Stilckes in seinen Spielplan entschlieBen konnte."
Geschickt wird hier bereits die Besetzung auch zur indirekten
Werbung fiir das Stlick ausgeniitzt und so die firksamkeit der
Auffiihrung erhsht. - Anfang 1927 erfihrt die den Spielplan

der Wiener Theater erginzende Funktion der Radiobiihne eine
Erweiterung durch die sogenannten "Radiopremieren,”.
Im literarischen Bericht fiir die Beiratsitzung vom 29.4,.1927

heigt es: "Besondsre Erwihnung verdient eine Auffilhrung der
Tragikomtdie "Der saturnische Liebhaber"” von Robert Walter.
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Es wurde damit der Versuch einer vollstindigen Radiopremiere
unternommen, das heift,dex Versuech, ein im Redio noch nie suf-
gefilhrtes und auch auf keiner Wiener Blihne zur Darstellung ge-
langtes modernes Stilck zur Wiedergabe zu bringen." Und im Sep-
tember 927 stellt KRiichtern fest: "Da sich der Gedanke der Rae-
diopremiere, das heift Erstauffiibrungen unbekannter oder uvnauf-
gefihrter Stiicke in der Vorsaison anlidBlich der Auffithrung des
"Saturnischen ILiebhabers" von Rohert Walter und bei anderen Ge-~
legenheiten bewdhrt hat, so0ll diese Einfilhrung beibehalten und
noch avegebaut werden." In diesem Sinne wurden beispielsweise
"Thomas Paine” wvon Hans Johst und ein unbekannter Nestroy

(Nor keck") gesendet; ein Stlick, das spdter wihrend des Krie-
ges mlt groBem Erfolg vom Wiener Biirgertheater aufgefiihrt und
félschlich als seine Neuentdeckung ausgegeben wurde. - Als be-
sonders rundfunkgeeignet erwiesen sich die alten M Yys te~
rienspiele, die seit der Auffithrung von Priedrich von
Spee's "Trauergesprich Christi am Kreuze" zu Ostern 1927 eine
zwar termingebundene, aber stindige Finrichtung des Spielplanss
wurden. So wurde beispielsweise zu Ostern 1933 das "Thiringer
Spiel von den zehn Jungfrauen® aufgefiihrt, n.zw. in einer HEr-
spielfassung, die Franz Theodor Czokor im Auvftrag der RAVAG be-~
sorgte. Niichtern war davon iiberzeugt, daB "in diesen alten
geistigen Spielen ohne Schauplatz, rein euf Wert, Geistigkeit
und Musik gestellt, ein groBer Teil der Yunstforderungen des
Horapiels erfillt erscheint."5 ~ 1931 wurde eine neue Reihe
eingefiihrt, die unter dem Motto "Da & E x perimen t" ,
stand. Thr Aufgabenbereich war weit gespannt: es sollten hier
dsm H8rer neue Stiicke sowie interessante #iederholungen geboten
werden und durch die Erprobung von Besetzungen neues Darsteller-
material fiir den Rundfunk gewonnen werden, - 1931 scheinen die '
ersten literarischen H &6 r f o 1 gen und Quer -
schnitte im Spielplan auf, die in den folgenden Jahren
immer mehr an Bedeutung gewinnen, Wir kinnen sie hier in der
Betrachtung ausklammern, da der Entwicklung der verwandten For -
men des H¥rspiels im Rahmen dieser Arbeit ein spezielles Kapi-
tel gewidmet ist. Die Spielzeit 1934/35 brachte eine Neuein -
filhrung, die unter der programmtechnischen Bezeichnung "L u s ¢t - ,
8piel des Monats® einen typischen Bestandteil
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des Wilchternschen Spielplan bildete: “lachen und Laune". Hier
wollte man dem Hirer "ein Dbewdhrtes vnd wirklich unterhalten-
des Lustepiel” bringen, wohei von dsm Cedanken ausgegangen wird,
“daB der Rundfunk imstande isgt, vor das breite Publikum Werke
zu bringen, die fiir das groBe TPublikum mehr oder minder new sind,
und auch denen sie vermititeln kaun, die durch die Ungunst der
Verh&linisse den altgewohnten, regelmiBigen Runstbesuch ent -
hehrei,"‘ Die ersten Auffibrungen unter diesem Gesichtspunik:
waren "Die Xetekomben" von Gustav Davis und "Die Jugendfreunde”
von Fulda., - Fine interessante Reihe wurde noch 1937¥38 begonnen:
. unter dem Motto "P r 8 g men t e s0llte den Horern “"ewiges
Gut der Torso gebliebenen deutschen Dichtung" nahegebracht wer-
den: Lessinge Faustfragrent wurde dem Goetheachen Faustfrag ~
ment gegeniibergestellt u.a.m. Von Anfang an geb es in der Spiel-
plangestaltung den sogenannten "Zy k1lus", Es handelte g
sich hiebei um eine Folge von Stilcken des gleichen Autors oder
des gleichen Genres, die innerhalb einer Spielzeit oder auch
Uber menrere abgewickelt wurde. Vielfach finden sich l'bersgchnesi-
dungen und Wiederholungen, so daB es wenig Sinn hitte, hier alle
aufzuzéhlen, Zweck dleser Bezeichnungsart wer es, das Interesse
des Hérers an den Darbietungen zu firdern, da sich Sendereihen .
erfahrungsgendf eines gridBeren Zuhdrerkreises erfireuen als die
auf sich selbst gestellte, isolierte Einzelsendung. Am bedeu -
tendeten war der Zyklus Shakespeareacher Konigsdramen {1836}, G
die in ihrer Gesamtheit seit Dingelstedts Auffithrungen im Burg-
theater von keiner Schaubiihne mehr gebracht worden waren,

Wir sehen, daf die Vermittlung bereits vorhandener dramatischer
Literatur bzw. konventioneller Neuschtpfungen auf diesem Gebhiet

im Mittelpunkt des Interesses stehen, Preilich darf dabei nicht
vergessen werden, daB das heitere Genre einen bedeutenden Platy
einnahm und sich b 19%1 besonderer Pflege erfreute. Der Charak-
Ter des Spielplans ist jedoch - besonders vor 1928 und nach 1933 -
literarisch~-konventionell; iibersll ist de2s Vorbild "Theater" zZu L
spiiren, wihrend das rundfunkeigene Horepiel nach bedeutenden
Erfolgen namentlich deutscher Horspiele in den Jahren 1928-1933%,
ab 1934 immer mehr von der Horfolge ebgelvst wird, Das rundfunk-
eigene Horspiel spielt nach 1933 wegen des Fehlens deutscher
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Autoren und der Unzuliénglichkeit der oOsterreichbischen Produk-
tion auf diesem Gebiet nur noch eine unbedeutende Rolle,

Wir kommen nun zur Entwicklung des programmtech - '
nischen Spielplanawufbauess. Bis 1926 gab

es im allgemeinen nur eine Auffiihrung der Radiobiihne in der Woche.
Im Herdbst 1926 wurde die "Jugendbilihne" eingeflihrt, |
wodurch ein sweiter, regelmfiger Termin am Nachmittag zur Ver- -
fliigong stend., Im Rahmen dezr Jugendbilhne wurden einerseits Auf-
fihrungen der Radiobiithne, und zwar vorzugsweise Klad&iker, wig-
derholt; andererseits auch kleine, einaktige Mirchenspiele bzw. '
aus fort und Lied bestehende MBrchenstunden gesendet, - Wihrend

der Sommermonate wurde das leichtere CGenre bevorgugt: es wurden
Volksstiicke, ITustspiele, Sketches und besonders Einakter ge~

boten u.zw. meist im Zusammenhang mit enitsprechenden Vorlesun-

gen heiteren Inhalts. Die Ansefzung der Stiicke erfolgte im we-
sentlichen nach drei Gesichispunkten: nach dem kalenderméfi-

gen Zeitcharakter (Cstern, Sommer, Allerheiligen, Weihnachten, :
ete.), nach Gedenktegen (Geburte- oder Todestag der Dichter u.#.)
und im Rehmen d=2r oben erwidhnten Zyklen. Dadurch wurde ein wahl-
loses Aneinanderreihen verschiedener Eelange vermieden,und der
Spielplan erhielt eine zwar gebundene, doch sktuelle Porm.

1927 zelchret sich bereits des "{raditionelle"™ Schema ab, nach °*
der die Rediobilhne programmtechnisch abgewickelt wurde: ein

Abend ist der "grofen" Radiobilhne gewidmet; ein weiterer Ahend
bringt Veor lesungen und im AnschluB daran Binskter bzw. kleine-

re Stlicke leichteren und srnsteren Inhalte. Auch der innere
Aufbau nimmt feste Formen anj; in der Spielplanvorschau fir

1927/28 heiBt es: "Im Spielplan wird, wie bisher, getrachtet
werden, die bewihrte Abwechslung zwischen Klassgik, Moderne und '
Volksegtiick beizubehalten.” Oberstes Ziel der WNiichiternschen
Splelplangestaltung war immer die groBe Vielfalt, die Abwechs-
lung zwischen Ernst und Heiter, zwischen Unterhaltung und Voliks-
bildung. Diese Gedankenginge erfiillien auch den sogenannten

"M onatsspieloplan'", der Ende 1934 eingefithrt und
bis 1938 bzw. nach 1645 bis zum—Abgahg-Nﬁchterns beibehalten
wurde. Charskteristisch fiir ihn sind die beiden Abendtermine;
die "groBe" und diel“kleine" Radiobiihne, sowie der Nachmittags-
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termin der Jugendbiihne. Frnste Darbietungen wurden vor 1938
vorzugsweise Donnerstag geboten, wihrend der Sonntagabend dem
Volksstiick, dem ¥onversationslustspiel oder der Hérfolge gewid-
met war. Charakteristisch fiir den Xonatsepielplan ist auch sein
innerer Aufbsu in vier Gruppen:

1. ¥Xlessische oder literarische Stiicke

2. Tustspiele

3. Volksstiicke

4. Horspiel, Horfolge, Querschnitt oder Eingkter.

Im Ablauf eines Nonats war jeweils ein Stiick aus jeder Gruppe

z2u horen; Beseichnungen wie "Klassiker im Rundfunk" oder "Das
Iustspiel des Monats" setzten d:n Hirer davon in Kenntnis, wann
das ihn Interessierende gesendet werde., Diese Einrichtung wurde
von den Horern beifdllig aufgenommen, da die Anhédnger jeder
Sparte auf ihre Rechnung kamen. Die praktische Durchfiihrbarkeit
des Niichternschen Monatsspilelplanes ist allerdings weiltgehend

vom Vorhandensein einer zentralen Programmerstellung abhéngig:
damals wurde das Programm nur in Wien produziert, wdhrend heu- )
te sieben Studios zu koordinieren sind.

Zum Abschluf sei noch auf die Entwicklung der Radiobiihne im
Verhéditnia gum G esamitprogramm ein-
gegangen. Schon das erste Jahr (1924/25) brachte 64 Auffiihrun- '
gen; eine beachtliche Zahl, wenn man bedenkt, daB der Rundfunk
damals noch im Aufbau begriffen war. Im Mai 1927 erreichte die :
Radiobithne mit fiinf Auffihrungen (davon eine Jugendbiihne) einen
Anteil von 5,5 # der Gesamtsendezeit (263 Stunden). Dieser hohe .
Anteil ist besonders durch die Dauer der Auffithrungen (durch - .
schnittlich etwa drei Stunden) bedingt, da es sich zu diesor

Zeit um regelrechte "Theaterauffiihrungen auf Atherwellen"

mit beachtlichen Pausen zwischen den einzelnen Akten handel te.
1931 nimmt die Radiobithne 2,5 %, 1935 3,2 % und 1936 2,8 % des
Gesamiprogrammes in Anspruchj; 1931 wurden 100 Eigenaunffiihrun- X
gen gebracht, also etwa an jedem dritten Tag eine Auffithrung.
Diese Zahlen gewinnen an Bedeutung, wenn man bedenkt, daB die
Termine der Radiobilhne praktisch immer in der Hauptsendezeit

lagen und guferdem nur ein Programm zur Verfiigung stand, in

dem sdmtliche Belange untergebracht werden nuBten,
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Wir kommen nun zur Repertoiregestal tun gy
wobei wir der Eniwicklung des rundfunkeigenen Hirspiels beson-
dere Beachtung schenken werden.

Montag, den 5. November 1924, war zum ersten Mal kein Xonzert
der Kiinstlerkapelle Silving vorgesehen: von 17 - 19 Uhr sendete
man das bekennte Streitgesprich des Johannes von Sasz "DER ACKER-
MANN UND DER TOD"; eine gewaltige Pionierleistung, denn " .. im
Anfeng war in diesem Fall ja nicht das Wort, sondern die Musik;
meinten doch die ersten Propheten einer neuen Radioﬂhnst, das
gesprochene Wort habe, mit Ausnahme kurzer, womdglich heiterer
Rezitationen, von Mirchen und wissenschaftlichen Var trégen im
Radio iliberheupt nichts zu suchen."7 Bei dieser denkwiirdigen
Auffilhrung wirkten zwei Schauspieler des Deutschen Volkstheaters
mit, die ep#ter zu den bekanntesten Darstellern der Radiobithne
zéhlten: Ferdinand Onno (Tod) und Wilhelm Xlitsch {Rldger und
Stimme des Herrn). Niichtern erklirt dies folgendermsBen: "Zu-
erst schien nur der Dialog denkbar. Man nahm zwei Kiinstler,

die Stimme des Herrn mit einem Dritten zu besetzen, wagte man
noch nicht, man wuB8te nicht, ob man die Tollkiihnheit eines ge- ,
sendeten Stiickes itber den reinen Dialog hinausdehnen konne ;

ergo sprach der Kliéger die Stimme des Herm noch dazu. Der
Erfolg war wider Frwarten groB, des Stiick rein aufs Ohr ge -
etellt und der grenzenlosen Fantasie des Hirers anheimgestellt,
wirkte ungeahnt. Der Dialog war also sicher méglich, gogar die,
de zuerst iiberhaupt gegen das gesprochene Wort im Rundfunk ge-
etimmt hatten, sagten auf einmal Jau"e

Der niichste Schritit erfolgte am 10, November 1924 mit der Gar-
tenszene aus "Maria Stuart" (3. Akt, 4. Szene). Mit dieser Ins-
zenierung war das Fis gebrochen: es meldeten sich immer mehr
Klinstler, die sich vor dem Mikrophon wversuchen wollten, und

die Horer sandten stiirmische Zuschriften: warum nur ein Frage-
ment? bringt doch das Ganze! An 30.11.1924 werden denn noch '
Ausschnitte sus "Peer Gynt" von Ibsen gesendet und am 5, De-
zember - nun schon vollsténdig - Nestroys "Lumpazivagabundus".

In bunter Folge wird nun dem Horer Ernstes und Heiteres aus

der dramatischen Literatur geboten: Hans Sachs, Heuptmann,
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Reimund, Nestroy, Grillparzer, Hoffmnnsthal, lope de Vega,
Schiller, Gryphius, Kleist, Goe the, Anzengruber. Blumenthal
Schonthan, Max Mell wv.a.m. Auf dieser Linie bewegt sich die
Repertoiregestaltung bis zum November 1925, Am 2. November 1925
wird "UBERFAHRT", ein Stiick von Sutton Vane gesendet. Der Inhalt
ist kurz folgender: ein Ozeandampfer filhrt sieben Tote zZu ihrem
Priifer. Sie glauben, noch am Leben zu sein,und jeder verhilt
g8ich auf dem Schiff wie es seinem Charakter entspricht. SchlieB-
lich erscheint der Priifer, der Guten und Bssen ihren ILohn er -
teilt, die Selbstmbrder aber von seinem Richtspruch.tuaachlieﬁt.
Obwohl es sich hier nicht um ein rundfunkeigenes Ht’jrspiel9 han-
delt, 8ind hier Yereits die wesentlichsten Anforderungen erfiillt,
die man damals an ein Horspiel stellte. Nichtern verstend unter
"Horspiel” "ein auf dis skustischen Bedingungen der Horbilhne zu-
geschnittenes Stiick, genau so wie das Drehbuch den Kunstforde-
rungen des Films gerecht wird."1° Durch den Wegfall des Grob-
Optischen, das manche Stiicke auf der Schaubiihne um ihre Wirkung
bringt und durch den Sparsamen, doch wirkungsvollen Einsaty
guferer Mittel, etwa des dunklen, unheimlichen Sirenentones,

der den Dempfer andeutete, erreichte das Stiick eine Eindring-
lichkeit,wie sie vorher noch nie auf der Radiobiihne erzielt wur-
de. - Im gleichen Monat fand auch der erste Horspielabend statt,
der zwei rundfunkeigenen Hirspielen gewidmet war. Die "Sende -~
spiele" - 80 bezeichnete man damals alle szenischen Auffiithrun-

gen im Rundfunk - waren aus den im Rahmen eines Preisausschrei-

bens eingelangten Stiicken ausgewshlt worden. Das erste Stiick,
"DER JUNGE MOZART" stammte von Emma Schiller und behandelte

eine Episcde aus Mozarts Kinderzeit, als er fiir den ersten
Geiger im Salzburger Dom einsprang. Das zweite Stiick "EIN WIENER
SONNTAGSAUSPLUG" von Gottfried Meyer schilderte die Erlebnisse
einer Wiener Kleinbilrgerfamilie an einem Sonntagnachmittag. Die
Szenen spielten in der Wohnung, in der StraBenbehn, im Walgd,

in Ferchtoldsdorf, usw. - iiberall war die Absicht des Autors
splirbar, den anepruchslosen Dialog durch einen entsprechenden
Gerdusch-"background" traegen zu lassen. Man merkte diese Abaiéht
und war verstimmt, denn fiir Wichtern steckte das Hérspiel "im
dichterischen Wort und in geiner Behandlung auf der Radiobiihne.
Ob ein Motor dazu brummt oder ein Zug dazu pfaucht, ist gut als
Fantasiekulisse, kann und eoll aber nicht Selbstzweck werden,
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oo Das wichtigste ist der uferlose, geistige Kontakt zwischen
Mikrophon und Horer, der keiner Beschrinkung unterliegte“1°

Bis Ende August 1928 finden sich keine rundfunkeigenen Hérspiele
im Spielplan. Es werden durchwegs fiir die Radiobiihne adaptierte
Stiicke gesendet, wobei besonders auf eine internationale Spiel-
plangestaltung bedacht genommen wird. Werke wie YBERQUELY SQUARE"
von Balderstone, Grillparzers WIRAUM EIN LEBEN", Grabbes

"DON JUAN UND PAUST", Werfels "JUAREZ UND MAXINILIAN", Johsts
"THOMAS PAINE" werden durch die Rundfunkeuffiihrung Erfolge auch

" beim einfachen Horer. Dassgelbe gilt auch fir Werke I der Li-
teratur anderer Vilker wie z.B. Ivo Voinovichs "RAGUSANISCHER
TRILOGIE" vnd Michail Seulescus "VERKIARTER ﬁOCHE“,11 Es wurde
hier eine gewaltige volksbildnerische Arbeit geleistet, da un -
zéhlige Menschen durch das Medium Rundfunk mit Werken bekannt -
gemacht wurden, von denen sie sonst kaum Notiz genommen hitten.
Dariiber hinaue wurde durch den Rundfunk die Moglichkeit geschaf-
fen, wertvolle, aber theaterfremde Werke wu voller Wirkung zu !
bringen: "Es zeigte sich, daB oft groffe, im Theeter als schwer
darstellbar geltende Stiicke, deren rascher Wechsel der Sgenen auf
der PBithne Verwirrung stiften und ins Ungemessene Xosten verur-
sachen, auf der Radiobiihne in ihrem dichterischen Wert und im
Wor%t voll wirken konnten und 80 ein Abgleiten ins leere Kostiim-
cder Komparseriestiick vermieden wurde, was gerade auf den Bret-
tern des Thesters dissen Werken so oft den richtigen Weg ver -
sperrt hatte,"s

Aus all dem ist klar ersichtlich, deB die Lapazitdt der Radio-
bilhne allein durch die funkgerechte Interpretation vorhandener
Werke voll ausgeniitzt war. AuvBSerdem strebte Nichtern durch das
Medium Rundfunk vor ellem eine Renaissance des Wortes an und
schon bei den ersten Auffithrungen zeigte sich tatedchlich eine
ungeahnte "Brisanz des Wortes": suf den Horer, der durch kein
theatralisches Beiwerk abgelenkt war, wirkte es mit doppelter
Intensitét. "Im Anfang der Radiobiihne 1Hsten oft die Hltesten :
Stiicke, lingst zur Klassik zihlenden flerke ein Piir und Wider
aus,; wie kaum zur Zeit, der sie entstammten. Das Wort im Radio
wirkte neu, neu war die auf dem einen Sinn des Chres wirkende
Wacht des Ausdrucks und so wirkte auf einmal such das gesendete
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12
wWerk neu und erregend."

¥enn Niichtern dem rundfunkeigenen Horspiel gegeniiber eine 8b -
wartende, mitunter sogar ablehnende Haltung einra hm, so ist dies
seinem kiinstleriscien Verantworitungsbewultsein zuzuschreiben.
Die ersten Horspiele warern zum Teil noch rechi merkwiirdige Ge~
bilde; sehr viele Unberufene versuchten sich auf dem neuen Ge-
biet, aber auch Namen, die in der literarischen Welt sonst einen
guten Klang hatten, bilrgiten hier keinesfalls fiir Qualitét. Trotz-
dem war Wichtern stets fiix Versuche aufgeschlossen,‘wenn aie
neue Impulee fiir die Radiobiihne erwarten liefen. "Um auch die
Spielplangatiung des Horspiels zu pflegen, wurde die Funkrepor-
tage "OZEANFLUG" von Schirokaver (gesendet am 31.8.1928), die
interessante Anwendungsmdglichkeiten akustischer Regie bot, in
das Programm aufgenommen” heiBt es im Bericht fiir den Beirat
vom 14, September 1928, Arno Schirokauwer, der auch als Exzpressio-
nist und durch eine Biographie FPerdinand Lassalles hervorge -
treten war, kommt von der Zeitung. In seinen Hﬁrapielen,13 die
alle zun¥chest tiber deutsche Sender gegangen waren, bevor sie
von der Wiener Raediobilhne gebracht wurdsn, bewies er ein gutes
Einfihlungsvermdgen in die Gesetze des Punks und eine effekt -
sichere Gestaltungstechnik des Aktuellen. In zehn Klangbii&ern,
deren "Horplitze" Hotel, R@daktion, Bar, Flugzeug, u.a.m, sind,
wird eine Flugreise von Ameriks nach Frankreich geschildert,
wobei sehr viel mit fiherblendungen gearbeitet wird. -~ Der Spiel-
plan zeigt nun wieder den traditionellen Verlauf bis zum
2%7. November 1928, wo mit dem Horspiel "ZWEI BUND SCHLUSSEL"
von Carl Behr ein neuer Versuch auf dém Gebiet der funkgemiBen
Stiicke unternommen wird. ®s handelt sich um einen Aktlenraub
| in Telephongesprédchen. wobei der Hérer - wie dies manchmal durch
| Relaisdefekte vorkommt - unbeabsichtigt in die Ferné@sprﬁche
eingeschaltet und dadurch zum Ohrenzeugen aller Vorfille wird, -
Am 1., Dezember 1928 wurde der beriihmte "FALL FANNICKE" von
Auditar gesendet. Eg ist dies der "Ahnherr" Jener Gerichtssaal-
stiicke, die auch heute noch immer wieder dzn Hirer fesseln; die
Handlung ergab sich aus den VerhSren und war somit vollkommen
auf das Wort gestellt. Der Inhalt ist kurz folgender: ein Bank-
angestellter, der schon frither kleinere Diebstihle begangen
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hatte, wird beschuldigt, eine kostbare Perlenkette gestohlen

zu haben. Im Verlauf einer ungemein spannenden Gerichtsverhand-
lung ergeben sich jedoch sehr viele Verdachtsmomente gegen den
Frokuristen der Bank. Der Gerichtshof zieht sich zur Beratung
zuriick und dem Hdrer wird am Schluf der Sendung die Aufgabe ge-
stellt, die Handlung nach der Rilckkehr des Gerichtshofes selbst
fortzusetzen, das heifit, selbst einen entsprechenden SchluB zu
schreiben. Die Spieldauer des Schlusses sollte dreiBig Minuten
nicht iiberschreiten; als Preis waren Schilling 250,-iauageaetzt.
Des Preisausschreiben hatte 7.100 Einsendungen zur PFolge, und
am 25.2.1929 wurde das Stiick mit dem SchluB von Franz Xozacek
wiederholt. ' Am 15.12,1928 ist wicder eine bedeutende Auffiih-
rung der Radiobiihne zu verzeichnen: "AEQUINOCTIUM" von Ivo
Volnovich. Fs handelt sich um ein gewaltiges Unternehmen auf
dem Gebiet der Radiourauffiihrungen, wobei besonders zu erwihnen
ist, daB anléBlich dieser Inszenierung zum erstenmal ein auf
dasselbe Thema der Radioblihne abgestimmtes Vorprogramm gesen-
det wurde. Unter dem Motto "Herbststurm iiber Tand und See" wur-
de ein Programm literarisch-musikalischer Art geboten. Als
Sprecher fungierten Dr, Franz Horch und Dora Miklosich, ferner
wirkten mit Robert Almassy, Gesang, und am Fliigel die heute
noch wohlbekennte Margit Szekely. Die Auffiihrung wurde ein
durchschlagender Erfolg. Bu den Hohepunkten dieser Zeit ge-
horen auch "DIE FROHLICHEN DREI KONIGE® von Heinz Steguweit
(24.2,1929) und Otto Briles' "DIE FUCHSE GOTTES" (10.3.1929),
ein Spiel um den Bau des StraBburger Minsters. Als Beispiel

fir schaubiihnenfremde Stiicke, die erst auf der Radiobiihne

zur vollen Wirkung kommen, seien die Szenen um Michelangelo
"RENAISSANCE" von Gobineau (23.3%.1929) genannt. - Ein weiterer
Versuch in der Art von Schirokauers "Ozeahflug" war Carl Behrs
"FAHRT INS ALL" (Regie: Carl Behr). Es handelt sich hier um
einen Forscher, der ins Weltall aufsteigt. Durch eine Meuterei
an Bord der Rakete endet das Unternehmen mit einer Katastrophe.,
Das HBrepiel hatte die Form der Reportage und vorzugsweise ak-
tuelle Wirkung, da das Thema demals gleichsam "in der Luft"
lag. Effektsicher wurden alle Mittel der GersZuschregie heran-
gezogen und unvorhergesehenerweise wirkte sogar die Wiener
Feuerwehr bei diesem Stilck mit, da die Sauverstoffflasche, mit
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der das Raketengeriusch erzeugt wurde, im Hof der RAVAG explo-
dierte. Von dichterischer Aussage war allerdings nichts zu
spiiren: " .. man glaubte, was auf der Erde irgendwie geklittert
und unecht empfunden wurde, durch Raumschiff und Kosmos zu er-
petzen, So wurden dramatische Ozeanfliige und Raumschiffkata -
strophen geboren, Flilge zu anderen Sternen, andere Welten und
Bezirke huben zu sprechen an .. doch das ltsende Horspiel, das
mit einem Schlag Richitung gewiesen h#tte, stellte sich nicht
ein und will sich auch noch nicht einetellen.“1° Digae Fest &
stellung hat auch fiir die folgende Auffithrung der Radiobiihne
Giltigkeit. Am 1.5.1929 wurde Pranz Theodor Csokors "“"BALLADE '
VON DER STADT" unter der Regie des Autors gesendet. Das Hor -
gpiel wurde im Rahmen des Horspiel-Preisausschreibens der
Reichsrundfunkgesellschaft, das im Jénner 1927 stattfand, ange-
kauft. Fs handelt sich um die "Horspielversion eines etwa 1922
geschriebenen, 1924 vom Berliner Staatstheater abgelehnten,
unaufgefithrten Dramas von Csokor. Eine Art tragischer Revue
{iber den ewigen Tanz ums goldene Kalb vom Anbeginn der Mensch-
heit bis heute. Der erste Versuch, im Horspiel Zhnliche Wir -
kungen wie vordem im sogenannten “"GroBen Theater" zu erzielen.“15
Das Stiick, des stark lyrisch-epischen Charakter hat, zeigt in
18 Bild ern die Geachichte einer Stadt, wobel ein VMann und eine
Frau den gesamten Ablauf begleiten. Allein der Personenaufwand
erinnert an den Kabaretitscherz "Jaques Prevert macht Inventur":
Der Uralte, Der Widerhall, Mann, Frau .. Herr der Wasser, Herr
der Berge, Herr der Lcker, Mutter, Sohn, Braut des Sohnes,
Schaffnerin, Vermummte in Gasma sken, Der Vermummte, Konig,
Volk, Soldaten, Ein Gutgekleideter, Ein Schlechtgekleideter,
Der Héndler, Der Schreiber, Die Stimme des Goldes, Die Stimme
des Steines, Fabrikssirene, Fin Blinder; Ein StdzfuB, Drei Ar-
beiter, Zwei Beamte, Strafhausaufseher, Vier Haftlinge, Zwei
Irrenwdrter, Ein Irrer ... Das Ganze wird von nie endenwollen- '
den Gerduschorgien begleitet. "d:n Menschenmarsch 158t Pferde-
getrampel ab und das Raseseln der Geschiltzzilige; die Abmarschie-
renden beginnen das Vaterlandslied; Mutter (schligt sich an
den Leib): Hier - ist mein Leib! der - ist Heimat fir ihn" usw.
Dazu die Regieanweisung: "man hort, wie sich die Mutter mit

dem Worte "Hier" immer hart an den Leib schligt. Die Schlige
der Mutter an ihwen Leib ersticken das Vaterlandslied .. " Tm
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Dialog finden sich Stellen, die allerdings den Aufwand von

zwei Trrenwdrtern unter den Mitspielenden begreiflich er -
gcheinen lassen:® (Der Uralte): Macht! (K8nig, fast fir sich):
das achmerzt - und ist Wonne zugleich., - Das sperrt mir den

Weg - und heischt AufschluB. - Das duckt sich im Schédel -

und fiebert ans Licht, daB es Krimpfe knetet im Schcle der
Stirn! .., AKuBerst dichterisch wirkt auch folgende 3telle durch
ihre komprimierte Aussage: (Aufseher, Trinkerstimme): Pegt!

Fiir das Pack, das noch frei geht! - Ich esaufe. (ab)‘ (Metall-
klang der Ketten und Gerdusch des Fegens vereinen sich) (Stréf-
ling A): Ich dunste fiir Aufruhr. (Zu B) Was 18ffdst Du aus? -
(B): Diebstahl! ~ Bin Jahr und ein halbes. (A): Reichlich! -
Wie kam es? (B): Der Nachbar zu nah- und kein Bissen im Darm! ..
(A, zZu C): Und Du ~ 7 (C): Dreie - Piir Totschlag im Rausch!
{A): 1"blich! - Was trieb Dich? - (C): Was zum Suffe mich hetzte:
Die H6lle aus Steint!" - Interessant ist, was Csokor in der Vor-
rede zu diesem "Horspiel" schreibt'®: "Das Horspiel hat mich
lingst gereizt. Fin kollektivigedachtes Drame darin zu gestal-
ten, schien mir seine vornehmste Aufgebe, da es ja auch durch
das gewaltigste Kolle ktivmittel, den Sender, verbreitet wird.
Die Urelemente des Hirspiels: Verwiesenheit suf das Wort, {'ber-~
tragung der optischen RBumlichkeit in eine skustische, archi-
tektonische Stufung der Vorginge durch musikalische Z&suren,
Verflechtung psychologisch und dramaturgisch motivierter Rezi-
tative und Leitmotive zur Verdeutlichung der Handlung und L5 -
sung der notwendigen Gertusche von naturalistischer Zufdllig -
keit ins schicksdlig Stilisierte, 2ll des fordert, daB dem Text
eine Art “Gerduschpartitur" beigegeben sei, die ihn Satgz um
Satz begleite. Was auf tunlichst einprigsame Weise versucht
ward." Dem treffenden XKommentar Dr. Heinz Schwitzkes17 kénnen
wir nur beipflichten: "Kollektiv" war damals ein Lieblingswort.
Geschwollenheit ist "schicks#lig" gewesen und wird darum 1959 '
"tunlichst" vermieden.“15

Am 7.5.1929 wurde das Yorspiel "GRUBENUNGLUCK" von Heinrich Spak
gesendet. Das Stlick behand:1lt in fiinf Sgenen das Schicksal von
vier durch eine Explcsion in einer Kohlenzeche eingeschlossenen
Bergleuten. Der "Neue" verhindert durch seine Erzéhlungen den Kampf
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der Fingeschlossenen untereinander,bis die Rettung da ist. =

Es wird hier das gleiche Thema behandelt wie in "A Comedy Of
Danger" von Richard Hughes, ein Stiick, das am 15.1.1924 von
ILondon gesendet wurde und als das erste Horspiel schlechthin
gilt. Auch in "Comedy Of Danger" wickelt sich die Handlung

"in einer ¥ohlengrube ab, wo infolge eines Unfalls das elekiri-
sche Licht verldscht und Angsi und Panik die tragenden Elemente
des im Pinstern sich abspielenden Dramas sind." ' Auch fur das
Preisausschreiben vom Jahr 1927 wurde ein #hnliches Stiick von
dem Wiener Schrifitsteller Theodor Heinrich Mayer einéereicht:
"Einsturez". Hier werden neun Menschen eingeschlossen, und das
Horepiel schildert das Denken und Tun dieser Eingeschlossenen
bis zu ihrer Befreiung. Mayer schreibt dazu19: "Es schien mir
der einfachste feg zur Wesensangleichung der Szene an das Hor-
spiel, sie in die dunklen Tiefen eines Bergwerks zu verlegen,
wo Schauwirkungen schon von vornherein keine Rolle spielen
konnen. Ich glaube, es wird notwendig sein, daf das Horspiel, das
an Ausdruckesmdglichkeiten vorldufig hinter dem Film zuriicksteht,
zundchst auf eine entsprechende technische Hohe gebracht wird,
ehe es gich an die tiefen geistigen Probleme macht, die ihm innewoh:
Dann wird es in einer Weise "meterialgerecht" geworden sein, von
der wir uns heute noch nichts tr&umen lassen., Was beim Film die
Titel, das gind beim Horspiel di= Zwischen- und Regiebemerkun-
gen des Ansagers. Ein vollkommenes Hérspiel wird nach der Ansage
des Titels alles, was der Horer iiber die Sgzene wissen muB, im
Dialog der Horspieler mitzuteilen haben. Das scheint mir so
giemlich die erste und wichtigste Grundbedingung zu sein." Es
widre nach Ansicht des Verfassers verfehlt, wollte man diese
t'bereinstimmung zwischen Hughes, Mayer und Spak durch bewuSte
Ubernahmen erkléren. Vielmehr haben wir es hier mit der glei~
chen Erscheinung zu tun wie auf technischem Gebiet: da8 némlich
eine Entdeckung oder Erfindung gleichsam "in der Luft" liegt

und von zwei oder gar mehreren unabhéingig voneinander gemacht
wird. Fir Th.H.Mayer spricht auch der Umstand, daB er sich in
vielen seiner Werke mit dem Problem Mensch und Technik ausein-
andersetzte und es sich hier um ein ihm gleichsam addquates

Thema handelt. AuBerdem nehmen Horspielautoren erfahrungsge-

miEB von den Produktionen ihrer Kollegen kaum Notiz; Drucke von
Hbrepielen gab es damals noch nicht. Cherskteristisch fiir diese
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Entwicklungsphase des Horepiels ist jedoch die gewaltsame Aus-
schaltung des Optischen mit oft primitiven, BuBeren Mitteln;

sei es nun die Verdunklung durch Stromeausfall oder die Ab -
wicklung der Dialoge {iber Telephonleitungen. - Ein "Schwank

fiir den Rundfunk" in der Art des "Fall Pannicke" war "IST MR,
BROWN 2ZU VERURTEILEN?" wvon Viktor Heinz Fuchs und Georg Wolf
(12.5,1929). Es geht hier um Liebe, Geld und einen Betrug, dessen
Besonderheit die Vorspiegelung wahrer Tatsachen ist. Die Hand -~
lung, die zehlreiche Verwicklungen aufzuweisen hatte, verlief
duBerst turbulent, wobel die Entscheidung iiber Vr. ﬁrowna Ver-
halten mit einem Augenzwinkern den Hirern anheimgestellt wurde, -
Am 4.6,1929 wird das Horspiel "VIELFACHUMSCHALTER NR. 1oo1 g
BIS 1150" von Hoboiken gesendet, in dem, #hnlich wie in "Zwei
Bund Schliiesel" wvon Carl Behy mit Hilfe des Telephons der Ver-
such einer funkgem#Ben Darstellung gemacht wird. Das Hérspiel
beginnt mit folgender Ansage: "Verehrte Horerinnen und Horer!

Die Sendestelle wird Sie mit der Abhdrstelle des Vielfachumschal-~
ters Nr., 1007 bis 1150 verbinden. Vielfachumschalter wird der
Teilnehmerschrank genannt, der euf dem Fernsprechamt von der
Beamtin bedient wird. - Sie werden Chrenzeuge sein von einem
Stiick Leben, wie es in den Fernasprechdrihten einer GroBstadt
widerklingt. Wenn Ihre Ohren gut sind, und Ihre Kombinations-
gabe Sie nicht im Stich 188%t, dann werden Sie aus dem Gewirr einer
alltédglichen Telephonsymphonie vielleicht Zusammenhénge von
Fingelschicksalen der unbeksnnten, unasichtbaren Sprecher her-
ausfinden. Die Postbehdrde hat unes diese einmalige Verbindung

nur unter der Bedingung gestattet, daB wir fir Siey verehrte
Horerinnen und Horer, die Biirgschaft zur unbedingten Schweige-
pflicht iibernehmen., In der Voraussetzung, daB wir uns auf Sie
verlassen konnen, haben wir diese Bedingung angenommen. -~ Ich
verbinde Sie jetzt mit der AbhSrzelle."™ Und nun werden vor den
Ohren der Horer zahlreiche Telephongespriéche abgewickelt wie

gle ein Berliner Alltag bringt: Arzt und Hysterische, Petter

Mann - Junger Mann, Junger Mann - Junge Dame, Dame - Herr,
Sekretirin - Generaldirektor, usw., wobei auf geschickte Weise
die Verflechtung aller Winsche, Interessen und Handlungen der
vielen Telephonteilnehmer gezeigt wird. Doch auch diesem H&v-
spiel fehlte die von Nichtern angestrebte dichterische Aussage:
"Man verwechselte Illusion mit Aufdringlichkeit, akustische



Xulisse mit Gerduschvordergrund und schrieb Stilicke, in denen
eigentlich alles ein begleitender Text zum Gerdusch war. Man
suchte womdglich akustische Belange, die von vornherein nur

auf Akustik angewiesen waren und glaubte so, einen Weg zum
Hérspiel zu finden ., Men baute Stlicke aus Telephongesprichen
oder in Fernsprechimtern; hatte damit die akustisch billige
Kulisse, blindelte Schicksale, wie man sich gehoben ausdriickte
und bot Tempo, Zeit , oder glaubte es wenigatenae"1° In diesem
Zusammenhang ist die Meinung eines erfolgreichen Hérspielautors
dieser Zeit interessant: Friedrich Porges, dessen Hﬂrepiel
"TEMPO" am 22.6.1929 unter der Regie von Nilchtern gesendet
wurde, vertiritt die Ansicht, daf das H¥rspiel in seinem Aufbau
"jenen Gesetzen zu folgen hat, die das fHesen der Rundfunkiiber-
Bragung vorzeichnet. Das gehtrte Theater hat keine sichtbaren
Schauplédtze., Sie miissen in der Fantasie des Horenden sichtbar
werden. Also haben diese Schauplétze, will man nicht bei jedem,
also auch beim primitiveten Menschen, iippigste und wahrhaft
gchopferische Fantasie voraussetzen, vorstellbar zu sein. Die
Dekoration der Schauplidtze einer Handlung wird in der Fantasie
des Horenden am natiirlichsten und greifbarsten sich auf bauen,
wenn dieser die Schaupldtze kennt. Gibt das Theater etwa ge~
malte S#idlandszenerie, gibt der Film (der es sich leisten kann)
die echten landschaftlichen Schonheiten von Plétzen aller Welt-
teile, so darf, meines Erachtens, das Horspiel nur solche Schau=-
plétze annehmen, deren effektive Kenntnis beim lokal-gebundenen
Horer (der sich keine Reise zu leisten, keine Luxuslokale und
dergleichen kannegfﬁu vermag) vorausgesetzt werden kann. GewiB
darf auch in dieser Winsicht nicht verellgemeinert werden. Und
der Fentasie des Rundfunkdichters sollen keinerlei Grenzen ge-
setzt sein .. Aber der Alltag mit seinen jedem nur zu geliu-
figen Dekorationen ist das Schauplitze-Reservoire, aus dem der
Dramatiker der Radiobiihne schépfen darf und soll, wenn er auf
Verstéindnis, auf die Rekonstruktion der Szenerie vor dem gei-
stigen Auge des Horenden rechnen will, Das gleiche wie fiir die
Btihnenbilder gilt auch fiir die Personen, welche die Handlung
des HYrspiels zu beleben haben. Fs miissen Menschen sein, wie

Du und Ich, Sie miiesen die Sprache des Alltags reden, sie miissen
jenen Typen entsprechen, denen jeder von uns an jedem Tag be -
gegnen kann ., Mein HYrspiel "Tempo" ist die erlebte, die ge -
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htrte Zeitung. Wicht nur, was Funk und Draht der Redaktion
einer Tageszeitung en Meldungen aus aller Welt zu iibermitteln,
ist darin zu Handlungen geformt, sondern vieles von dem, was
der Reporter, der Redakteur, der Referent, und sie alle, die
tagtédglich unter Einsatz ihrer eigenen Persdnlichkeit der Zei-
tung dienen, dienstlich miterleben . Es hat dramatische Gestalt
im Horspiel "Tempo" angenommen, Der Leser der téglichen Zeitung
gewinnt, wenn er "Tempo" hdrt, Einplick in das Getriebe der
Redaktion, er ist Zeuvuge, wie die Zeitung zustandekommt und was
er in Notizen, Berichten und Referaten seiner Zeituhg zu lesen
pflegt, erlebt er auch als Horender am Rundfunkgerit mitc“zo -
Priedrich Porges, am 14.7.1890 in Wien geboren, war gunichst
Dramatiker, wandte sich aber bald dem Film zu. Neben seiner
praktischen THtigkeit entstanden auch Abhandlungen {iber Film -
fregen. Heute ist Porges in Hollywood tdtig; als Mitarbeiter
der von Radio Klagenfurt bestens betreuten Sendereihe "Das
tdnende FPilmmagazin" ist er gelegentlich in Interviews zu
h8ren, Ahnlich wie Schirokauer, Hoboiken und Behr war auch er
ein Vertreter jener Richtung, die vom XuBerlichen her das Prob-
lem Horspiel 1l@sen will. Das Gerzusch steht dabei gar nicht so
sehr im Vordergrund; jedenfalls weit weniger als z.B., in der
"Ballade von der Stadt" des "Dichters" Csokor. Es geht hier
vielmehr um einen "akustischen Naturalismus": man sucht das
moderne Leben einzufangen, das Leben der Grofstadi. Das Gersdusch
wird, wie wir z.B. bei dem Horspiel "Fahrt ins All" feststellen
kénnen, technisch gekonnt, aber keinesfalls iiberbewertet einge-
setzt; der Dialog ist zum GroBteil pré#gnant, spannend und
"filmisch" gestaltet. Man schuf aus dem Alltag fiir den Alltag,
jedoch mit gréBtem handwerklichen Kénnen; ein Bemiithen, das je-
denfalls ehrlicher ist und mehr Anerkennung verdient als die
Erzeugnisse mancher "Dichter", die im Hérspiel vorzugsweise
eine Ablagerungsstitte fiir unaufgefiihrte Dramen sah, -

In der Reihe der Radiourauffithrungen sei "ABRAHAM LINCOIN" von
John Drinkwater (29.6.1929) erwehnt, eine Auffiihrung, die zu
den erfolgreichsten der Radiobilhne vor 1938 z¥hlt, "DAS EKAKTUS-
WUNDER", ein "heiteres HBrspiel in Versen sus der Biedermeier-
zelit" von Carl Georg Zwerenz und Alfred Zamara (7.7.1929) war



ein anspruchsloses Unterhaltungsstiick. Zwei ¥akteenfreunde
entzweien sich, weil der eine wegen eines ®lithenden Kaktusses
geehrt wird. Auch die Verlobung der Kinder wird aufgelost, bis
sich herausstellt, daf der bliihende Xaktus ein Geschenk aus In-
dien ist und kein Grund zum Ziichterneid besteht. Mit Happy End
und Doppelhochzeit schlieBt dieses "Horspiel", des noch véllig
in den theatralischen Konventionen befangen ist und reichlich
naiv optische Vorgédnge durch den Dialog wiederzugeben versucht,
Ein "orspiel "nicht in einem Auf-, sondern in einem russischen
D-Zug" nennt sich eine heitere Szene wn Herbert ScRoenlank
"DER TUNNEL VON. GOROJE" (23%.10,1929), in der ein miBglickter
Reubtiberfall wihrend der Durchfahrt durch einen Tunnel geschil-
dert wird; Kampf im Dunkeln, eine Béuerin, die sich als der
REuber Morowitsch entpuppt und viel Eisenbahnlirm, - "ELMBFEUER
AM MAST" von W. Burggraf, Musik von Eugen Codart (1.11.1929)
iet zwar als Einakier geschrieben, erfilllt jedoch schon viele
Anforderungen, die an ein funkeigenes Horspiel gestellt werden.
Es handelt sich um ein Zweipersonen-Stiick: ein alter und ein
Junger Matrose treiben nach einem Schiffsuntergang in einem
Boot auf dem Meer, Der alte ldéBt sich ins Meer gleiten unag
8tirbt. Der Tod klettert, in der Gestalt des alten Matrosen
auf das Boot; im Gespréch mit dem jungen Matrosen geht es um
den Sinn des ILebens und die Furcht vor dem Tod. SchlieBlich
iiberwindet der junge Matrose seine Todesangst und stirbt fried-
lich, .denn "immer ist es nur die Pforte, vor der ihnen bangt."
Das Stlick ist ganz aufs Wort gestellt; der Tod wird von der
Regie Nichterns durch ein Orgelmotiv auf eine andere Ebene ge-
stelli, - "DER TOD VON MENDA® (16.11.1929) von Kurt Heynicke,
einem der ersten Autoren, die sich in Deutschland mit dem Hbr-
spiel befaBten, ist ein Stiick, in dem die Bemithungen um die
funkeigene Form bereits brauchbare Ergebnisse zeitigen. Die
S3tory ist allerdings konventionell: der historische Hinter -
grund ist der Einbruch der napoleonischen Truppen ‘in Spanien.
Die Spanier beantworteten diesen Einbruch mit einem Kleinkrieg,
und das Horspiel erzdéhlt nun eine Episode aus dieser Zeit. Die
Tochter des spanischen Grafen Menda liebt den jungen franzs-
sischen Kommandanten Marchand. Um ihn zu retten, verrit sie ihm
eine Aktion der Spanier gegen die Franzosen, Menda verstdB8t nun,
in seinem Spanierdiinkel zutiefst verletzt, seine Tochter, und

x
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auch der franzdsische General will gie zusammen mit der Familie
Menda hinrichten lassen, weil s3ie nur Marchand, nicht aber das
Regiment gerettet hat. Durch das Eingreifen des geheimen eng -
lischen Gesandten werden jedoch die Liebenden gerettet und rei-
sen nach Amerika, um dort jenseits aller nationaler Ba niert-
heiten als friedliche Menschen leben zu k¥nnen. - Der Schau -
platz ist immer der gleiche, alle optischen Vorg#nge sind in
den Dialog verlegt; besonders das Auftreten und Abgehen der
Personen wird im Dialog angekiindigt. Musik und Gerdusch sind
gur Szenentrennung und Veranschaulichung des Gescheflens ein-
gesetzt, wobei es sich um textbezogene, rein naturalistische
Effekte handelt. Bemerkenswert und typisch fiir diese Entwick-
lungsstufe des H¥rspiels ist der Einsatz von Schritten: jeder
Auftritt oder Abgang wird durch das Gerdéusch von Schritten mar-
kiert, auch dort, wo sich diese Vorginge sinngemif saus dem Dialog
ergeben, Alles dient jedoch dem Ziel "bei der Aufnahme durch
dae Ohr das Entstehen des geistigen Bildes beim Hbrer zu er -
leichtern".

Ein Markstein in der Entwicklung des Horspiels ist "SCHWESTER
HENRIEETE" von Hermenn Kesser, das am 28.11.1929 unter der Regie
Nichterns zur Sendung gelangte. Durch die Technik des "inneren
Monologes" kommt hier zum erstenmal der epische Charakter des
Horspiels voll zum Durchbruch. Das Horspiel schildert die Nacht
vor einer Gerichtsverhandlung und den Tag, an dem Schwester
Henriette als Zeugin vor Gericht erscheint. Der Hirer erlebt

die handelnden Personen und ihre Umwelt nicht direkt, sondern
durch die Worte der Schwester Henriette, und zwar so, daB er

alle ihre seelischen Regungen nicht nur miterlebt, sondern auch
alle Vorgtnge der AuBenwelt mit den Augen von Schwester Henriette
zu sehen vermeint! Ein Patient, ein Sonderling, ist knapp nach
seiner Entlassung nach dem Spital tot sufgefunden worden. Da man
die Uhr des Patienten bei einem Xanalarbeiter gefunden hat, steht
nun dieser unter Mordverdacht. In Wirklichkeit hat jedoch der
Patient den s chon lange geplanten Selbstmord ausgefithrt und
knapp vorher seine Habseligkeiten an arme Menschen, die ihm be-
gegneten, verschenkt. Schwester Henriette, die den Patienten
gepflegt hat und ihn deher genau kennt, soll durch ihre Aussage
den Fall aufhellen, Das H¥rspiel setzt um fiinf Uhr morgens ein,
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Die Traumbilder und Gedanken der Schwester Henriette vermitteln
ein plastisches Bild von dem Patienten Engelbrecht; von seiner
Frau, und von der heimlichen Liebe der Krankenschwester zu Engel-
brecht: "Sie sollten doch eigentlich wissen, Freu Doktor Engel-
brecht, daf ich Threm Mann jedesmal den Xopf halten mufite, wenn
Sie wieder drauBen waren, weil ibhm immer die Schlifenadern
springen wollten! Aber vor allem sollten Sie erfahren, was bei
Threm 1etzten.Besuch gewesen ist., Da hat er nimlich die Hinde
unter der Decke gehabi. Und wihrend er zu allem Ja sagte, hat
er in aller Stille Fetzen abgerissen vom Leintuch, dinen nach
dem anderen, weil er sonst selber in Stlicke gegangen wire, an
seiner Frau mit dem wunderschdnen Hut, die zwei Stunden im
Zimmer blieb". Engelbrecht hat Schwester Henriette ein blaues
Heft geschenkt; gleichsam sein geistiges Testament: "Und das

ist mein Geheimnis. Fiir mich ist es geschehen, nur fiir meine
Auvgen .. Es geht weder das Gericht noch die Philosophen noch
seine Frau an, Freilich, was ich sage, wenn mn mich frégt, das
weiB ich wirklich nicht" .. Die Angst vor der Auesage wird durch
verdréingte Wunschbilder abgeldst, die im Treum saus dem Unter-
bewuBten steigen: "So eng und so duvnkel ... Ich bin im XKranken-
zimmer oder im Badegzimmer, rdume auf ... Engelbrecht ist auch
da, aber die Augen nicht zu mir ... sieht hoch weg ... der Wind
weht weit die Vorhinge ... €8 ist hell ... ich bin an seinem
Hals, driicke mich fest zu ihm und sage "So grof und schon

(und warm)"3° -~~~ Dann geschieht noch mehr ... ich habe ihn
ganz, fast ganz. Wie das im Traum so ist. Der Traum schémt

sich nicht. Ich brauche mich auch nicht zu schémen ... Nur

sein Gesicht ist nicht bei mir ... Sein Gesicht ist verschwun-
den ... Ich mSchte ihn auf den Mund kiissen und kann ihn nicht
kilssen ... Die Frau geht im StraBenkleid schrig durchs Zimmerx,
eeine Frau, genau schridg wie auf einem Strich am Boden ,..

Drei- oder viermal ... Sieht nichts von allem, immerzu gleich-
giltig an uns vorbei. Behandelt mich wie immer als einen Dienst-
boten, der nicht ist ... Ich weiB nicht , was tun ... Mdchte
nach ihr schlagen ... Unaufhtrlich kommt sie und geht s e,
Jedesmal durch die Tiire, 1&Bt die Tiire offen ... P1l8tszlich hiipft
g#ie ndher und lidchelt schief, aber nuxr fiir mich ... Ich mache
die Hand los und schlag ihr ins Gesicht ... Sie spirt es nicht,
oie verindert sich gar nicht. Geht hShnisch mit dem rotean Strich



im Gesicht auf die Mire zu und wink®t hinaue mit der Hand ...
Engelbrecht ist fort. Die Prau iat fort ... DrauBen mul jemand
sein. Ich will suchen ... Die Tiire ist angelehnt, geht auf ein-
mal groB auf ... Ich will hinaus und bin kalt und lahm, kenn
nicht mehr schreien und gehen: cine schwarze maskierte Person
steht in der Mire, riihrt sich nicht und steht michtig da, ohne
Bewegung, den XKopf zuriick. Die Augen, zwei Messer, stechen mich
mitten in die Brust. Xein Gespenst, kein Skelett: eine starke
Prau in einem glatten Mantel bis zum Boden, den Xragen aufge-
schlagen, Der Wantel schwarz und schwerz die Maske #ber dem
Gesicht, aus dem nur die Augen brennen ... Hundert Tote sind
nicht so schrecklich, wie ein Mensch, der starr im Weg steht,
gich nicht riihrt und nur sticht mit den Augen ... Was will die
Frau? Wer ist die Frau? Eine Frau war es. Die Frau hat mir die
Enochen zerschlagen ~--" Die Umwelt kommt nur dort zu Wort, wo
dies nicht zu umgehen ist und hat nur die Funktion eines Kata-
lysators, der Empfindungen, so z.B. die drei Ménnerstimmen in
der Bahn, mit der Schwester Henriette in die Stadt fEhrt, um
dort ihre .ussage zu machen: "(Zweite Minnerstimme): Psycholo-~
gisch ist der Pall sehr begreiflich, finden Sie nicht, verehr-
te Gnidige? (Schwester Henristte): Das war der Herr schrig ge-
geniiber mit dem Ausschlag auf der Stirne., Ich schaue in die
Tuft. (Dritte Mznnerstimme): Sozusagen letzter Ausbruch des
schénsten aller Gefiihle, (Henriette): Das ist gegeniiber der
widrige Mensch mit dem griinen, schlecht rasierten Gesicht.”
8ie erfihrt aus dem Gespriéch der Reisenden, daB Engelbrecht
kurz vor dem Selbstmord mit einer Prostituierten zusammenge-
wesen sein so0ll., Beim Ausgang des Behnhofes hat sie wieder

ein unangenehmes Erlebnis: "(Henriette, im Gedringe gestoBen
und gedriickt): Da ist der Ausgang. Da ist mein Fahrschein.
Noch immer Leute vor nir, viele Leute, komme nicht von der
Stle, bleiben hidngen und erzihlen dem Kontrolleur ihre Le-
bensgeschichte., Schnell! Schneller!! ,. Ich habe ja keine Zeit.
Schon ist einer hinter mir, Spricht. Spricht mit wem? (Dritte
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Mgnnerstimme): Schéner Rilcken, Wunderbarer Riicken ... (Henriette):

Das ist er! Das ist die Stimme! .. Das ist der dicke Atem!
Ha-~ucht mir in den Nacken hinab, tief, tief hinunter .. Ist

denn mein Kleid offen? .. Hinaus aus der Sperre! ... (Die Leu-
te ansprechend): Vorwirts, bitte, bitte! (Geldchter der Menschen
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in der Sperre) (Stimmen, nacheinender und gleichzeitig): Ja,
bitte, bitte, nicht so driicken, einer nach dem enderen! (Auf-
lachen) Die mit dem Schwimmkostiim driickt so! Die mit dem schd-
nen Dekolleté, Die hat's eilig! ... Am Morgen ist doch kein
Tanzlokal offen! (Henriette): Jetzt weiB ich: Mein Kleid ist
offen:... Ich habe vergessen, das Kleid zu schliefen. Ich sinke
um ... (Die Teute ansprechend): Bitte, lessen Sie mich durch! ...
Ich bin durch ... Hinein in das Damengeschiéft! Nie mehr werde
ich vergessen, mein Kleid zu schliefen ..." Wdhrend sie in der
Probierkabine auf die Reparatur ihres Kleides wartef, denkt sie
inmer an das Strefenmiidchen, mit dem Fngelbrecht zusammengewe-
sen sein soll. Sie fiihlt sich von Engelbrecht betrogen und zer-
reift das blaue Heft, das er ihr geschenkt hat, auf dem Weg ins
Gerichtsgebsude. Auch die Gerichtsverhandlung selbst erlebt der
Horer mit den Sinnen der Schwester Henriette: "Ich steuere auf
den Stuhl, einen gewthnlichen, brauvnen Stuvhl .. Was wird da ge=-
redet? .. Ich hdre alles durch dicke Wellen von glilhender Luft.
Ich sehe nur auf den Stuhl. Vor mir und hinter mir sind Augen,
nichts als Augen. Ich gehe auf den Operationstisch zu. Der
Sessel ist nimlich ein Operationstisch. Mir 8o0ll der Kopf gedff-
net werden. Ich weiB es. Aber ich lasse mich nicht narkotisie-
ren," Die Umwelt, die Stimme des Gerichtspridsidenten und des
Verteidigers sind auch hier wieder nur auslisende Momente fiir
die Reflexionen der Hauptperson: "(Stimme des Gerichteprédsiden-
ten): Ihr Beruf ist alsc Krankenpflegerin? (Schwester Henriette):
Ja. Schon wieder habe ich deutlich Ja gesagt. Nicht offen in den
Saal hinausgeschrieen: Krankenschwester aus Verzweiflung gewor-
den, weil nichts anderes {ibriggeblieben war. Weil trotz der
guten Figur, dem einzigen Stolz, filr eine Schauspielerin zu we-
nig Talent da war, weil ich trotz der vielgerilhmten Stimme das
Leben nicht mit dummem Gesinge und Klavierspielen vertun wollte.
Weil noch ein Rest von Ehrgeiz und Willen da war, besser als

bei den Pamilienkusinen, die stumpf und gehorsam in die Ehe
hineingekrochen sind..." Die Aussage dexr Schwester filhrt schlief-
lich gum Preispruch des Angeklagten, was indirekt auch fiir sie
ein Preispruch vor dem eigenen Gewiseen ist. - Der Stil des Hir-
spiels geigt -~ wie auch aus den hier angeflihrten Textproben zu
entnehmen ist « deutlich den EinfluB des Expressionismus, Man-
che Wendungen erinnern fast an Gottfried Benn und erreichen eine
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suggestive Aussagekraft, die auch heute noch keum zu iiberbieten
ist. Am ehesten ist Kessers "Schwester Henriette" noch mit dem
Hérspiel "Die andere und ich" von Giinther Eich31 zu vergleichen,
wo der H8rer gleichfalls die gesamite Handlung mit den Sinnen der
Hauptperson erlebt.

"HQCHPLUT Al. MISSISIPPI", ein weiteres Hdrspiel von Kurt Heynicke
(22.1.1930) schildert einen Dammbau, der einen Distrikt vor der
Uberflutung schiitzen so0ll. Militédr erscheint und will den Damm
gprengen, da sonet New Orleans tiberflutet wird. Die Bevilkerung
erhebt sich gegen das Militdr, doch wird in letzter Minute die
Sprengung widerrufen. Die nicht sehr gliickliche Mischung von
naturalistischem und lyrisch-pathetischem Stil sowie der plumpe
Gag, durch einen "Dooley-Horchbewahrer" die Dialoge zu motivie-
ren, sind Mingel, die typisch fiir das Durchschnittehtrspiel
dieser Zeit sind. - Am 2.3.1930 sendete Radio Wien ein Stiick mit
merkwiirdigem Titel: "DIE RUCKWARTS~NEBEN~ZWISCHEN~UND VORWARTS-
WELIE" von Unius: Niichtern, der unter diesem Pseudonym die hei-
tere Paschingerevue schrieb, zeigt sich als einfallsreicher
Autor spritziger, humorvoller Dialoge, und man kann nur bedau-
ern, da8 er sich nicht 6fter des heiteren Genres angenommen

het. - Das H¥rspiel "HANS SONNENSTOSSERS HOLLENFAHRT" von Paul
Apel gehdrt leider zu denjenigen, von denen in Wien kein Manus-
kript mehr erhalten ist und auch andere Unterlagen fehlen. Ge-
sendet wurde es von der RAVAG am 16.%.1930. - Nach einer Idee
von Fritz Binder, eines Regisseurs der RAVAG, schrieb Ludwig
Nerz daes Hbrspiel "WIEN - SALZBURG", Hier werden zur Abwechs-
lung einmal nicht Telephongespriche, sondern Reisegespréiche vor-
gefiihrt, auch eine entlaufene Fabrikentensgattin und deren Lieb-
ha-ber sind da, werden jedoch vom eifersiichtigen Fabrikanten,
der die 3trecke Wien-Salzburg mit dem Flugzeug zuriickgelegt hat,
sofort nach der Ankunft im Coupé erschossen, Der Horer kommt da-
durch wenigstens teilweise auf seine Rechnung, denn alle Mitfah-
renden 2ind "zum Abschiefen": ein sténdig essendes Wiener Satt-
lermeisterehepaar mit Schnitzel und Gurkenglasl, ein nHselnder
Baron, eine Filmdive mit Zofe, eize Fufballmennschaft, mehrere
Verk#uferinnen, die sich als neckische Teenager von 1930 gebdr-
dzn, usw.; auch die Enthiillung des Girardi-Denkmals wird erwihnt
und der FuBballspieler Uridil - kirg alles iet so bunt, so ek -
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tuell, daB es nach dreifig Jahren hoffnungslos veraltet wirkt.
Bemerkenswert war nur die Inszenierung des Stlickes. Niichtern
mietete dazu eine Zugsgarnitur auf dem Wiener Westbahnhef , von
wo aus das Stiick aua dem fahrenden Zug iibertragen wurde., Es han-
delt sich um die erste AuBeninszenierung der Wiener Radiobiihne. -
Der Gedanke der literarischen Mission der Radiobiihne zeigt sich
wieder bei der "TRAGODIE DES MENSCHEN" von Imre Madach, die un-
ter der Regie Niichterns am 6.4.19%0 gesendet wurde. Die Auffilh-
rung ebnete dem Stiick den Weg ans Wiener Burgtheater, wo es 193%4
sufgefiihrt wurde. ~ Die erste fremdsprachige Auffilhmung auf

der Wiener Radioblihne war der vierte Akt von Shakespeares
"KAUFMANN VON VENEDIG" in englischer Sprache am 15.4.19%0. Dieses,
allerdings singulére Experiment wurde von E. Stirling inszeniert.-
Von Emme Schiller, die schon beim eraten'Hﬁrapiel-Wettbewerb der
RAVAG mit einem Stlick vertreten war, wurde am 27.5.1930 "DIE
WIESE", ein belangloses Horspiel, gesendet, das mit einer Kon-
versation der Blumen beginnt und mit einer Zirkusvorstellung
auf der Wiese endet. Das Rummeblatz- und Zirkusmilieu erfreute
gich damals wegen seines dankbaren Lirmbackgrounds besonderer
Pflege bei manchen Horspielautoren (z.B. Kober, "Illusion zieht
immer", "Die Nummer l#uft"). - Ein altes Anliegen der Radiobiihne
wurde mit der ersten Inszenierung von Molnars “"LILIOM" am
8.6.1930 erflillt. Im Bericht filr den Beirat vom 6.6.1929 heiBt
es: "Beszliglich 'Liliom' wurde bei Molnar angefragt, ob er mit
~einer Radiofaseung des Werkes, die aus Griinden der vielen op-
tischen Szenen unerl#éflich erscheint, einverstenden wdre. Das
Werk wiirde, trotz Wegfall des optischen Flements euf der Radio-
blihne seine grofe Wirkung ausiiben", was seither immer wieder
bewiesen wurde. Aber das Werk erfiéhrt durch eine Funkauffihrung
nicht nur keinen Wirkungsverlust, sondern es werden seine Schwi-
chen kompensiert, denken wir nur an den etwas naiv tranegenden-
ten SchluB8, der auf der Schaublihne selten gut wirkt. - Am
22,6.1930 haben wir mit Erich XK#stners und Edmund Nickes "LEBEN
IN DIESER ZEIT" einen ereten HBhepunkt des dichterischen Hor-
epiels gzu verseichnen. Auch hier geht es um den GrofSstadtmen~
echen, um seine Einsamkeit und seine Probleme, doch versichtet
Kdstner hier sowohl auf das lécherliche Pathoe Csokors, als

auch euf die reiBerische Reportageform der iibrigen VorlHufer.
Der Text wird d?rch dia Musik Edmund Nicks getragen und akszen-

| . 1 |

~
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tuiert; Musik und Gerdusch sind hier gleichwertig mitspielende
Elemente, so daB es gerechtfertigt erscheint, dieses lyrisch-
kabarettistische HOrspiel als das erste funkeigene Gesamtkunst-
werk zu bezeichnen. Erich Kdsitner sagte iiber dieses Horspiel
und seine Entstehung folgend9321: "Vor etwa dreifiig Jehren,
1929, schrieb mir der damalige, junge Intendant des schlesi-
schen Rundfunks, Friedrich Bischoff, und gab mir den Auftrag,
aus meinen Kabarettarbeiten eine etwa zweistiindige Sendung zu
machen,und der musikalische Leiter des schlesischen Rundfunks,
Edmund Nick, wurde beauftragt, die Musik zu schreibeX." Una
Edmund NWick erginszte: "Bischoff war nicht nur Funkintendant,

er war auch Schriftsteller. Er wollte die Schriftsteller fir
den Rundfunk heranziehen. Zun#chst realisierte er die neuen aku-
stischen Kunstformen nach eigenen Manuskripten, dann erteilte er
Aufirdge, denn die Schriftsteller nahmen dem Rundfunk gegeniiber
gunédchst eine abwartende, bzw. ablehnende Haltung ein. So kam
es, daB er einen Auftrag an Kidstner vergeben hat. Das Stilck, das
wir echrieben, war eine lyrische Suite. Es bekam den Titel
"Leben in dieser Zeit" und wurde im Dezember 1929 zur Ursendung
gebracht." In Wien wurde das Stiick im November 193%0 im Konzert-
saal aufgefiihrt, in Teipzig erlebte das Stiick seine erste Biih-
nensuffiihrung. Uoer den Inhalt sagt Kistner folgendes: "Die
Hauptfigur dieser Suite war der durchschnittliche Grofstadt-
mensch, dem wir den Namen Kurt Schmidt gaben, seine Wiinsche,
Sehnsiichte, seine Trauer, Selbstironie und sein Selbstmitleid,
sein Zorn {lber die leider bedrohliche Zeit." - Auch die n#chste
Sendung der Wiener Radiobiihne am 26.6.193%0 vermittelte einen
horspielgeschichtlichen Hohepunkt: "STRASSENMANN", ein Hbér-
drama von Hermsnn Kesser. Der Titel ist der Name des Haupthel-
den, Fritz StraBenmann. Es geht um das Schicksal eines Meklers;
sein Untergang hat fiir die Bewohner der GroBstadt symbolische
Bedeutung: "(StraSenmann) .. von Ihnen hat es sicher keiner ge-
neuer genommen als der hochachtungsvoll Unterfertigte, und es
kann Ihnen blithen, da8 Sie hier stehen wie ich!"™ ., "Kann Einer
noch 8o schnell mit dem Auto fahren, am schnellsten fihrt doch
die Pleite" ., "(Stimme des Autors): StraBenmann! StraBenmann!
Ein Nachtreporter bist Du geworden. Ein Journalist, wie die
Millionenstadt noch keinen gesehen hat. Auf die Chronik von
Betrug, Iilige, Diebstahl und Schlauheit weist Dein leidenschaft-



39

lich warnender Pinger! Die Zeitgeschichte schreibst Du mit
Deinem stummen Zeigefinger in die Iuft ... ". Wie in Késtners
"Leben in dieser Zeit" so steht auch hier die Existenzangst des
modernen Menschen im Mittelpunkt, Die Konigsberger Hartungsche
Zeitung schrieb iiber das Stilick: "Strafenmann ist das Drama des
gehetzten Grofstadtmenschen, des StraBenmenschen, des ewigen
Geldverdieners. Die Strafle atmet, lacht, weint, schreit, schweigt:
der Mensch ist nur ihre vielfdltige Stimme. In dieser Stimme lebt
das Grauen vor dem Zu-Spit-EKommen, die Hilflosigkeit, gelieb-
ten Menschen niitzen 2zu k¥nnen, Hier stthnen die end¥osen Strafen,
hier schreien alle vernichteten Menschen mit. StraBenmann lebt,
leidet und spricht flir alle Strafenmiinner, fiir uns alle." Draw
maturgisch ist besonders der horspielgerechte Anfang hervorzu-
heben, der in den ersten zwel Minuten den Horer bereits an den
Apparat fesselt: "(Der Ansager, unmittelbar auf das Motiv aus
der Internationale einsetzend, htflich und ironisch ausrufend):
Herr Generaldirektor .. Herr Generaldirektar ! (Der General-
direktor, ablehnend): Bin beim Nachtisch! - Bitte, nicht storen!
(Anseger): Sie sollten sich "StraBenmann" von Hermann Kesser
anhdren! (Generaldirektor, unwillig): Wozu? (Ansager): Ein
Hérspiel mit sozialen Lichtern ... (Generaldirektor): Hab nichts
zu schaffen mit sozialistischen Dichtern! - Fiihle mich wohl -
gar nicht zu klagen - Was kann mir schon Hermann Kesser sagen?"
Und nun erklidrt der Generaldirektor, er sei mit Xultur rest -
los eingedeckt und wolle zum Nachtisch nur lachen und witzeln.
"(Ansager, pldtzlich ernst, sehr stark; der Diaslog bis zum
SchluB Schlag auf Schlag; immer schneller werdend): Ich finde,
es wird sehr viel gelogen. (Generaldirektor): Kennen wir! Eri-
tik mit dem groBen Meul. (Ansager, wie vorher): Ich finde immer-
hin: manches ist faul! (Generaldirektor): Unser Fahrplan klappt
wie noch nie! (Ansager, wie vorher): Und die Pleite? Der Hunger?
Der Mogel! Wie? (Generaldirektor): Vorwdrtes geht es! Pfiff und
Hieb! (Ansager, vernichtend): Betrieb nur! immer nur Betrieb!
(Generaldirektor, streitend): Zeigen Sie mir erst den, der es
besser macht! (Ansager): Herr Generaldirektar , nehmen Sie sich
(leise; aber hocheteigend mit der Stimme) in acht! (Genersl -
direktoar ): Bitte, mir nicht ndherzutreten! Lasse mich nicht
verhetzen! (Ansager): Ich will Sie einmal unter Spannung setzen!
(Generaldirektor): Dankend abgelehnt! Kenne Ihre Tendenzen!
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(Ansager): Die Wahrheit zieht sich keine Grenzen! (Generaldi-
rektor): Ihre Ansichten mache ich mir niemals zu eigen. (Ansager):
Am Schluf werden Sie nachdenken -~ und schweigen!! (Generaldi-
rektor): Ausgeschlossen! - Wir werden uns niemals verstehen!
(Anseger): O doch! -~ Sie werden ja Thresgleichen sehen! (Gene=-
raldirektor): Sie tdten gut, sich andere Hirer zu wihlen! (An-
eager): AufgepaBt! Hermann Kesser beginnt zu erzihlen!". Und nun
erzdhlt der Autor die Geschichte StraBenmanns, gleichsam als
"sprechendes Auge"; in diese Erzdhlung werden dann die Szenen eine
geblendet. Die Ursendung des Stlickes wurde von der Berliner Funk-
stunde am 26, Mérz 1930 vorgenommen, wobei die Sendung auf die
Sendergruppen Leipzig, Breslau und Kénigeberg {ibertragen wurde.
Der NDR besitzt die Aufnahmen dieser Ursendung. Schwitzkes Ver
mutun522. da das H¥rspiel schon einige Jahre vor 19%0 insze-
niert wurde, scheint nicht zuzutreffen, da das Datum der Ursen-
dung auf Seite 1 des dem Verfasser vorliegenden,vom Sekreta-

riat Hermann Kesser gezeichneten Manuskriptes angefiihrt ist. -
Unter konventionellen Stiicken findet sich erst am 15.1.1931

wieder ein bemerkenswertes Horspiel. "MAGNET POL", sechs Szenen
von Arno Schirokauer, Musik von Hermann Anbrosius. Es handelt
sich eigentlich bereits um ein feature: nach Tagebuchstellen,
Notizblichern, Citzungsprotokollen, Berichten der Heimkehrer,

nach Funden und Erz#hlungen wird hier HuBerst plastisch die
Geschichte der Nordpolexpeditionen erziéhlt, wobei der Inhalt

aller Szenen (Totenliste, Pearys Hymne, Chor der Elemente,
Verwarnung des WeiBen Mannes und seine Anitwort, Bericht wvon
Greely) den Reiz, die Anziehungekraft des Pols motiviert. Prei-
lich ist der Autor dabei nicht frei von der Mentalitit der
DreiBigerjahre: "Es ist das Vorrecht Weniger, fir etwas zu ster-
ben. Wie das Phantom heift, das ist nicht wichtig - es kann auch
Pol heifen ... Der Soldat, der fiir seine Heimat stirbt, ist wie
der Nordpolfahrer, der flir den Nordpol stirbth Goebbels wire
gweifellos mit dem Autor zufrieden gewesen, hitte dieser such
noch die "rassischen" Anforderungen des Dritten Reiches erfiillt
Am 18.3.1931 haben wir die erste Horfolge der Wiener Radiobiihne
zu vergzeichnen: "DER WEG DES BUCHES" von Prof,.Dr. Hans Nichtern. -
Zu den rundfunkeigenen Horspielen, die aus dem Alltag filr den
Alltag geschrieben wurden, geh8rt auch "SCHLAGER" von F.
Warscheuer und J. Stein (14.5.1931). Hier wird die Entstehung
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eines Schlagers in wirkungsvoll-grotesker, indiskreter Weise
geschildert, wobei das Geld und sgein Einflu8 auf das "kiinstle-
rische Schaffen" geblihrend gewlirdigt wird. ~ "DIE NUMMER LAUFT"
(11.6.1931) von Manfred Georg und A.H. Kober, ein Hdrbild aus

dem Zirkusleben, zeigte die harten Gesetze dieses Nilieus, die
Tragik des alternden Artisten. Bemerkenswert ist, wie hier der
Anfeng nicht nur sofort in Wort und Musik die Zirkusatmosphére
vernittelt, sondern auch das Interesse des H¥rers wachruft, eine
Forderung, die jedes gut gebaute H8rspiel erfiillen muB., -
"KASPAR HAUSER", ein Hrspiel in sechs Bildern von Erich Ebermeyer
(13.6.1931) schilderte das Schicksal dieses geheimnisvollen FPin-
delkindes. Bemerkenswert ist die flir die damaligen VerhHltnisse
charakteristische Szenenansage durch einen Sprecher, die in den
Dialog tibergeblendet wird, sowie der Gongschlag und die kurze
Pause, die zur Trennung der Bilder und Symbolisierung eines spi-
teren Zeitpunktes eingesetzt sind. -~ In neuerer Zeit wurde die
Geschichte Kaspar Hausers von dem verdiemstvollen Klagenfurter
Regisseur Gustav Bartelmus im Rahmen seines Horspiels "Opfer :
der Macht" interpretiert. "DAS WAPPEN VON HAMBURG", ein "Han-
sisches" HYrspiel von Robert Walter (8.8.1931), schilderte des
Schicksal eines Geleitschiffes und seines Kapitdns, Die Regie
Aurel Nowotnys bot alle fiir die Hrbilhne zur Verfiigung stehen-
den R¥ume auf, um die zahlreichen Massenszenen richtig zur Gel-
tung zu bringen. Neben den vielbeschéftigten H¥rspielmusikern
unter der Leitung von Xapellmeister Wallner wurde auch bereits
der FPlattenspieler als Schallquelle herangezogen: das Glocken-
léuten von Hamburgs Tiirmen z.B. stammte vom Kloster Beuron in
Stiddeutschland., - "DAS SCHICKSAL DER EXPEDITION RUDIGER™ (25.8.31),
ein H-brspiel von Ernst Hofmenn und Walter Bernhard Sachs schil-
dert nach einer wahren Begebenheit das Schicksal einer in den Ur-
wéldern des Amazonas verschollenen Expedition, die von Hindioe
iiberfallen wurde, Durch eine Tonfilmapparatur, die die Forecher
verwendet hatten, wird das Fnde der Expedition festgehalten. Den
Verfassern kam es vor allem darauf an, Stimmen lebender exoti-
scher Tiere "im Verleuf einer Spielhandlung vor das Mikrophon

zu bringen", "DIE GELBE KISTE" (18,11.1931), ein Hérspiel von
Hens Hermann, war ein konventioneller KriminalreiBer, bei dem
der Mrder in einer gelben Kiste ins Haus geliefert wird. Ber-
liner Qargon und der Ubliche, vom Tonfilm entlehnte Gerdusche
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background kennzeichnen diesen deutschen Import. "AMERIKA

SUCHT HELDEN" wvon Hermann Heingz Ortner (20.6.1931) behandelte
das Problem der Selbeteufopferung. Durch einen Flugzeugdefekt
ist es notwendig, daB zwei Besatzungsmitglieder abspringen,

um drei andere zu retten. Es geht also hier wieder wie bei
"Fahrt ins All" oder "Grubenungliick" um den Menschen in einer
durch die technische Welt heraufbeschworenen Grenzsituation. -
Ein Hshepunkt in der Horspielentwicklung war "ALLER MUTTER SOHN"
von Geno Ohlischléger (1.11.1931). Das Stiick, das nach einer
wahren Begebenheit gestaltet wurde, schildert den GEwissens-
konflikt des Sergeanten Tom zwischen der Erfillung militdrischer
Pflicht und dem Gebot der Menschlichkeit. Tom, der nach kurzen
H-eimaturlaub auf der Riickfelise an die Front ist, wird im Warte-
saal eines Bahnhofes von einer alten Frau fiir ihren Sohn gehal-
ten. Obwohl dieser gefallen ist, glaubt sie nicht an s einen Tod
und ist felsenfest davon Uiberzeugt, in Tom ihren Sohn wiederge-
funden zu haben. Tom bringt es nicht #ber sich, der Mutter die
Wahrheit zu sagen und bleibt in dem Ort. Der Blirgermeister, an
den er sich um Rat wendet, antwortet: "Ob Sie recht oder unrecht
gehandelt haben? O doch, es kommt darauf an, und ich will Ihnen
sagen, wie ich dariiber denke: Jeder Soldat ist aller Mitter Sohn!
Alle Miitter, die einen Sohn dabei haben, g eh8ren einer Gemein-
schaft an, Wenn einer Mutter ein Sohn stirbt, trifft es sie
a-lle, und alle Mitter dilrfen jeden Soldaten ihren Sohn nennen".
Der BHirgermeister bittet ihn, wenigstens drei Tage zu bleiben,
da die Frau sonst den Schmerz nicht iiberleben wilrde. Am dritten
Tag erleidet die Frau einen Schwécheanfall und stirbt in dem
Glauben, ihren Sohn wiedergefunden zu haben, An der Front wird
Tom vor ein Kriegsgericht gestellt, doch spricht ihn dieses
frei, denn "wenn wir hier drauBen kimpfen, so tun wir damit nur
eine Pflicht gegen die in der Heimat; es kann aber auch einmal
vorkommen, daf man denen gegeniiber eine andere Pflicht hat.
Sergeant Tom hat einer solchen Pflicht geniigt." Neben dem gut
gebauten Dialog ist auch die geschickte Anwendung der Riickblen-
dung zu erwdhnen; es handelt sich um eines der wenigen H¥rspiele,
die auch heute noch ohne Vorbehalt gesendet werden kdnnten. Ab
September 1931 bemilhte sich die RAVAG in steigendem MaBe, auf
dem Wege der sogenannten "Aufitragshi¥repiele"
brauchbare rundfunkeigene Hirspiele zu bekommen. Die Idee des
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Auftragshtrspiels stammt sus Bresleu, wo sich das Horspiel stets
besonderer Pflege erfreute. Diese Neuweinfiihrung bestand darin,
daB einem namhaften Autor der Auftrag erteilt wurde, ein Hér -
spiel zu schreiben und in engstem Xontakt mit der literarischen
Leitung der RAVAG rundfunkmiéfig auszuarbeiten. Als erstes Werk
gollte "DAS RINGTHEATER BRENNT" von Sil-Vara anlidBlich des Ge -~
denktages an die tragischen Ereignisse vom 8. Dezember 1881 ge-
sendet werden. In diesem Stlick bildete der Brand des Ringthea-
ters nur die Kulisse flir eine recht triviaele Handlung: Die Kell-
nerin Mizzi soll auf Wunech der Mutter Opernséngerin werden und
einen Grafen heiraten. Da sie jedoch einen Kellner liebt, féhrt
sie statt ins Theater nach Grinzing und bekommt dadurch nicht
nur einen Mann, sondern entgeht auch dem Theaterbrand. Es ver-
dient festgehalten zu werden, daB die Sendung dieses an sich be-
langlosen Stilickes wegen eines Protestes dee Theaterdirektoren-
verbandes unterbleiben muﬁte.23 Anscheinend waren die Theater-
direktoren von der Qualitét des auf ihren Bllhnen Gebotenen
gelbst so wenig iiberzeugt, daB sie beflirchten muBSten, es kdnn-
ten breitere Kreise, angeregt durch das Stilck, einen Heurigen-
besuch einem Theaterebend vorziehen, Obwohl hier den HSrern
zwelfellos kein Kunstwerk vorenthalten wurde, so zeigt sich doch
rein grundsitzlich eine negative Eigenschaft des Rundfunks, die
jeder tief bedauern muB, der den Rundfunk und die Arbeit am Rund-
funk liebt: dee maenchmal geradezu pathologische Streben, nur ja
es allen recht zu machen, des Verbinden und K8rperschaften ge-
geniiber bies zur ausgesprochenen Servilitét getrieben wird und

in weiterer Folge zur Verflachung des Progremms und Degoutie~
rung der am Rundfunk Tdtigen filhrt. - Die Spielgeit 1931/32 ist
jedoch nicht nur durch die oben erwidhnte Einfiihrung der Auftrags-
horspiele sondern auch durch die verstdrkte Aufnehme 1 e i c h -
ter S tlHcke in den Spielplan gekennzeichnet, AnlaB
dazu war das Bestreben "in der heutigen, driickenden Zeit dem
Hirer die e0 notwendige Ablenkung zu bieten.“25 Gleichzeitig

war man jedoch auch bemiiht, wegen der schwierigen Situation

des Theaters der Dichtung im Rundfunk neuen Raum gu goben.25

Ein Stlick, das Nlichtern nur widerstrebend in das Programm auf-
genommen hatte,24 war "MODELL 500" von Frangz Dattner (6.12.31). -
Es ging hier um ferngelenkte Bombenflugseuge und den Mens chen
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als Sklaven der Maschine. - Ein beliebtes Filmsujet liegt dem
Horspiel "NARKOSE" von Friedrich Porges (16.12.193%1) zugrunde:
eine Diseuse, die einen Selbstmordversuch aus ungliicklicher Lie-
be unternommen hat, triumt auf dem Operationstisch ihr bisheri-
ges Leben., Die Orte der Handlung sind: Wohnung, Kabarett,
Rettungewagen, Operationsseal und - der Raum zwischen BewuBt-
sein und UnterbewuBtsein. - "GROSSSTADT' von Walter Lindenbaum
(7.1.19%2) war ein reichlich miBgliickter Versuch, Késtners
"Teben in dieser Zeit" nachzuahmen. Die Grofstadt ist hier nicht
Berlin sondern Wien, ein Kolporteur, ein Schuhputzeg, das Schau-
kelpferd, ein Hofsinger, das Pernweh, ein Wilrstelstand, eine
Dirne und ein Nachtarbeiter sollen eingemacht in Grofstadtlidrm
allgemein gliltig wirken. Der Text ist® an Bam litédt kaum mehr zu
#iberbieten. "TEMPO, TEMPO BROADWAYTHEATER", von Heinrich B.Kranz
und C. Hooper Trask (20.1.1932) vermittelte dem H¥rer in Form
eines Dialoge zwischen einem Sprecher und - natirlich - einem
Ogzeanflieger einen Einblick in das Leben und Treiben des Broad-
way im allgemeinen und der dortigen Theaterverhdltnisse im be-
sonderen. Der Gesamteindruck dieses "Horspiels" erinnert an
eine schlecht gebaute Schulfunksendung. - "DAS KEGELSPIEL DES
EONIGS" ist der Titel eines Horspiels von Erich Korningen, das
am 10.,2.1932 gesendet wurde; ein hdchst ilberflilssiges Charak-
terportrédt des schwedischen Kdnigs Karl; das einzig Positive

an diesem HYrspiel ist seine Klirze, etwa dreifig NMinuten. -
Heftiges Pir und Wider l¥ste die "SYMPHONIE AUS USTERREICH"

von Niichtern und Paumgertner (30.1.1932) aus. Auf diese Hir -
folge wollen wir im Kapitel IV n#her eingehen und wenden uns
daher dem interessanten Volksstiick fiir Redio "KUNIG LEAR" -
Berlin WO von Erich Ernst Schwabach zu (20.2.1932). Es handelt
sich hier um einen #hnlichen Versuch, wie ihn in neuester Zeit
Helmuth EK#utner mit seinem Hamlet~Film "Der Rest ist Schweigen"
unternommen hat. Der Shakespearsche Stoff wurde der damaligen
Zeit angepaBt. Der Kaufmann August Lier (!) {ibergibt den
Ménnern seiner beiden T&chter Gertrud und Emma sein Taxiunter-
nehmen, Die dritte Tochter wird enterbt. Das Verhalten der
mifratenen T8chter treibt den Kaufmenn in Wahnsinn und Tod,

Das Stilok schlie8t mit den Worten von Franz (dem Mann der ver~
stoBenen Tochter): "... aber wir jungen Leute, denk ich, werden
sowae mit unseren Kindern nicht mehr exrledben. Wie soll ich mich

L]
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da susdriicken? Weil wir heutzutage'nicht mehr Viéter sind, sondern
Preunde f Das Horspiel ist bewuBt nach Filmtechnik gebaut, das
heift, in m¥glichst kurze Szenen aufgeldst, die zum Teil inein-
ander greifen und sich ilberschneiden. Ein Beilspiel: Szene 10
apielt im Bliro eines Notars. Lier hat soeben sein Geschidft sei-
nen Schwiegerstihnen {ibergeben, ohne seine Interessen in einem
Verirag zu sichern. Eine Musikbriicke leitet zu Szene 11 iber:
Hofakustik; eine Kinderstimme, spricht den Abz#hlreim: "Eine, zweie,
- Zuckerkand - Konig Lear aus Engeland - hat getellt sein groBes
Reich - unter seine TGchter gleich. - Sagt die ersteg inm, o Graus -
eins, zwei, drei, jetzt muBt Du raus., ~ Sagt die zweite ihm, o
Schreck: - eins, zwei, drei, Jetzt muBt Du weg. - Die dritte,

die war rausgeflogen, - zu der ist er dann gegzogen, - Eine,
zweie, dreie, vier, - und Du bist der Konig Lear." Kurze, abso-
lut stille Pause. Dann von verschiedenen Mikrophonen, wie aus
verschiedenen Réumen ein zundchst unverstiéndliches Gewisper,

das zu den SEtzen der Szene 12 anschlieft. Ordindre Stimme:
"Schon wieder hat's Krach gegeben -- Jeden Tag gibt's Xrach

bei denen ... Keine drei Wochen in der Wohnung und schon ...

Der Alte Lier spielt sich ja nu auch groBartig auf .. Na, die
Tochter ist vielleicht eine PFeine? Sie soll ihm knapp satt zu
essen geben ., aber einpellen tut sie sich wie eine Kommerzien-
rdtin ... Sie geht noch, die Puschke.. aber ihr Mann .. ein ganz
fauvler Junge .. Haben Sie schon gehért ..? Nee, wae demn ,.,.?

er soll doch .. Wae Sie nicht sagen ... aber Bewdhrungsfrist ...
geschieht dem Alten recht ... s0ll er sich seine Leute vorher
auch ansehen ...". Und nun erscheint der Brieftriger und erkun-
digt sich nach August Lier. Emil, der Mann Gertruds, 8ffnet

den an Lier adressierten Brief, was dann in den folgenden Sze-
nen zu einem Streit filhrt, der Lier veranlaBt, zu seiner ande-
ren Tochter gu zlehen. Geschickt wird auch gezeigt, wie dem
alten Lier durch ausgesprochene Untermieterschikanen dass Leben
sauer gemacht wird. - Das Shakespearsche Original wird in Form
eines Sendespiels, das sich Emma im Radio enhért, als Wirkungs-
mittel herangezogen. "(Xtnig Lear): ... Euch gab ich Kronen
nicht, nannt Tuch nicht Tdchter - Euch bindet kein Gehorsaem,

Ja, hier steh ich, - ein armer, schwacher und verstoBSner Greis, =~
Und doch nenn ich Euch knechtsche Helfershelfer - die ihr im Bund
mit swei verruchten Tichtern - des Himmels Schlachtreihn loslaBt



auf ein Haupt - so alt und weif wie dies. C, o,'s ist schénd-
lich! (Sturm aus, Panfaren). (Franz): Guten Abend, Fmma ..
Wieder beim Radio? ... Was gab's denn, einSendespiel? (Fmma):
Ja, ... von einem Englénder ... er ist aber schon lange tot ...
Shekespeare ... eih Stiick, wo .. (Franz): Was bist Du denn so
aufgeregt ... ? (Fmma): Ach, nichts ... in dem Stiick ist ném-~
lich ein Ebnig ... der hat sein Reich verteilt unter seine T6ch-
ter ... aber an zweie nur ... und die Dritte hat er auch rsus-
gesetzt ... und da ... (Pranz): Vas horst Du Dir so was an ...
Gib mir lieber was zu prepeln, Midel ..." - Und an &nderer
Stelle: "(KAnig Lear): ... Nur das bleibt, was hier fiihlt -
kindlicher Undank: - O Regan Gonril! - Den Vater, dessen offne
Hand -~ Euch alles gab, o auf dem Weg liegt Wahnsinn (Panfare).
(Emma): So ... hier ist das Abendbrot ... Bitte, stell wieder
ab ... es packt mich zu sehr ... Was meinst Du, FPredz ... Dem
Vater wird's doch gut gehen ,..? (Franz): Ich hab ihn vorhin
gesehen, Deinen Vater ...". - Der Narr ist in Schwabachs Hér -
spiel der geistesgesttrte Boxer Tom, der Lier aus der Eneipe
ins Asyl holt; ein ehemaliger Angestellter Iiers, der Chauffeur
Kennte (!) berichtet Fmma Liers Schicksal,und diese holt den
Vater aus der Irrenanstalt in ihre Wohnung, wo er stirbt. Das
Stick wiirde, etwa im Rahmen einer Sendereihe fiir Kenner und
Liebhaber des Worspiels,eine Neuinszenierung rechtfertigen, -
Ein Drama fUr dszn Rundfunk war "INDIZIEN" von Ernst Toller
(7.5.1932). H-ier zeigte der Revolutiondr Toller die Pragwiir-
digkeit der Indizienurteile auf: die Frau eines Arztes ist
eines natiirlichen Todes gestorben, doch wollen die Geriichte
nicht verstummen, daB8 der Arzt und seine Geliebte schuld am

Tod der Frau h#itten. Durch eine Gerichtsverhandlung, durch Ver-
hore und Augenblicksbilder aus der Vergangenheit werden die
Menschen angeprangert, die immer einen sensationellen Gespréchs~
stoff zur Entladung der eigenen schlechten Instinkte brauchen.
Toller geigt hier, daB er auch die akustischen und rundfunk -
technischen Mdglichkeiten sicher beherrschte. Auf der Bithne
wurde das Stick unter dem Titel "Die blinde Gottin" aufgefilhrt. -
In der Reihe der Auftragshirspiele wurde am 4.6,1932 "JOHEN LAW"
von Paul Prischauver gesendet. Fs handelt sich um Aufstieg und
Niedergang des schottischen Finanzmannes John ILaw (1671 - 1729)
und diec Geschichte des Papiergeldes, Zwischenrufe verdiochten
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gich zu Sprechchdren, werden von anderen kontrapunktiert und
18sen sich wieder in ein Gewirr von Zwischenrufen auf. Um ein
Auftragshorspiel handelte es sich auch bei dem Stlick "DAS ANDERE
LAND" wvon Fritz Zoreff, das am 3.7.1932 gesendet wurde., Dieses
"Drama Piir den Rundfunk” hat folgenden Inhalt: Hanna, die Toch-
ter eines Industriellen, ist mit Robert, einem Betriebsingeni-
eur ihres Vaters, verlobt. ¥urz vor der Wochzeit verliert Hanna
durch eine Fxplcsion im Werk das Augenlicht. Obwohl Hanna unter
diesen Umstinden die Verlobung l1ldsen will, da sie Robert nicht
an sich binden mbchte, bekennt er sich freimiitig zweihr und zu
einer gel#duterten innigeren Liebe. Einen schbnen Bggen weist
besonders die Rolle der Hanna suf, die sich von der Oberfldch-
lichkeit der Achtzehnjdihrigen zu seelischer Grife durchringt.
Auch der satirische Chronist der k.u.k. Monarchie, Rode Roda,
war durch das "HORSPIEL AUS RODA RODAS LEBEN" im Spielplen der
Wiener Radiobiihne vertreten (4.8.193%2). Es handelt sich keines-
wegs um eine dramatisierte Biographie Roda Rodas (eigentlich
Sandor Friedrich Rosenfeld), sondern um die Dialogisierung eini-
ger seiner bekannten Spifie und Anekdoten. Die Rzhmenhandlung ist
zum groBten Teil einer seiner Kurzgeschichten "Die fixe Inter-
viewerin"26 entnommen. Tas Stiick wurde von dem Breslauer Funk-
regisseur Dr. Franz Josef Tngel verfaBt, was aus den dem Ver - ¢
fasser vorliegenden Unterlagen zu entnehmen ist.27 Ein Autor,
der durch seine Arbeiten die Entwicklung des "grspiels seit

1928 beeinfluBte, ist Pred von Hoerschelmann, d=ssen Horspiel
"URWALD" am 3.,9.19%2 aufgefilhrt wurde. Fs zeigt den Kampf des
Farmers mit dem Urwald und die Auswirkungen dieses st#éndigen
Kampfes auf die Menschen, entbehrt jedoch jeglicher Spannung

und ist daher keine Empfehlung fiir den Autor. "MAGIE IM HINTER-
HAUS", ein heiteres Hirspiel von Wans Reimann und B. Manuel
(9.9.1932), schilderte das Come-back des Verlobten einer Winter-
hausschonheit, der als vermdgender Varietékiinstler den Teutchen
alle Dinge ins Haus zaubert, die sie sich wiinschen. Das anspruchg-
lose Spiel schlieBt mit der Peststellung: "Es mii8te auf Erden
mehr gezaubert werden." - "DER LETZTE AKT" von Hans Kyser
(24.9.1932) war eine HSrspieltrilogie, die die beriihmten "Hun-
dert Tage" Wapoleons zum Gegenstand hatte. - "DIE GROSSE MORITAT
VON LIEBE UND VERBPECHEN", ein Horepiel von Paul Schaaf (15.10.32)
war ein Versuch, eine Parodie suf Moritaten zu bringen: ein



Fumor von so umwerfender Langewelle, daB selbst dilettierende
Gesellenvereine wvon einer Auffilhrung Abstend nehmen diirften.
"DaS ASBCHENS#IL", ein HUrspiel nach einer Japanischen Sage wvon
We-lter Baver (25.10.1932) behandelt das Problem der Uberwin -
dung des Gesetzes durch die NMenschlichkeit: "#em soll man treu
sein - der Stimme im Herzen oder der Stimme des Gesetzes. Einst
kam es vom Menschen, Je Blter es wurde, umso mehr entfernte es
sich vom Menschen, zuletzt hat s mit ihm nur wenig gemein."
Der Fiirst hat ein CGesetz erlassen, nachdem alle Leute iiber 7o
Jahre zu t6ten sind. Fin Mann versteckt seine Muttem, um sie
der Totung zu entziehen. Als nun der Fiirst eine neue Forderung
ean das Tand stellt und ein Seil aus Asche begehrt, gibt die
Mutter dem Tohn den Rat., ein Seil aus Stroh zu flechten, es
auf den Boden zu legen und anzuziinden, denn "die Torheit des
Gesetzes kann nicht besser gezeigt werden, 8ls wenn es erfiillt
wird, wenn es unmdglich schien," -~ Regietechnisch ist wieder
der Gongschlag zur Szenentrennung und der Finsatz der Pause
als kiinstlerisches Wirkungsmittel zu erwdshnen. -

*

Ein interessanter Versuch, den HOrer als Kritiker zweier HEr-
spiele aufzurufen, wurde am 29,10.1932 durchgefihrt. Es handels
sich um "UNEECHI IN KALIFORNIEN" von Wolfram Brockmeier und
"WEM GEHORT CALIFCRNIEN?" von Prinze®Riickel-Behrendt. Beiden
Horspielen lag das gleiche Thema zugrunde: das Schicksal Johenn
August Suters (18®% -1880), eines Schweizers, der wegen finan -
zieller Schwierigkeiten auswanderte und mit groBer Zshigkeit
und Riicksichtelosigkeit ¥alifornien kolonizierte. Goldfunde

auf seinen Desitzungen lockten Abenteurer an, die ihrerseits
ohne Rilcksicht Suters Besitzungen verheerten., Der Goldrun ver-
nichtete das gesamte Figentum Suters; durch einen Brand wurden
die Schenkungsurkunden vernichtet. Suter fiilhrte - ein Michael
Kohlhaas des 19, Jahrhunderts -~ Prozesse zur Wiedererlangung
seiner Rechte. 1885 gewann er einen Prozess, doch wurde das Ur-
teil wegen eines Formfehlers vom QObersten Gerichtsho? der USA
aufgehoben. Als Bettler starb Suter in Washington. - Der Stoff
wurde 1929 von dem Schweizer Dramatiker Cisar von Arx in dem
Schauspiel "August Suter" gestaltet, und auch Eberhard folfgang
Moeller, ein Propagandaschriftsteller des Dritten Reiches, ver-
faBte 1935 eine "Kalifornische Tragiddie". - An den beiden
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Felifomien-HOrspielen gzeigt sich besonders deutlich, wie das
Horspiel gleichsam als "Seiemograph" der akinellen geistigen
Stromungen reagiert: zwei verschiedene Schriftsteller hehan-
deln beinahe gleichzeitig dasselbe Thema, was wohl auf die da-
mals aktuellen Volk-ohne~Raum~Tendenzen zuriickzufiihren ist. Das
soll natiirlich nicht heiBen, daB Erockmeier oder Briickel-Behrendt
hier nationalsozialistische Tendenzen unterschoben werden sollen;
beide Arbeiten behandeln vielmehr das Schicksal Suters in all-
gemein-menschlicher Sicht; doch das auslisende Moment ist zwei-
fellos im damaligen Zeitklima zu suchen. -~ Brockmeiey setzt in
seinem Spiel bei der Flucht Suters aus der Schweiz ein, Besonders
geschickt ist die komprimierte Fxposition angelegt, die in vier
Minuten den Horer "ins Bild" setzt und Suter charakterisiert.
Brockmeier erreicht dies durch die das Schicksal Suters kommen-
tierende Leier-Beessy, einen Chronisten und die auf drei Stimmen
verteil ten Haftbefehle. Der Wechsel von FProse und Versen wird
durch Striche und zahlreiche, differenzierte musikalische Ak-
zente der—Regie Niichterns in seiner #irkung gesteigert: "(Suter,
verhalten): Was is% das, Marshal? Das Silber 18st sich, und der
gelbe Brocken ist unverdndert? (Marshal): Derx Ring verschwindet,
lir, Suter! Blo8 mein Klumpen ist noch da! (Suter, sehr leise):
Sie haben recht, Marshel! ... #as Sie gefunden haben ... ist ...
(rhythmisches Klirren von Minzen - auf hohen Instrumenten -
gleichzeitig damit einsetzend: Stimmen): Gold! Gold! Gold!

(Der Chronist): Wachrichten gehen ab, Depeschen kommen, und dann -
halten die groBen Ztddte der Welt plotzlich den Atem an, - In
London, Stockholm und Madrid, in Paris, Rom, Berlin und Athen -
htrt man nur noch den stiirmischen Schlag menschlicher Herzen
gehen. Einen Tag spdter breitet sich Schweigen auch iiber das
Land, ~ weil in Kalifornien ein Mann Goldklumpen fand. - Doch
dann gellt - ein Schrei iiber die Welt: - (Stimmen, hart und
scharf): Gold! (Der Chronist): Und wer blind war, wird jetzt
sehend, und wer lahm war, der rennt. - Anhebt die Jagd aller
Vélker nach dem Gold-Kontinent. - Und wer fortkann, bleibt nicht
stehen, - und wer abreist, sieht nicht zuriick, - Immer nach
Westen sehen! (Stimmen): Im Westen wartet das Gliok! (Stimme):
Wer geht mit? (Stimmen): #ir el le! (Stimme): Vorwdrts denn,
Goldsucher aus Deutschlend, aus Frankreich, sus England und
allen Lindern Europas, vorwidrte! (Stimmen): Vorwirts, Jungens! -
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Allons, mes enfants! - Go on, boys! (Die Rufe wiederholen gich
und verklingen damnn im Song der Goldsucher)." Ein plastisches
Bild wird durch effektsichere Wortgestaltung erreicht: "(Stimme 1):
1700 Minner aus allerlei Orten des Hinterlandes warten im Hafen
von Glasgow (Stimme 2): 3000 lznner aus allerlei Oriten des Hin-
terlandes warten im HMafen von Rotterdam (Stimme 3): 5000 Minner
aus allerlei QOrten des Hinterlandes warten im Hafen von Le Havre,
(Stimme 1): Tin Volk von VEnnern wartet in den Hifen Furopas auf
die Fahrt nach Westen., (Stimme 2): Ein Volk von Miénnern landet

in New York und zieht nach Westen. (Stimme 3%): Ein !olk von
Ménnern iiberschwemmt Xalifornien!". Zehn Paukenachlzige sind an
dieser Stelle als Gerdusch mit Symdbolfunk -
tion eingesetzt: eine naturalistische Ger#uschuntermalung,
die diese eindrucksvolle Stelle um ihre ganze Wirkung bringen
kdnnte, wird dadurch umgengen und gleichzeitig auf indirektem Weg
rein asso-ziativ eine Wirkungssteigerung erreicht, da das Sym-
bolgerdusch gleichsam einen Katalysator filr die Fantasie des
Horers darstellt. Und die Pantasie des Hérers ist ja die eigent-
liche Radiobiihne, ~ Briickel-Behrendt setzt mit seinem Horspiel
reichlich ungeschickt erst bei Suters Weg nach Vgncouver ein.
Jede Motivierung fehlt; Suter wird nur als brutaler Erfolgs-
mensch in aneinandergereihten Episoden gezeichnet, Freilich
werden dadurch - unterstiitzt durch die straffende Regie

Dr. Werner Riererschmids - oft filmisch anschauliche Wirkungen %
erzielt: "(Mabel): James Warshall hat Gold gefunden! Nun hat

alle Yot ein Ende, ich werde reich s ein und vornehm. Komm,

Alice,; Sarsh, Tom, David, wir wollen zum Herrn gehn, ihn bitten,
er soll uns nach Qoloma lassen Gold suchen. (Tom): Was Herr?

Das hat aufgeh8rt. Der Boden gehdrt une allen. Tch gehe hin,

auf nach Coloma, wer geht mit? (Alle): Ich gehe auch - ich

auch - auch ich (Becken- und Paukenwirbel, Rufe): Gold, Gold
gefunden in Coloma. (Tn das Hallo: Suter): Was ist hier los?
Marsch an eure Arbeit. Es ist noch lange nicht Peierabend, nun,
wird's bald? (Tom): Es hat sich ausgearbeitet, Herr. (Dick):
Jetzt beginnt eine andere Wirtschaft, Mr. Suter. Nicht mehr

mit der Knute. (Mabel): Ihr habt uns nichie mehr zu sagen,

(Tom): Schert Buch zum Teufel, Suter. (Dick): Wir haben genug

fiir Fuch geschuftet. (Suter): Wae ist das? Aufbegehren wollt Ihr,
Pack? Thr Funde, die ich aus dem Dreck gerissen habe? Ich zihle



bis drei. Wer da nicht vom Hof an seine Arbeit gegangen iét,
bekommt eine mit der Peitesche. Bins, « (Tumult) zwei - (SchuB) -
verflucht, das hat gesessen., Gerade ine Bein hat mich der Lump
geschossen. Va, warte! (Stshnt) (Tom): Da habt Ihr ein Andenken,
jetzt auf nach Coloma! (Lachen, Schreien, Johlen). - Im Rahmen
eines Preisausschreibens hatten die Horer Gelegenheit zu urteilen,
welches Horspiel ihnen besser gefallen habe und warum, welche
Darstellung und welche Auffassung sie interessanter und fun-
kischer gefunden h#tten. Dag Preisausschreiben erfreute sich
einer groflen Beteiligung. Unter den Finsendungen fapden sich
viele eingehende und sachliche Kritiken: 3%/5 der Horer entschie-
den sich fiir die Brockmeiersche PFassung, 2/5 fiir die von
Briickel-Behrendt und 0 Urteile waren neutral. Die Mehrzahl

der Finsender sprach sich fiir die dichterisch gehaltvollere
Fassung aus, in der Thema und Problem innerlicher gesteltet und
durch den funkischen Aufbau auch der Darstellung groBere Vexr -
wertungsmoglichkeiten geboten wurden. Den Anhingern der Fassung
von Briickel-Behrendt gefiel vorzugsweise der geradlinige Auf -
bau, der die Tatsachen iibersichtlich aneinanderreihte. Diese
Einsender bemingelten an der Brockmeierschen Fassung TOTrZUugs -
weise die Figur der Leier-Bessy und lehnten diese hiufig mit
dem Hinweis auf die Dreigroschenoper ab. Am Brockmeierschen HET-
spiel lobten die Einsender die Anschaulichkeit der Handlung,

die Folgerichtigkeit der Tragik, die aus dem Charakter Suters
resultiert, die pri#gnanten Episoden, die schlaglichtartig den
Charakler Suters erhellt., Diese Einsender fanden die zweite
Fassung zu sprunghaft und wenig iiberzeugend, da sie an einer

zu spédten Stelle von Suters Leben einsetzt. AuBerdem wirkte

die iibergrelle Zeichnung Suters als verbrecherischen und bru-
telen Charakter antipathisch, so daB sein Schicksal wenig Teil-
nahme auslﬁste,zs -~ In der Reihe der AuftragshSrspiele ist

"DER HEILIGE KONIGY von Otto Emmerich Groh (16.11.1932) zu
erwdhnen, Dieses Hoérspiel wurde anliéflich der 300. Wiederkehr
des Jahrestages der Schlacht bei Iiitzen (16.11,1632) gesendet

und schildert in der Art eines konventionellen Biihnenstiickes
Gustav Adolfs Ende.

Am 7.12.1932 wurde die Horspielstudie "WALDEMAR URAK SUCHT
SEINE FRAU" von Norbert Schiller in der Punkbearveitung von
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Ludwig Unger gesendet. Es handelt sich gleichsam um einen in
funkische Form gebrachten Alptraum: Dr, Urak, der mit seiner
Freu in einer (demals modern gewordenen) Kameradschaftsehe leb-
te, wurde von geiner Frau verlassen. Obwohl sie wvorher ausge -
macht hatten, daB sie sich trennen wiirden, wenn einer vom ande-
ren genug hédtte, findet er plotzlich, daB er ohne diese Prau
nicht leben knne und rast ihr durch Warenhaus, Bars und Abstei-
gequartiere nach, Und wieder geht es hier um den GroBsivadtimen-
schen und seine Einsamkelt, um die Gefithlsk#lte seiner Umwelt:
"(Urgk): Meine liebe kleine Frau! In einer Bar! (Pa%se) (Heidt):
Hat der Mann nicht eben geweint. (Tschinelle) (Stimrme): WeiB

ich nicht, interessiert mich nicht, ist auch egal. fschinelle).
(8timme): Der Wann ist ein Finzelfzll, kein Kollektiv. Fir die
Welt aber ist heute nicht mehr das Individuum, sondern die Ge -~
meinegchaft von Beleutung. Nur was die Gemeinschaft tut, interes.
giert." Wier finden wir wmit besonderer Deutlichkeit besttigt,
was wir schon bei anderen Hirspielen feststellen konnten: die
Sensibilitét des Horspiels gegeniiber den geistigen Strsmungen
der Zeit, die Stellungnzhmen zu den aktuellen Problemen des Go-
genwartsmenschen, Das Wesen des Rundfunks ist die Nachricht,
daher mufl der Rundfunk in den funkeigenen Xunstformen skituell
sein, will er nicht wesensfremde und geklitterte, sondern adidgquats
und genzheitliche Werke vermitteln. Die Inszenierung der "Iktlas-
sischen" Lesebuchdramatik {iberlasse man rurhig den Theatern:
Atriden-Tragik im Rundfunk ist kein Verdienst, sondern Unfug.
GewiB ist es euch Anfgabe des Rundfunks, Vermittler zu seing

das gilt besonders fir hochwertige, doch theaterfremde Werke,
"aber die grofe Legitimation Plir das Original-Horspiel, dsf in
ihm ein heutiger Autor zu heutigen Wenschen iiber heutige Prob.-
leme spricht, schitze niemand gering ein=“29 ~ Beumerkenswert

bei diesem Wirspiel ist die bereits durchaus moderne Rundfunic.
einrichtung Ludwig Ungers, der in der Bearbeitung dieses als
"Exposé flir einen Funkregisseur" geschriebenen Stiickes expressio-
nistische Wirkungen zu erzielen bestrebt war., Das Originalge -
régusch wird weitgehend durch musikelische Effekte ersetzt, so
deB sich die bereits bei der Besprechung won "Unrecht in ¥&liw
fornien" erwihnte Symbolfunktion ergibt. Wir kommen suf dieses
Stilck noch im Abschnitt I/4 zu sprechen. - "ILLUSION ZIEH?T
IMMER" von A.H. Kober (8.1.193%3) war ein aus Deutschland impor-



tiertes Durchschnittshtrspiel, das in recht unglaubwiirdiger Art
einen Brudsrzwist unter Schaustellern auf dem Rummelplatz be -
handelte. Durch eingesitreute Songs wurde versucht, dieser Hor-
gpielkonfektion pseudotiefe Bedeutung 2zu verleihen., -~ Die Reihe
der Auftragshdrspiele wurde sam 14,.1,.,19%% mit "GIFTMORDFROZESS
EBERGENYI" von Dr. Wilhelm Tayenthsl fortgeseitzt. Es handels s
sich um ein Horspiel nasch Akten eines Prozesses, der 1867 in
Wien stattgefunden hat und, da die Betelligten Adelige waren,
groBee Aufsehen evrregte. Der Autor sagt im Vorwort ilber sein
Stlick: "Es hat sich gezeigt, daeB eine Wiedergabe alfer Frozesse
auf der Biihne irgendwie etwas Fanoptikumhaftes hat. Visuell
8ind eben groBie menschliche Frscheinungen, die in der Pantasie
des Volkes irgendwie Gestalt angenommen haben, nicht befriedi-
gend wiederzugeben. Hbren wir aber heute das, was einst dem
Kopfe solcher Menschen entsprang, wenn such gekiirzt, wieder,
all das, was Menschen in der Verzweiflung, im Kampfe um ihre
Freibeit gesprochen haben, dann ist der Pantasiebildung Tir

und Tor offengelassen. Wir wollen an dieser M8glichkeit nicht
vorbeigehen!" Man war sich also bereits damasls sowohl der
$llusionstérenden Mingel der Schaubilhne als auch der fentasie-
fordernden Funktion der Rediobiihne voll bewuBt. Der Autor war
auch bemitht, die Finheit der Handlung zu wahren: "Das .. Hor-
spiel nimmt sich die dichterische Preiheit, verschiedene Zeugen-
gussagen .. in die Hauptverhandiung zu verlegen. Ebenso wird
ein Teil von Aussagen und Ereignisse, die sich vor dem Wiener
rolizeikommissir .. ebspielten, in die Heuptverhandlung ver -
legt, um das ganze Progzessverfahren auf das Dreieck Richter,
Staatsenwelt und Verteidiger zu konzeuntrieren, auf welchem sich
des Schickeal der Angeklegten bewegt."

Eine der bedeutendsten lLeistungen auf dem Gebiet der literari-
schen Mission der Radiobiihne war die Auffithrung der "FAUST" .
Dichtung von Nikolaus Lenau am 28.1.1933., Franz Herterich fiihrte
Regie; die Funkbearbeitung besorgte Dr. Friedrich Schreyvogl,
der damals als Dozent fiir Literatur an der Staatsakademie fiir
Musik und Darstellende Kunst wirkte. In einem ausfiihrlichen
Vorwort zu dieser Bearbeitung legt Schreyvogl die Griinde fiir

die Rundfunkauffilnrung dar, die er in der literarischen Bedeu-
tung des Werkes, in der Gegeniiberstellung der Goetheschen und
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Lenauschen Faustdichtung, durch die sich ein "grofartiger Beiw
trag zur Psychologie der deutschen Vielfelt in den Stémmen und
ihren widerstreitenden Charakteranlagen" ergibt und in den ¥ég-
lichkeiten der Horbiihne sieht. Schreyvogl hatte 1926 in den
Wiener Kammerspielen eine Theaterbearbeitung des Werkes zur
Urauffilhrung gebracht, doch mit geringem Erfolg. "Es scheint ’
fast," sagt Schreyvogl in seinem Vorwort, "als sei, so para-
dox sich das anhtrt, die Lenausche Dichtung erst mit der Edr-
bilhne und ihren ganz neuen Méglichkeiten, das Erlebnis einer
Dichtung zu vermitteln, zu jener Darstellungsform gglangt,

die ihr endlich naturgemdB ist! Hier, im Rundfunk, stellt

8ich die dramaturgische Mischform gar nicht mehr 2ls ein Man-
gel dar. Es muBte bloS zum Priger der epischen Schilderung ein
"Prologus" dem Fersonenregister Lenaus Whinzugefﬁgt werden
und das Werk bot sich in einer Gestalt, die sich gar nicht
mehr als "Mischform" ansprechen 1d8t, sondern durchaus der
allgemeinen Horspieltechnik entspricht. Die gleichsam als "Rew
portage"” iiber Person und Schauplatz eingeschaltete Epik glie~
dert jetzt richtig die dramatische Handlung, statt sie wie beim
leibhaftigen Theater 2zu stdren und zu spslten. Allein vor das
Ohr gestellt; verschwinden die Widerspriiche, die einer Dar -
stellung des Werkes vor allen Dingen anhaftet, und auf das Hirer-
lebnis gestellt, kommt erst die grandiose Wortmalerd dieses son-
derbaren Dramas, das ja immer erst laut gelesen seine Schbn -
heit erkennen lieB, zu ihrer vollen Wirkung. Die Fantasie des
die dichterische Sprache Lenaus voll miterlebenden Horers ist
zugleich die ideale Kulisse flir dag Werk. Die Dichtung muBte

80 nicht dem FEundfunk angepaBt werden, sondern die Rundfunk -
technik gffnete endlich dem Bearbeiter den Weg, der zum Ziele
voller Wirkung fiihrt." -

"HELDISCHE FLUCHT", ein aus Deutschland importiertes Stiick filr
die Horbilhne von Robert Walter (5.2.193%), spielt zur Zeit der
napoleonischen Kriege und schildert die Flucht einer Spionin,
die durch einen edelmuttriefenden Italiener ermdglicht wird.
Das seltsame Paar, eine Art Romeo und Julia mit Fehlziindung,
benimmt sich so unwahrscheinlich, daB heute selbst der gut -
mitigste Zubdrer speziell dem Italiener die Xonsultation eines
Psychotherapeuten dringend empfehlen wilirde. ~ "DER TANZENDE



STERN", ein HErspiel -von Ernst Decsey mit Musi kX von Eugen
zador (2.2.19%3), war ein Stilck in der Art von "Ersherzog
Johanns groBer Tiebe" und behendelte die Liebe des alternden

Gentz zu der Tidnzerin Panny Flssler. Motivierungen wie "(Fanny):

Ich hab Dich gern, Tschaperl, weils Du so g'scheit bist" und

elegante Wendungen wie "(Panny): Bist ein dummer Bub, Fritzerl",

schlieBlich (Wien)-filmische Zirtlichkeiten: "Aber Fritzerl,
Gentzerl (tatschelt ihn)" erfreuen sich auch heute noch groBer
Beliebtheit, besonders bei jenem Teil des Publikume, das auch
im Kino und Theater seinen "Kaiser-Schmarrn" nicht Missen mbch-
te. --"BERRYL STELLT DIE ZAHLUNGEN EIN" von Franz Carl Serte
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(12.3.1933) ist wieder ein Horspiel, dessen Manuskript mit ziegel-

rotem Karton broschiert ist, wie es beim Berliner Sender bis
1932 iblich war. Es handelt sich um die Geschichte eines ge -
wissenlosen Bankiers der Nachkriegszeit, der sich durch iible
kommerzielle Praktiken - wohl inszenierte Zahlungseinstellun-
gen - auf Kosten seiner Geschéftsfreunde bereichert. Das Stiick
ist eigentlich gar kein Horspiel, sondern eine auf Stimmen
verteilte Erzédhlung. Fs kommen daher keine Fersonen vor, son-
dern die Sprecher sind durch Buchstaben (A - Qu) gekennzeich-
net, Die Anhiduvfung von viel zu komplizierten kommerziellen De-
tails macht das Stiick fir Wicht~Kaufleute zwar schwer versténd-
lich, diirfte aber damels, als die Konkurse an der Tagesordnung
waren, einen interessierten ZuhSrerkreis gefunden haben., Die
Inszenierung besorgite der Stuttgarter Regisseur Elwenspe k.
"ZUR STRECKE GEBRACHT", ein Horspiel von Hans Reimann (16.4,33)
war eine reichlich alberne Parodie euf einen Kriminalroman mit
Mittelschiilerspéfen gewiirzt. "GOLDGREBER", ein Horspiel in

zwei Akten von Jr, Hedwig Rossi (15.3.193%), schilderte die
Abenteuner zweier MNinner im Wilden Vesten, die das gleiche M¥d-
chen lieben.' Durch gemeinsam gemeisterte Gefahren werden aus
d?n zwei Strolchen Freunde; der Altere iiberl#Bt dem Jiingeren
das M#@idchen, Die Autorin des stellenweise recht spannenden
Horspiels war im Spielplan der Wiener Radiobiihne un.a. 1958 mit
der "Legende am Donaukenal" vertreten. - In der Reihe der Auf-
tragshdrspiele ist auch "DAS THURINGER SPIEL VON DEN ZEHN JUNG-
FRAUEN" (9.4.1933) zu nennen, das in Zusammenarbeit mit der 1i-
terarischen Leitung der RAVAG von R.Th. Cgokor erneuert und er-



weitert wurde. Der Rahmenhandiung liegt das Schicksal des Land-
grafen Friedrich zugrunde, der bei der Auffilhrung des Spleles
an einem Schlaganfall starb. Geschick? wird die Person des
Landgrafen zur Umsetzung der optischen Vorginge ins Akustische
verwendet. Durch seine Proteste wihrend des Spieles, durch sei-
ne Diskussionen mit dem Dominikenerpater, ist er gleichsam die
Stimme des verstockten Siinders unter den Horern. - "PASSION",
ein Werk des Usterreichischen Dichters Georg Rendl, wurde am
14.4.1933 gesendet. Die Erstsendung erfolgte zu Ostern 1932

in Breslaeu. Es handelt sich um eine naturalistische Dramati-
sierung des Leidensweges Christi. - Zu den Horspielen, die ihre
Entstehung der Zusammenarbeit zwischen dem Autor und der lite-
rarischen Abteilung der RAVAG zu verdanken haben, gehdrt "DER
SCHATZ VON COZCO" von Friedrich Porges. Das Eindringen Pigarros
in Peru und der Raub der Schitze des Iandes 40 Jahre nach der
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Entdeckung Amerikas finden in kleinerem Rahmen eine Wiederholung.

Porges sagt hieriiber: "Zeitungsmeldungen haben .. davon Xunde
gegeben, daf franzisische Gelehrte die Absicht hitten, eine
Expedition nach Peru zu unternehmen, um im Unmkreis von Cozco
nach dem dort vermutlich noch immer verborgenen Inka-Schétzen,
die von den Untertanen des letzten Inka-Reiches in Sicherheit
gebracht worden waren, damit Pizarro ihrer nicht habhaft wer-
de, zu forschen und sie zu heben. Von neuem bricht die "Zivili-
sation" auf, um in die Kultur einer Vergangenheit einzudringen.
Diese somit neuerlich registrierte Wiederholung des Geschehens
ist der freilich vertiefte und erweiterte Grundgedanke meines
neven Horspiels., Der Produktionsleiter einer grofen amerikani-
schen Filmgesellschaft riistet eine Expedition aus, die im Inne-
ren von Peru Fllmaufnahmen machen, gleichzeitig aber auch m ch
den vergrabenen Inka-Schitzen fahnden soll, Die Expedition
8t0B8t tatsidchlich auf eine alte Inka-Siedlung, die von Inka-
Nachfahren a-ls Heiligtum behiitet wird. Es ist, als wdre das
Zeitrad zurlickgeschaltet: ein moderner Pizarro steht an der
Schwelle des kleinen symbolischen Inka-Reiches, das von Men-
schen bevilkert ist, die sich in die Vergangenheit gefliichtet
haben. Im Namen der modernen Technik, der Zivilisation, der
Wissenschaft pochen die neuen Eroberer an das Tor der Xultur -
stétte. Und wieder sind es HaB und Habgier der Eroberer, die
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den Untergeng schuldlosen Volkes und seiner Kultur verschulden.," -

"EIN MANN ERKLART EINER FLIEGE DEN KRIEG" von Wilhelm Schmidt-
bonn (28.7.1933) behandelte dié¢ Grindung Lambarenes durch Albert:
Schweitzer, Der Autor will durch sein Horspiel zu wahrer Humani-
t8it aufrufen: "Einer muf enfangen! Vielleicht rettet dieses Wort
unsere ganze Zeit. Machen Sie die erste Fahrt dieses seltenen
Mannes mit! H-6ren Sie sein Herz in diesem Setel schlagen!" Es
werden Episoden aus dem Leben Albert Schweitzers aneinanderge~
reiht, deren Wirkung durch leider allzu pathetische Tyrik (z.B.
ruft die Stimme Afrikass nach Albert Schweitzer) keineswegs ge-
fordert wird. -

Von Fred Hernfeld stammt "DER RUF DER STERNE", ein Horspiel i
nach dem gleichnamigen Roman von Erich Dolezal. Es handelt sich
wieder um ein Stlick, dae die Raumschiffahrt zum Gegenstand hat.

Die Nachricht vom Start einer japanischen Mondrakete 1lost ein
Wettrennen ins All aue mit Abenteuern auf dem Mond und der Ent-~
deckung einer geheimnisvollen Kultur auf dem Mars. Plir die Re-

gie ergab asich wieder einmel die Gelegenheit, alles, wae Krach
macht, auf den Horer loszulassen, -

Anl#@Blich des ¥atholikentages wurde ein Horspielauftrag an

den 8sterreichischen Stastspreistriger Heinrich Suso Waldeck '
(eigentlich Augustin Popp) vergeben: "DER STEPHANSTURM IM TUR-
KENSTURM" (8.9.1933). Nach einem Orgelpréludium beginnt das

Spiel mit einem FProlog in den Wolken, Ein "Ansager" verkiindet

den Zweck des Spieles: Gottesdienst und Lobgesang. Die Schutz-
patrone des christlichen Wien Stephanus Leopold und der Erz -

engel Michael setzen den Prolog fort. Von der Vollendung der
Stephanskirche (1433) en werden geschichtliche Ereignisse de-
monstriert: Die Zeit vor der Tiirkenbelagerung, die Belagerung

Wiens und sein Fntsatz. Zahlreiche Prozessions- und Bittge -

sdnge sowie die Vermeidung von Eriegsszenen verleihen dem Spiel,
das mit Ausnehme des Setanas-Textes in Versen geschrieben ist,
religide~festlichen Charakter und erflillte somit alle Anspriiche

des Horerkreises, fiir den es gesendet wurde. - "DAS BEFREITE v
WIEN" von Zrnst Decgey und Karl Hans Strobl entstand durch ein
H¥rspiel-Preisausechreiben, des die RAVAG anl#Blich des Jubiliums
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des Tirkensturmes veranstaltet hatte und wurde am 12.9.1933
gesendet. In zahlreichen Episoden wird eine zeitgetreue Wieder-
gabe der Ereigniese geboten, =

Ende 1933 treten - wie schon an enderer Stelle erwdhnt - die
Horfolgen im Spielplan stdrker hervar und nehmen einen immer
grofBeren Raum ein., Das H8rspiel hingegen ist nur noch spérlich
vertreten und ist auch vielfach nicht mehr das Spiel vom und
fir den modernen Menschen, sondern hat infobge der politischen
Ereignisse vaterlandisch-provinziellen Charakter. Niehtern muBte
bekiimmert feststellen: " .. deutsche HOorspiele sind durch die
Ungunst der Verhsltnisse sehr in Wegfall gekommen, und leider
ist in unserer Gsterreichischen Produktion das wirklich gute
H-8rspiel Osterreichischer Autoren noch viel zu selteno“32 Der
ersete Vertreter dieses vaterldndischen "New Look" ist "EUGEN
VON BELGRAD" von Robert Michel (14.10.1933%). Der Autor, ein
ehemaliger Offizier der k.u.k. Armee, gibt hier ein branchen-
kundiges Bild der Schlacht var Belgrad (1717). Da es sich um
ein vaterléndisches H¥rspiel handelt, wird wviel "trutz'ger
Krach" erzeugt; Sporengeklirr, Sdbelgerassel, Huwrzsh-, Allah
il Allah-Rufe: der Feind flieht! Ihm nach! und dazu das unver=
meidliche Prinz Fugen~Lied. - Die #uBerst milde Feststellung
Nichterns, daBl das gute Horspiel Usterreichischer Autoren

noch viel zu selten sei, gilt ganz besonders fiir "HILFE IN NOT"
von Heinrich Rientssl (16.1.193%4), einem Autcr , tiber den nichts
zu berichten ist, als daB er in Wien XVIII., HameaustraBe 37,
gewohnt hat. Das Stiick will in einem Prolog und drei Bildern

zu tatiger Néchestenliebe éufrufen, das Gewissen der Reichen
wecken. Es werden Menschen gezeigt, die unverschuldet in Not
geraten sind -~ ein Schicksal, das in den Jahren des Sténde-~
staates leider nur allzu hiufig war. Der Anfang des Stiickes

ist ein erschiitterndes Zeitdokument; die Stimmen der Armen, mit
denen der Autor sein Hrspiel einleitet, gehSrten zum Alltags-
bild: "(Eine Stimme): Ich bitt' schdn, gn# Herr! ... Ein paar
Groschen! (Eine andere Stimme): Gn# Frau, ein armer Ausgesteuer~
ter! (Eine jugendliche Stimme): Ich tdt recht schdn bitten, ich
bin so hungrig! (Geige): (Bine weibliche Stiwme): Schaun'S, gné
Herr, die Kinder frieren! (Tiefe ménnliche Stimme): Ein alter
Mann bitt' um eine kleine Unterstiitzung! (M#nnliche Stimme):



Ein abgebauter Beamter mit drei Kindern bittet um ein Almosent
(Musik, Bettlerorgel)". - Interessant ist der Einsatz des Spre-~
chers als Stimme des Gewissens, die den Horer durch die einzel-
nen Episoden geleitet. Leider verflacht das Stiick nach dem viel-
versprechenden Anfang immer mehr, bis es geradezu ldcherlich
wirkt, Sogar Christus wird in Gestalt eines Fremden bemiiht, um
eine alleinstehende Frau vom Selbstmord abzuhalten., Als allein
segligmachende Lsung wird in dem ebenso pastoralen wie schleciht
gebauten Schlufl das Spenden von Almosen vom Autor empfohlen,

was men ihm aber nicht iibel nehmen sollte, da ja audh die da-
malige Regierung die Arbeitslwm enfrage durch Josefstische und
Almosen geldst zu haben glaubte, -

Neben der Horfolge gewinnt auch die Rundfunkureuffiihrung an
Bedeutung, wobei durch die Bevorzugung Ssterreichischer Autoren
auch hier dem die gesambe Programmgestaltung beherrschenden
Usterreichischen Gedeanken Rechnung getragen wird. In diesenm
Zusammenhang ist am 4,5.19%4 das "MOSES-FRAGMENTY von Anton
Wildgens,; ein vitales Charskterbild, "ALEESDIS", ein Werk des
8sterreichischen Drematikers Robert Prechtl (eig. Robert
Friedlénder) am 24,5.19%4 und das "SALZBURGER WEIHNACHTSSPIEL"
von Max Mell am 22.12.1934 zu erwidhnen.

Die literarische Abteilung der RAVAG war aber auch in diesen
Jahrenumdas s terreichische Horspiel
bemitht: durch Preisausschreiben sollten geeignete Werke fiir

den FPunk gewonnen werden. 1934 wurde ein solches Preisausschrei-
ben unter dem Motto "Es ruft eine Melodie" abgehalten, wobei

kein bestimmtes Thema als Rehmen gegeben wsr, sondern eine zur
Sendung gebrachte Zigeunerweise die Fantasie der Autoren anre-

gen sollte,. Leider sind mit einer Ausnahme glle Manuskripte, die
preisgekrdnt wurden, verschollen. Es handelte sich um vier
HYrspiele: "DER RUHELOSE KONIG" von Ottokar Wanecek, "ZIGEUNER. '
WEISE" von Carl von Zeska, "STROMABWARTS" von Hermann Reichhart
und "LIED IM LAGER" von Xarl Jantsch. Das zuletzt genannte Stiick
spielt in einem Gefangenenlager in RuBland 1927. Ein Neuank&mm-
ling, dessen ganzer Lebensinhalt der Sexualverkehr gewesen ist,
ergeht sich in einschligigen Prahle reien, Ein Hiftling, Qer ihm
gugehdrt hat, erfihrt dadurch, da ihm seine Freu untreu gewor-
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den ist. BExr stiirzt sich mit gezogenem Messer auf den Mann, wird
jedoch von den Umstehenden gzurilickgerissen. Durch die Untreue der
Frau ist jedoch sein Lebenswille, der ihm die Krafi{ gab, die
Leiden der Gefangenschaft zu ertragen, gebrochen: absichtlich
entfernt er sich vor den Augen der Posten aus dem Lager und
wird, da er auf ihren Anruf nicht reaglert, erschos sen. Das
Lied, eine Zigeunerweise, ist das Lieblingslied des Ehemannes
und bewirkt, daB der Verdacht, den er wihrend der Erzdhlung des
anderen geschopft hat, fiir ihn zur GewiBheit wird. - Das Stiick,
das der Autor sichtlich aus eigenen Erlebnissen wdhrénd des
ersten Weltkriegs gestaltet hat, ist indirekt eine bittere
Anklage gegen den Krieg und seine Verheerungen auch auf ethi-
schem Gebiet.

1935 ist das Autorenpreisausschreiben "Gute Rundfunklustspiele
gesucht" zu erwihnen. Die Auffilhrungsdauer der eingereichten
Stiicke durfte 1 Stunde 45 Minuten nicht iiberschreiten; teilnsah-
meberechtigt waren nur 8sterreichische Staatsblirger. Als Preis
waren 3 7o0,- ausgesetzt. Preisgekrint wurde "DOPPELT VERLOBT"
von Maria Peteani, ein banales Stiick {iber und fiir den Wiener
Mittelstand., Da gibt es eine kipferlvertilgende Hofratswitwe,
die sich so gerne ihr Speiszimmer frisch beziehen lassen mdcht',
und deswegen muf die Lori, ihr Tdchterl, eine "gute Partie"
machen., Zuerst ist ein etwas schiichterner Richteramtsanwidrter
"mit solider Position" auserkoren, doch als plotzlich ein devi-
senschwerer Kammers#nger auftaucht, verliebt sich Lori in diesen.
Der Xemmersinger wird bei Guglhupf und Xaffee mit dem "siifen
Wiener Médel" verlobt wid die Hofr#dtin kann sich ihre Speis -
zimmermdbel endlich frisch beziehen lassen ... Dieses in

Akten (!) und Szenen (!) geschriebene "Rundfunklustspiel" weist
jenen feinsinnigen Humor auf, der namentlich vom Josefstidter
Beamtenpublikum so geschéitzt wird: "(Professor): Lori, Du schaust
aus wie ein echauffierter Flederwisch, der in ein Mehlsackl ge-
fallen ist!"., Auch sonst wird mit damenhaftem Gemiitsschmelz
nicht gespart, und es 1B+t sich leicht denken, wie es um die
Quaelitét der iibrigen eingereichten Stiicke bestellt war, wenn
dieses preisgekrsnt wurde.

"EIN JAHRZEHNT RADIOBUENE" war der Titel einer Festauffiihrung



am 29.9.19%4, An drei typischen Beispielen wurde hier die Ente
wicklung der Radiobilhne demonstriert: Ausschnitte aus "DER ACKER-
MANN UND DFR TOD" erinnerten an den vorsichtigen Beginn der
Radioblihne 1924, Der schlichte und technisch einfache Dialog
und die Bemiihungen um das dichterische Wort sind hiefiir charak-
teristisch., - Die Hérfolge kennzeichnet die Entwicklung der
DreiBigerjehre. "ROT#WEISS-ROE;k ‘.LE'EP“EIN'ER FAHNE" diente in
diesem Zusammenhang als Beispiel in einer gekiirzten Fassung wvon
Schallplatten wiedergegeben. Alle technischen Mdglichkeiten
der letzten Jahre, Neuerungen und Verbesserungen zu:‘Erzielung
intensiver und ausgeglichener Wirkungen wurden dem Horer vor-
gefithrt. Die literarische Kission der HSrbilhne wurde durch eine
Urauffiihrung demonstriert: "MARIA STUART IN SCHOTTLAND" von
Marie von Ebner-Eschenbach, wobei der subtile Ausbau der Hor-
kulisse,die Technik des Uberblendens und Uberleitens einer
H8rszene in die andere die wirkungsvolle Auffilhrung eines zu
Unrecht vergessenen literarischen Werkes erm$glichte, -

Der erste Versuch einer optisch-akustischen Auffilhrung, des heiffit
einer Inszenierung, die den Forderungen des Rundfunks und der
Schaubiihne gleichzeitig gerecht wurde, war "DER STOCK IM EISEN"

von Johannes Ilg (20.10.19%34), die Drematisierung der bekann-

ten Wiener Sage um den Teufelsschlosser. Diese Auffithrung fand

als Saalveranstaltung vor Publikum im Gebdude des heutigen
Messepalastes statt. Es sei hier auf eine zweite Auffithrung

dieser Art verwiesen, nimlich auf das "SPIEL VON DiZN VIER RIT-

TERN UND DFR JUNGFRAU" von Dr. Hans Nichtern, die am 30.6.1935 .
var der Grazer Leekirche stattfand und von dort iibertragen wurds.

Der letzte groBe Erfolg der Radiobiihne vor 1938 wear der schon

an anderer Stelle erwshnte Zyklus von "SHAKESPEARES KUNIGS-
DRAMEN" (19%6), wdhrend das nur noch spérlich vertretene rund-
funkeigene H¥respiel keinerlei Hdhepunkte mehr aufzuweisen hatte.
"SUDUSTLICH DER NEUFUNDLANDBANK" von RBudolf Stern (12.12.1935)
schildert den Gewissenskonflikt eines alten Kapitins zwischen
seinen Pflichten als Vater und als Kapit#n. Durch das Eingrei-
fen seines Freundes 16st sich jedoch allee in Wohlgefallen auf., -
"FREITAG FRUH" von Vel Gielgud (21.1.1936) schilderte einen Flug-
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zeugabsturz mit Happy-End; "JEDEN MORGEN FRISCHE BLUMEN" von
H-ans Herrmann (30.1.1936) war ein recht durchsichtiges ILust- '
spiel, das einen Ehezwist bei Doktors behendelt: "DIE HEILIGE
IiGE", ein Hérspiel von Heinrich Riendssl (13.2.1936) behandel-
te das Problem der Wotliige. Biner Mutter wird der Tod des Soh-
nes verheimlicht, da sie die Nachricht t6ten wiirde. Frwihnen

wir noch das Legendenspiel "DER HEILIGE IEOPOLD" (15.11.1936)

von Theodor Heinrich Mayer, das zum Soo. Tod estag des Landes-
heiligen gesendet wurde. Pilr dieses Stiick gilt das gleiche, was
wir iiber Waldecks "Stephensturm im Tidrkensturm" gesd&t haben., -

Das rundfunkeigene HSrspiel verschwindet nun fast vollkommen

aus dem Spielplan der Radiobiihne und wird durch die Horfolge
ersetzt, wobei die zunehmende Verbauerung des kulturellen Le-
bens in Usterreich mch 1934 auch in allen Programmformen des
Rundfunks zutage trat. Die Auffiihrungen literarisch bedeuten-

der Werke, so z,B. der Shakespearschen K8nigsdramen boten gwar
kiinstlerische Héhepunkte, doch mit dem Horepiel als funks =
eigene Kurstformoder gar gls unmittelbare
Stellungnahme 2zu den Problemen

der Gegenwart war es fiir eine lange Zeit vorbei.

Demit ktnnen wir die Erléuterungen zum Spielplan ebschliefen
und wenden uns nun der Entwicklung der Regie zu.

4. Regie

Es gibt kaum ein Gebiet innerhalb der Theaterwissenschaft, das
sich der wissenschaftlichen Betrachtung so hartnédckig entzieht
wie die Regie, Die Literatur hiertlber ist HuBerst spéxrlich, und
meistens wird die Regie mit einigen gutgemeinten, aber uaver -
bindlichen Phrasen abgetan wie dies %.B., Kutscher bei der Be-
sprechung der Punkregie maoht.1 In diesem Zusammenhang sei auch
festgehalten, daB beispielsweise in den Dissertationsvergeich-
nissen der Universitidt Wien seit 1937 das Stichwort Regie nur
einmal vorkommt: es handelt sich um eine Arbeit des RWR-Regisseurs
Daniel Brier, ein kiinstlerisches Selbstportrdat, auf das wir noch
an anderer Stelle nkher eingehen werden,
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Die Ursache fiir die Vernachlissigung der Regie durch die Wisgen-
schaft ist in der Unzuginglichkeit der Materie zu suchen,., Das
trifft ganz besonders fir die Funkregie zu, die erst durch die
vor einigen Jahren erfolgte Umstellung des Rundfunkbetriebes

auf Tontréger die Moglichkeit hat, bleibende Zeugnisse zu hin-
terlassen., - Es ist verh#dlitnismiéBig leicht, sich ilber eine etwa
in den OJreiBigerjahren stattgefundene Theaterinszenierung zu in-
formieren: Auffﬁhrﬁngszahl, EKritiken, Bild material und eventuell
erhaltene Regiemanuskripte geben ein anschauliches Bild. Auch
wenn in manchen Fillen der Historiker nur suf die Krditiken an-
gewiesen ist, machen diese doch in ihrer Gesamtheit eine Beur-
teilung der betreffenden Inszenierung méglich, da ja jeder der
prominenten Theatevrkritiker geinen "Stil" hat, der dem
Pachmann bekannt ist: die Zustimmung durch den einen und die Ab-
lehnung durch den anderen erhilt dadurch spezielle Bedeutungﬂ
Alle diese Quellen fallen auf dem Gebiete der Punkregie weg
oder sind in der Mehrzahl der FHlle unbrauchbar. Das gilt gehz
besonders fiir die Punkkritik in der P r e s s e,. die mit we-
nigen Ausnabmen ohne Sachkenntnis und unsystematisch von obsku-
ren Dilettanten betrieben wurde und wird. Meistens werden wvon
seiten der Journaille Ausreden gebraucht wie der Rundfunk wire
in seiner Struktur noch zu wenig umrissen und fest gefiigt oder
die Kritik am Rundfunk geschehe immer nur "post festum", wire
daher nur eine Kritik fir die Produzierenden, da das Publikum
die Resultate nie sus eigener Anscheuung kennenlernen ]erti.zmec.-2
Dem ist entgegenzuhal ten, daB der de terreichische Rundfunk
mehrfach Pres s epremiexren veranstaltete, das
heiBt, auf Band aufgenomméne Horsplele wurden einige Tage be-

vor sie zur Sendung gelangten, im Funkhaus der Presse v ge- ‘
filhrt. Die Zeitungen enteandten meistens die schlechteste Gar-
nitur von EKritikern, so daf diese Experimente wieder eingestellt
werden muBten. Trotzdem werden in neuerer Zeit die Pressestimmen
zum Programm vom &sterreichischen Rundfunk gewissenhaft gesam-
melt, wodurch zwar keineswegs brauchbare Hinweise fiir die Rund-
funkforschung, wohl aber aufschluBreiche Einblicke in die Ar~
beitsweise der Journaille gewonnen werden, d & sich oft Kritiken
von Sendungen findsn, die gar nicht stattgefunden haben!3 Pin-
det mAn jedoch einmal eine Kritik, von der anzunehmen ist, dag
gie der Schreiber auch wirklich nach der gehér ten
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Sendung verfaBt hat, dann handelt es sich meist um eine Inkalts-
angabe, an deren Schluf die Namen der ohnehin im Programm ange-
fithrten Mitwirkenden stehen. Erst in neuvester Zeit sind beil
einigen Zeitungen Ansiitze zu einer seritsen Rundfunkkritik zu
finden; leider handelt es sich hierbei vorzugeweise um Wochen-
referate in der Lénge eines Feuilletons, so @daB die Eingzel -
sendung trotz dem guten Willen des Kritikers aus Platzmangel

zu kurz kommt.

Eine weitere Erschwerung der Arbeit ist der Umstandp daB wir

es beim Rundfunk mit einer Vielzahl von Inszenierungen mit ex-
trem kurzer Wirkungszeit zu tun haben. Dadurch bleibt die Ein-
zelsendung den Mitwirkenden nicht so im Ged#chtnis wie dies

bei einer Theaterinszenierung der Fall ist, die durch lidngere
Probenzeit und viele Auffilhrungen nachhaltigere Eindriicke hin-
terléft. So muBte der Verfasser feststellen, daB sich ein Re =~
gisseur selbst bei der Durchsicht des Manuskriptes an des von
ihm fir den Rundfunk inszenierte Stiick nicht mehr erinnern
konnte. Auch die Textbiicher sind nur mit Vorbehalt brauchbar,
denn flir eine wirklich gensue Analyse einer Inszenierung miiBte
man das Buch des Regisseurs, des Technikers, des Regieassisten-
ten und des Musikleiters heranziehen. Nun wird jedoch meistens
nur jeweils ein Exempler im Archiv eufbewahrt, so daB sich de-
her viele interessante Finzelheiten nicht mehr feststellen
lessen. Die Manuskripte mancher Autoren aus der Zeit vor 1938
warden zum VerdruB des Chronisten im Archiv vollkommen ausge-
rottet. Durch diese UmetZnde und auch durch die schwere Krank-
heit Prof. Nilchterns und den damit verbundenen Ausfall der
wichtigsten Primdrquelle ergaben sich daher bei den Vorarbeiten
zu diesem Xapitel groBe Schwierigkeiten, die nur durch mithe-
volle Kleinarbeit - 2zur Ermittlung mancher Details war eine
mehrwichige Arbeit erforderlich - iiberwunden werden konnten.

Es s0ll nun im folgenden ein guter fiberblick iiber die G e -
santentwicklung der Regie vor 1938 gegeben werden.

Bis zum Mai 1925 leitete Wichtern alle Inszenierungen selbst,
da ja die erste Zeit - wie wir schon bei der Besprechung des
Spielplanes feststellten - dem Versuch und internen Aufbau dien-
te und geeignete Kridfte erst filr die Radiobilhne gewonnen werden
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mugten. Der erste Gasitregisseur war der Burgechauspieler Georg
REIMFRS - der Vater des bekannten Burgschauspielers Emmerich
Reimere und des Funkregisseurs Dr. Fritz Reimers, der am 15,
Mail 1925 "Wenn wir altern" von Oskar Blumenthal inszenierte.
Von den Kammerspielen holte sich Niichtern Aurel NOVOTNY, der

am 14.6,1925 mit der "Goldnen Eva" von Koppel-Ellfeld debutierte.
In den ersten zehn Jahren insgenierte er auf der Wiener Radio-
biihne einhundertvierunddreifig Stiicke, war also nach Nichtern
(372 Inszenierungen) der meistbeschiéftigte Regisseur, der sich
durch eine gute Hand fUr das Punkische auszeichnete.¥Der Volks-
schauspieler Karl ENEIDINGER kam gleichfalls frith zur Radio - '
biihne: am 9. August 1925 insgenierte er " 's Wullerl" von Karl
Morré und erlengte nicht nur ale Regisseur won Volksstiicken,
sondern auch als Mitwirkender Popularitét. Wlchtern war be -
strebt, auch flir das Volksstlick die besten Krdfte zu gewinnen:
am 14.10.1925 inszenierte Eduard KOCK von der Exl- e "Stahl
und Stein" von .Anzengruber. Wie Georg Reimers versuchte sich
auch Hugo THIMIG noch im gleichen Jahr als Funkregiseseur, u.zw.
am 29.11.1925 mit "Klein Dorrit" von Schinthan. Zu einem routi-
nierten Punkregisseurenamentlich von Volksstlckeneentwickelte
sich Viktor KUTSCHERA, der am 5.12,1925 "Ein Spiel vom Krampus"
von Niichtern inszeniert hatte. Am 13.12.1925 inszenierte zum
erstenmal ein Dichter sein eigenes Werk auf der Wiener Radio-
biihne, u.zw. Karl SCHUNHERR seinen "Maitanz®,

Das erste Jahr 1liBt bereits in personeller Hinsicht Tendenzen
erkennen, die auch spdter beibehalten und vielfach ausgebaut
wurden, Wichtern trachtete, prominente Theaterleute zu gewin-
nen, um gleichsam durch "funkbegeisterte Apostel" in den Reihen
der Schauspieler fiir die Radiobiihne zu werben und geeignete
Krafte fir eine mikrophongeschulte "Radiogarde" zu erhal ten.
Viele, die zuerst nur aus persdnlicher Freundschaft Niichtern
zuliebe gekommen waren, wurden begeisterte Anhinger des neuen
Mediumas., Seit Beginn der Radiobiihne war Nilichtern auch bestrebt,
Autoren als Gastregisseure zu gewiunnen. Man erhoffte sich dadurch
nicht nur eine authentische Wortinterpretation des zur Auffiihrung
gelangenden ferkes, sondern vor allem neue, funkgerechte Stiicke,
die aus dem engen Kontakt zwischen Aute wund Rundfunkpraxis her-
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vorgehen sollten. "Und es kann nit Genugtuung von seiten der
Radioblihne konstatiert werden, daB bei fast allen diesen Unter-
handlungen das hohe Viveau und der gute Ruf, den sich gerade

die Wiener Horbiihne in ernet zu nehmenden Xreisen durch ihr

erstes Spieljahr erwarb, betont wurde" stellte Wiichtern 192%

fest.,4 Zu den namhaften Autoren, die trotz anfinglicher Abnei- '
gung fir die Horblihne gewonnen wurden, gehdrt Anton Wildgans.
“Interessanterweise mag hier erwdhnt werden, deB Anton Wildgans
sich der Eadioregie und Radiocdichtung nicht von einer fruchilo-

sen #@sthetischen Seite gendhert hat, sondern dsB er fiir das
Problem als horender Radioamateur gewonnen wurde., Obwohl er

selbst anfénglich dem Cedanken einer dramatischen Radiokunst

ferner stand, hat ihn eine Krankheit mit dem Radio vertraut ge-
macht, und begreiflicherweise sind es die dramatischen Auffiih -
rungen am Tiener Sender, die den Dramatiker ¥ildgans lockien.

Nach seiner Mitteilung war es besonders die kiinstlerische Lei~
stung und die von ihm als Dichter begriite Ehrlichkeit der Ar-
beit, die hier am dichterischen Gemeingut geleistet wurde, die

ibhm den Gedanken einer Mitarbeit an der Radiobiihne sympethisch
erscheinen lieﬁ.4 Wildgans war auch wdhrend der Proben zu "Armut®
anwesend und erklédrte sich bereit, "Xain" fiir den Funk zu bear - -
beiten. Das Stiick wurde am 19.12.1926 unter der Regie é:sendeﬁ.
Aber auch prominente Theaterleute stellten sich bersits 1926/27

dem Rundfunk zur Verfiigung: Albert HEINE inszenierte "Iphigenie °
avf Tauris" (28.3.1926), Hofrat FPranz HERTERICH "Penster" von v
Galsworthy und Hans MARR Gerharz;Hauptmanna "Arpen Heinrich" .
(5.11.1927). - Vor allem aber sind hier zwei Buﬁgschauapieler

zu nennen, die sich begeistert dem Rundfunk zur Verfiigung stell-.
ten: Hermann WAWRA (Anzengruber, "Der Doppelselbstmord", 10.10.26) .
und Paul PRANGER (IL'AYonge, "Dr. Klaus", 2,1.1927). Beide brach- .
ten zwei Dinge mit, die sich nicht erlernen lassen und ohne die
erfolgreiche Rundfunkarbeit nicht mdglich ist: viel Liebe zur
Sache und die so wichtige Einfiihlungsgabe in die Eigengesetz -
lichkeit des Rundfunks. Hermann Wawra leitete wihrend der ersten
zehn Jahre 105 Inszenierungen, vorzugsweise avf dem Gebiet des
Volksstiicks, wihrend sich Paul Pranger mehr dem Lustspiel

(6o Inszenierungen) widmete. Ale Mitwirkende bei ung#hligen

Auffilhrungen der Radioblihne wurden sie wahre "Radiolieblinge"
der Horer, -
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1928 versuchte sich neben verschiedenen Schauspielern wlie Fer-
dinand ONNO, ¥arl ZESKA, Leopold KRAMER und Dr.Heinz SCHULBAUR
auch der sus Deutschland stammende Carl BEHR, den wir von den
HErspielen "Fahri ins Al1l" und "Zwei Bund Schliissel" kennen, als
Gastregisseur. - 1929 inszenierte Raoul ASLAN Hoffmannsthals
"Der Tor und der Tod" und CSC0KOR seine beriichtigte "Ballade van
der Stadt™; 1930 sind als CGastregisseure Josef JARNO mit Strind-
bergs "Ostern” und Curt GOETZ mit seinem "Mdérchen" zu erwidhnen.
Niichtern war in diesen Jahren jedoch auch bestrebt, prominente
Regisseure deutscher Sender flir eine Gastregie in Widn zu ge -
winnen: am 26.4.1930 inszenierte Dr. Carl HAGEMANN "Bunbury" wvon
Cscar Wilde, am 5.7.1930 Manfred MARLC vom Siidwestdeutschen
Rundfunk, Frankfurt/M., 'Die andere Seite” von Sheriff, und am
11.6.1931 war zum erstenmal Dr. Franz Jw ef ENGEL von der Schlo -
gischen Funkstunde Breslau mit "Die Nummer lizdufi" von Manfred
Georg zu Gast, wihrend Artur Georg RICHTER vom Siidfunk am
9.9.1932 Reimanns "Magie im Hinterhaus" inszenierte. Am 11.7.31
debutierte Ludwig UNGER, der schon seit 1928 zu den markantesten
Mitwirkenden der Radiobiihne z#hlte, mit Lcthar Rings "In dex
Sommerfrische” als Regisseur (11.7.193%1). Auch Karl KRAUS ist

in der Reihe der Gestregisseure mit Nestroys "Das Notwendige
und das Uberfliissige” (4.10.193%1) vertreten, widhrend der bekann-
te Funkregisseur Dr. Werner RIEMERSCHMID - damals Sprecher der
RAVAG - zum erstenmal am28.10.1931 eine Inszenierung leitete,
(Dunsany "Der goldene Richtspruch"), Der leider bereits Ahfang
1934 verstorbene Fritz BINDER, der in der alten RAVAG vor allem
auf dem Geblet der Horfolge als Regisseur erfolgreichwar, leiw
tete am 30.4,71932 zum erstenmal eine Inszenierung. Die bekannten
Regisseure Artur DUNIECKI und Otto LOWE waren am 15.5.1932

(Jo Hanns Résler, "Palschspieler") bzw. am 30,12,1933 (Wollmann,
"Sylvesterspuk im Mérchenwalde®) auf dem Gebiet der Regie erst-
malig tédtig. Als Gastregisseure seien noch genannt Viktor LEON
it seinem Stlick "Wiener Volkssdnger" (20.12.1931); Heinrich
SCHNITZLER (Schnitzler, "Der einfache Weg") 15.5.1932 sowie Max
BING, der am 3.9.1932 Fred von Hoerschelmanns "Urwald" insze -
nierte und der deutsche Funkregisseur Dr. Curt ELWENSPOEK (Frang
C. Se®te, "Berryl stellt die Zahlungen ein") 12,.3,1933. -~

Der gridBte Teil aller Inszenierungen wurde von Wiichtern, Aurel

|
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Nowotny, Hermann Wawra und Faul Pranger besorgt, doch zeigt

die vorhin angefiihrte {ibersicht, daB Wiichtern stets bestrebt
war, neben den bewdhriten "Hausregisseuren' auch Gastregisseure
heranzuziehen, um dadurch neuve Impulse fir die Radiobiihne zu
gewinnen, Wie wir bereits bei der Besprechung der Spielplange~
staltung feststellen konnten, waren die Gastiregien deutscher
Regisseure flir die Wiener Radiobilhne von besonderem Var teil. Sie
brachten vorzugswéise rundfunkeigene Horspiele aus Deutschlend
mit, und namentlich aus Breslau, wosich unter der Leitung des
ambitionierten Intendanten F.W, Bischoff ein Zentrul des Hoér-
spiels gebildet hatte, kam manch wertvolle Anregung. Freilich
hatten deutsche Regisseure in Wien nicht immer Erfolg: Hagemann
entfesselte 2,B., einen Sturm der Empdrung mit einer der damsle
in Deutschland gebrsuchlichen Kurzfassungen (65 Minuten) von
"Kabale und Liebe" (23.4.1932)., Die gewaltsamn Eingriffe in

das Werk, die Streichung des Kammerdieners und der alten Millerin
erregten das Miffallen des an theatertreue Auffilhrungen gewshntem
Wieper Publikums. Trotzdem lief sich auch aus den MiBerfolgen
lernen, und in der iiberwiegenden Mehrzahl der Fille waren die
Castregien ein fiir alle Beteiligten wertvoller kiinstlerischer
Ideenaustausch, der erst durch die politische Entwicklung 1933
abgebrochen wurde, Auch Niichtern war als Gastregisseur bei sus-~
léndischen Sendern titig, u.zw. leitete er bei Radio Miinchen
1931 eine Auffilhrung der "Tragtdie des Menschen" von Madach

und bei Radio Budapest 19%0 den "Verschwender" in ungarischer
Sprache, Die Auffilhrung wurde zweimsl von Tontrigern wiederholt;
Nichtern sah darin den "Beweis, daB ee im Rundfunk mdglich ist,
auch auf dem sprideren Gebiet der Sprache .., verbindende Arbeit
zwischen den Vélkern zu leisten."’ Zu den Gastregien von Autoren
ist noch zu sagen, daB diese in der Regel nur der Offentlichkeit
gegeniiber gls Regisseure genannt wurden; ihre Punktion bei der
Inszenierung war mehr eine beratende in Dingen der Wortinterpre-
tation, wdhrend die Schauspielerfiihrung einem erfahrenen Funk -
regisseur anvertraut war. An dieser Stelle sei auch erwihnt, daf
Nichtern vor 1938 in vielen Pdllen selbst Regie filhrte, jedoch im
Programm als Regisseur einen seiner engeren Mitarbeiter nennen
lieB, was als besondere auszeichnung galt. Niichtern wollte da-

durch ein allzu h#ufiges Aufecheinen seines Namens im Programm
vermeiden.
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Wir kommen nun zur Besprechung der allgemeinen
Regiepraxis,

Zu Beginn jedes Monates wuivle eine sogenannte R e g i e -
konferensz abgehalten, in deren Verlauf die zur Auffih-
rung gelangenden Stiicke bestimmt wurden., Obwchl im allgemeinen
Niichtern allein den Spielplan gestaltete, hatten hier auch die
zum engeren Mitarbeiterkreis z#hlenden Regisseure Gelegenheit,
Vorschldge zur Diskussion zu stellen. WNiichtern gestaltete den
Spielplan keineswegs esutoritdr, er zeigte sich Anredungen gegen—
iiber sehr aufgeschle sen und hatte Mut zum Fxperiment. Die Zu -
sammenarbeit zwischen ihm und den Regisseuren hatte gleichsam
den Charekter eines friedlichen Wettstreites. Niichtern gab seine
Winsche bekennt (ILustspiel des Monats, Volksstiick, Hérspiel,
ete) und nun war es Aufgabe der Regisseure, geeignete Vorschliége
zu unterbreiten. Regisseure, die iiber eine besondere Belesenheit
und ein Gefiihl fiir funkgeeignete Stlicke verfiigten, hatten mit
ihren Vorschlidgen natiirlich ¢fter Erfolg und wurden mit der
Regiearbeit betraut. Auf diese Weise wurden die Regisseure von
Niichtern zu eifrigen Lektoren erzogen; sie waren auch nicht fix
angestellt, Das Honorar fiir eine Regie bewegte asich zwischen
S 160,~ bis 200,-; das gleiche wurde in der Regel fiir eine Haupi-
rolle gezahlt. Das Honorarminimum lag bei 8 50 bis S 60,-.6 Bin
schwieriges Problem bildete stets die B e s e t z un g. Nichtern
war stets bestrebt, fir die Radiobiihne die besten Krdfte von
allen Theatern Wiens zu gewinnen, doch ergaeben sich wegen der
Avendveryf lichtung der Schauspieler Schwierigkeiten. So heiBft
es z.B, im literarischen Bericht vom 6. September 1929: "An
Prominentengastepielen wurden bereits im Vorjahr Verhandlungen
mit Waldau und Edthofer getdtigt; es hingt da nur viel von den
gleichzeitigen Eﬁéégements der Theaterkiinstler ab, die oft fort-
laufend Abend filr Abend verpflichtet sind und e« ch daher fir
Radio #ien nur schwer freimachen kinnen." Auch im literarischen
Bericht vom 10.12,1931 wurden Besetzungsschwierigkeiten erwihnt,
die mit der en suite-Auffilhrung dees "GroBen Welttheaters" im
Burgtheater zusammenhingen. Bs war in diesen Jahren keine Sel-
tenheit, da8 Schauspieler im Kostiim von der Biihne in die Johannes-
gasse fuhren, dort ihre Hérspielrolle sprachen und dann resch
ins Theater zuriickkehrten, um dort ihr Spiel fortzusetzen, Es
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war daher ein genauver Zeitplan erforderlich, um die Theater-
und Rundfunkverpflichtungen der Schauspieler zu koorCinieren.
Als einmal Werner Krausgbei einer Burgtheaterauffiihrung sich
ungeabnt schnell seiner Aufgabe entledigte, muBten seine Part-
ner telephonisch ins Burgtheater beardert werden, S0 daB sich
der Regisseur der Radiobiihne wHhrend der Sendung seiner wich~
tigaten Darsteller beraubt sah., Es blieb ihm nichts anderes
iibrig, als mit verstellter Stimme die Rollen selbst gu sprechen.
Un solche Zwischenfélle zu vermeiden, war daher bei griBeren
Inszenierungen eine dreifache Besetzung iiblich, - ¥

Neben den eben erwdshnten Schwierigkeiten traten bei dem Bemiihen,
geeignete Krdfte fiir den Rundfunk zu gewinnen, auch solche auf,
die ihre Ursache in der Unsicherheit und dem MiBtraven vieler
Biihnenkiinstler dem neuen Medium gegeniiber hatten: "Die Mikrophon-
furcht war die Kinderkrankheit des Rund funksprechers und des
Rundfunkdarstellers", stellte Priedrich Porges fest.7 "Es be-
stand anfangs wenig Relation zwischen dem Stimmauffénger und
dem seine Stimme dem Mikrophon {'berantwortenden. Wie einen
Fremdkdrper empfand man den weiBen Wirfel, der einem im runden,
schmelen Metallrahmen vor der Nase hing. Es brauchte lange Zeit
o bis es soweit kam, daB die Gewohnthei t das Vorhandensein
eines Nittlers zwischen JSprecher und Verstdrker, bzw. Aufnahme-
apparatur vergessen machte Doch bald lernten die feinsinnigen,
subtilen Charaktere,Menschen, die sich trotz ihren Erfolgen
beim Theater der vielen Unzulidnglichkeiten der Biihne bewufit
waren, die Vorziige des Funks kennen und lieben. Das ist z.B.
einer XuBerung von Burgschauspielerin:Maria MﬂyenT zu ent -
nehmen: "Als ich meine erste Rolle, die Amalia in den 'Réubern'
im Radio spielte, war meine Aufregung grifer als je auf der
Biihne, Hat man doch das Gefiihl, daB jedes falsche Wort, jeder
unrichtige Laut einen unwiderruflich drauBlen in dex Welt brand-
markt. Aber je ofter man spielt, destc vertrauter wird man mit
dem kleinen Ungetiim Mikrophon, das anfangs wie ein lauerndes
Auge erscheint, das nur auf etwaige Fehler wartet. Schlieflich
aber lebt men nur mehr in seiner Rolle. Und des ist der unge -
heure Vorteil des Radios der Biihne gegeniiber, daB man eben gang
seiner Rolle angehSren kanun. Bs lenkt kein Rampénlicht, kein
Husten der Zuschauer, kein L#rmen hinter der Szene ab. Vielleicht



entstehen dadurch auch jene in sich abgeschlossenen Leistungen,
die den Zuhdrer zum Miterleben zZwingen." Und Elisabeth Ortner-
Kallina bestétigt dies aus ihrer Erfahrung: "Es ist ein selt -
sames Gefiihl, allein, im Raum des Studios in d er RAVAG, vor dem
Mikrophon zu siltzen und alle die ungezéhlten Gesichter der Zu -~
horenden im Geiste vor sich zu sehen. Die tiefe Stille des Raumes
1581t bald den Fontakt mit dem Unsichtbaren schaffen. Es ist dann '
wie die Stille im Gebirge, wenn man mutterseelenallein iiber ein-
same Halden und Waldhidnge atreift. Durch nichte gestort, ist man
gesammelt und vorbereitet und empfindet und erlebt 8ie klinstle -
rische Aufgabe. Und das Schine ist das Gefilhl -~ {iber Weitgﬁihin—
weg - mit einer ganzen Welt unsichtbarer Zuhdrer verbunden sein,."
Und Else Wohlgemuth meint: "Ich liebe den Rundfunk: er gibt dem
Kiinstler die Mgglichkeit, seinen HSrerkreis ungeahnt zu verviel-
fachen., Der Gedanke, soviele Tausende mit seinen Worten erfassen
zu konnen, Ungezihlten aus fern und nah etwas zu geben, 81l dun
vielen Finsamen, Armen, Ungliicklichen ein wenig Freude und Trost
bringen zu kdnnen, ist erhebend und begliickend, "Fir Ewald

Balser bietet das Mikrophon "eine Schonheit, die dem Sprecher $
auf der Bilhne versagt ist: wenn er dicht vor dem viereckigen
Marmorblock steht, welcher der Wittler zwischen ihm und Hundert
tausenden ist, der jeden ILeuf aufnimmt und weitergibt, der sein
einziges sichtbares Publikum ist, dann kann er so leise sprechen
wie er will, jeder Wauch, jeder Atemzug, des zarteste Wort
schwingt auf geheimnisvolle, unsichtbare Xrt durch den Xther,

hin zum H8rer. Einem Hauch, einem Seufzer innewohnt oft eine
Kraft oder eine Dramatik, die auf der Blihne kaum vermittelt wer-
den kann, und wenn, dann mit ungleich derberen Mitteln." Diese
suggestive Gewalt des Wortes, die Magie des Rundfunks muB sich
Jjeder Kiinstler erst erringen. So berichtet Arthur Duniecki:

"Die Magie des Rundfunks kam mir nie unheimlicher zum BewuBt-
sein als damals, als ich "Brobe sprach®. Die véllige Ahnungs-
losigkeit, was denn eigentlich mit der eigenen Stimme, mit der

in den Worten zum Ausdruck gebrachten Empfindung geschieht, bis
sie der Horer empfingt, die Unmdglichkeit, die eigene Stimme
abzuhorchen und eventuell zu 'korrigieren', nehmen dem Sprecher
jede Urteilskraft iiber die eigene ILeistung, und vertrguensvoll
muBl er die Entscheidung ilber seine Fignung den Priifenden {iber-
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antworten. PFilir einen erfahrenen Schauspieler ein unheimliches
Gefiihl restloser kiinstlerischer Entwaffnung.”" Pir den erfahre-
nen Schauspieler ist die Rundfunkarbeit jedoch keineswegs "kiinst-
lerische Entwaffnung", sondern Verwesentlichung seiner Ausdrucke-
mittel wie Alfred Neugebasuer besthtigt: "Lehrreich ist fiir uns
diese Torm kiinstlerischer Arbeit, well sie das Gehdr fir den
lebendigen Ton iiberaus schirft und uns zwingt, Sprache und
Stimme aufs htchste zu kultivieren., Begliickend ist sie, weil

sie uns Aufgaben schenkt, auf die wir im augenblicklichen Theater-
betrieb, der aus geschiftlichen Griinden vielfach auf Aktualitit
eingestellt iet, schmerzlichst verzichten milssen." Filr Paul
Pranger schlieBlich bedeutete die Rundfunkarbeit "Befreiung

von ellem nur 'Schau'spielerischen, ungestdrte Konzentration

auf das rein Geistige, Arbeiten mit den schdnsten und sauber-
sten Mitteln: Wort und Ton. Das Radio hat auch den Kunstgenuf
verfeinert. Es verwandelte mit einem Schlage die kompskte Masse
des Publikums in eine groBe Zahl Einzelner, von denen jeder -
wie Jjener kunstsinnige Bayernkdnig - gewissermafen allein in
seinem Theater sitzt und nur sich ganz persdnlich etwas vor -
spielen 1&8%t .. Darum wende ich mich, wenn ich vor dem Mikrophon
stehe, in Gedanken nie an irgendein Publikum, sondern ich habe
das Gefiihl, einem guten Freunde (oder einer lieben Freundin)

eine nette Geschichte zu erzéhlen oder ihn die Feinhd ten eines
hiibschen Gedichtes mitgenieBen zu laessen .. Was endlich den be-
rithmten "EKontakt" betrifft, den es im Radio angeblich nicht gibt,
so ist auch das nicht so schlimm. DaB une kein Aplaus, kein
lautes Lachen zu Ubertreibungen verleiten kann, ist doch nur

ein Vorteil! Und des Echo, das jede gute Rundfunkdarbietung

in der Hbrerschaft weckt, ist so stark, daB man dann sehr bald -
mit einiger Fentasie und Selbstkritik - schon allein dshinter-
kommt, ob etwas gelungen ist oder nicht .. Weinrich Laube hat
einmal geschrieben: 'Das einfache Wort, das intime Schauepiel]
die keusche Klassizitdt, welche jedem sinnigen Menschen verstind-
lich - sie sind die Grundelemente des Burgtheaters.' Ich glaube,
sie sind auch die Grundlagen aller gesunden Radiokunst." -

Waes die Beesetzungsespraxis anlangt, so wurden
in dieser Hinsicht im allgemeinen zwei Wege beschritten: die
Herangiehung won Menschen, die stimmlich und kilnstleriech etwas



zu sagen hatten und die sogen&nnte "Namensbesetzung" mit
Kiinstlerm,die der Horer von der Bilhne her kannte und deren
Popularitdt bereits einen bestimmten Interessentenkreis ga-~
rantierte. Die Namensbesetzung wurde besonders bei der Sende-
reihe "Klassiker im Rundf " angewandt; in allen FHllen war

und ist jedoch die Forderung nach elner gut abgestimmten "Stimm-
palette" am wichtigsten, um die Differenzierung der dargestellten
Rollen zu gewdhrleisten.

In diesem Zusammenhang sei auch auf den Begriff der "Mikrophon-
atimme" niher eingegangen, Man versteht darunter eine Stimme,
deren Klangcharakter den Figenschaften der {lbertragungsappara~
tur weitgehend entgegenkommt. ErfahrungsgemiB werden im Rundfunk
"kleine", kultivierte und dunkle Stimmen (z.B. die Sprecher
Othmar Biegler und Elisabeth Kloiber oder der Schauspieler

Ernst Meister) angenehm empfunden, wihrend harte und helle
Stimmen oft unvorteilhaft wirken, Dies hiéngt elinerseits mit

der Frequenzkurve des menschlichen Geh8re zusammen, das Fre
quenzen um etwa 1000 Hz besonders laut empfindet, wdhrend tiefe
und hohe PFPreqguenzen weniger laut wahrgenommen werden, anderer-
seits mit der Frequenzkurve der Lauteprecher, die ja bekanntlich
daes schwichste Glied der gesamten Ubertragungskette darstellen. -
Das Leise, Werimmerlichte, die Individualitdt wurden durch das
Mikrophon neu entdecki: "Mikrophonstimme" - (las ist ein Begriff.
Eines Sprechers oder Séngers Organ kann im Konzertsaal oder

auf der Biihne noch so prachfvoll zur Geltung kommen, vom Mi-
krophon her verbreitet klingt seine Stimme nicht recht, ist

sie matt und glanzlos, Tagegen kann eine nicht umfangreiche,
z-~arte, ja sogar mit einem leichten Schleier umfoborte Stimme,

die fir weiten Raum nicht ausreicht, vom Mikrophon her susge-
strahlt, prichtig wirken,“7 denken wir beispielsweise an

Josef Schmidt. - Heute ist der Begriff der Mikrophonstimme

im Sinne akustischer Schonheit fir das Horspiel von geringer
Bedeutung; die moderne Besetzungspraxis sucht auch die sprdden,
ravhen Stimmen heranzuziehen, um differenzierte Wirkungen zu
erreichen, -

Der Gewinnung rundfunkgeeigneter Kréfte aus den Reihen der
Jungen Schauspieler wurde besondere Aufmerksamkeit ge-
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schenkt. Bereits 1926 wurde zun#chat am Wiener Fonservatorium,
dann am Scheuspisl- und Regieseminar Schinbrunn eln Kurs flir s
Rundfunkaprechen unter der Leitung Prof. Nichternse eingeflihrt-,
und auch im Rahmen von Sendeveihen wie "Das Experiment", "Junge
Truppe" vew. wurden junge EKrifte zur Mitwirkung herangezogen,
Die Arbeit mit der Mehrzahl dieser jungen "Talente™ war kein
reines Vergniigen filr die Regisseure, da die meisten Debutanten
wenig Voraussetzungen fiir die Rundfunkarbeit mitbrachten und
das Jungsein an sich damals noch nicht als Verdienst gewertet
wurde. Junge, funkgeeignete Krifte waren damals beiMahe genau
so selten wie brauchbare Hirspieldichter, und es war "auch hier
der Wille des Suchens grofer als die Tatsache wirklichen Vor-
handenaeine."1°

Ab 1931 war bei den Besetzungen auch das FProblem dex en -
gagementlosen Schauspieler immer
mehr zu berlicksichtigen., Vom 1. JEnner bis zum 1. Oktober 1931
wurden 494 an Bilhnen engegierte und 881 Schauspieler ohne Fn -
gagement beschiéftigt; das Operettenensemble der RAVAG bestand fasit
auﬁschlieﬁlich aus Krdften, die ohne festes Engagement waren, das
dadurch die Schwierigkeiten, die sich aus den abendlichen Thea-
terverpflichtungen ergaben, wegfielen. 1932 entfielen von 1900
Schauspielerengagemente 1500 m1f arbeitslem e Schauspieler. Fir
den Rundfunk ergab sich aus dieser sozialen Aufgabe der Va teil
eines groferen Kriftereservoires und der Nachteil, d aBes sich
meist um Schauspieler handelte, die den Anforderungen des Rund-
funks nur bedingt entsprachen., -~

Im allgemeinen wurden fiir eine Auffiihrung der Radiobilhne vier .
Proben abgehalten, bei griBeren Unternehmungen waren

etwa 8 Proben erforderlich. Zuerst fand die iibliche Leseprobe
statt, die in den ersten Jehren such "Einstreichprobe" genannt
wurde, da hier der Text nicht nur gelesen, sondern "radiomsEBig
eingerichtet" wurde. Spédter wurde die Leseprobe nach dem vom
Regisseur bereits eingerichteten Text abgehalten, Ts folgten die
Studioproben und schlieBlich die Generalprobe, die meistens am
Tag der Auffilhrung vormitteg stattfand. Eine Probe dasuerte etwa
3-4 Stunden, wobei zu erwdhnen ist, da8 bei griBeren Auffithrungen
(2.B. "Aequinoctium", "Ragusanische Trilogie") auch Nachtproben



iblich waren, da die Schaugpieler abends im Theater und dann
vormittag bei den Theaterproben anwesené sein mufiten.

Eine im Vergleich zur modernen Regiepraxis bedeutende Rolle
spieltendie akus tischen Hilfsesmittsel,
Bereits in der ersten Zeit wurde die vom Theater her bekannte
¥indmaschine zur Forderung der Illusion angewendet. Das Vind-
gerausch enisteht dadurch, daB eine Walze aus Holzstdben, ilber
dle ein Jtiick Leinwand gespannt ist, in Rotation versetst wird.
Durch die Reibung zwischen den rotierenden Stdben umi dem dar-
iibergespannten Stoff entsteht bei geschickter Handhabung ein
Gerdusch, das dem des Windes sehr dhnlich ist. Die erste Anwen-
dung dieses Hilfsmittels diirfte bei der Auffithrung von Hoffmanns-
thals "Der Tor und der Tod" vom 2. Pebruar 1925 unter der Regie
Niichterns stattgefunden haben, wo ein vom Text her optischer
Vorgang auf eine flir die damalige Zeit charakteristische Weise
in akustische Illusion umgesetzt wurde. Es heiBft an dieser Stel-
le: "Und Unbehagen kam an Schmerzes statt. (Aufschreckend) BEs
dunkelt schon. Ich fall in Griibelei." Zwischen den Worten "statt"®
und "Es" war ein kurger WindstoB eingesetzt, wodurch die vom
Dichter beabsichtigte Wirkung auch auf der Horbiihne erreicht
wurde,1ﬁ Auch das Gerdusch des Regens wurde durch eine eigene
Maschine im Studio erzeugt. Sie bestand aus einer grofen Git-
tertrommel, die Erbsen oder kleine Kiesel enthielt und bei Be-
wegung des Surrogatgerdusch des Regens lieferte. Mir des Meeres-
rauschen wurde ein Wasserschaff vor das Mikrophon gestellt; das
Gerdusch der Brandung wurde dadurch erzielt, daB ein Tuch in
regelméfBigen Bewegungen durch das Wasser im Bottich gezogen wur-
de. Pferdegetrappel wurde ebenfalls im Studio erzeugt, u.zw.
durch die bekannten Holzklappern, die heute noch angewendet wer-
den. Anfeng Februar 1934 war Graf Gaetano CUTELLI, ein Gersusch-
fechmann aus Wollywood, bei der RAVAG zu Gast und verfertigte
fiir die Hérbithne zahlreiche Gersuschmaschinen, die 1945 durch
einen Volltreffer in die Horspielstudios des Reichssenders Wien
zerstdrt wurden.

Neben den im Studio erzeugten Surrogetgerduschen wurden auch
Originalgerdusche von auBen ilbertragen, so z.B. das Wasserrauschen
von der Donau wie wir es an anderer Stelle bereits ausfithrlich



heschrieben haben.,

Fiir Gerduschzwecke wurde auch die Schsllplatite in den Dreifi-
gerjahren immer mehr herangezogen. Glockengeldute, Vogelgezwitscher
Fahrzeuge, Tierstimmen wurden von Schallpla tten zugespiel . Der
Schallplattenabspieltisch befand sich damals bekanntlich nicht

im Abhorraum, sondern im Studio und wurde vom Eegieassistenten
bedient, Fs erforderte damals viel Geschick, die mit Fettkreide
bezeichneten 3tellen der Schallplatte richtig einzublenden, so

daB sich auch auf diesem Gebiet eigene Abspielspezgalisten gua-
lifizierten.

Piir die musikalische Untermalung wurde schon damals var zugswei-
ge Originalmusik, d.h, speziell fiir die betreffende Insgzenie -
rung komponierte Musik verwendet. Die Musiker befanden sich
meist im groBen Vorraum,12 wo sie - wie es heute beim Theater
tiblich ist - jeweils auf ein Lichtgeichen zu spielen begannen,
Musik wvon Schallplatten wurde meist nur fiir Unterhaltungsstiicke
herangezogen, etwa um die Atmosphsre eines Konzertkaffees wie -
derzugeben, u.a.m. - Musikalische Effekte wurden nicht nur als
illusionsférderndes FElement und als dramaturgisches Hilfsmittel
{Musikbriicke) zur Trennung von "Schau'"plitzen und Zeitabschnite
ten verwendet, sondern auch zur Darstellung des Irrealen. - Be-
sonders interessant ist in diesem Zusammenhang das Hérspiel
"Waldemar Urak sucht seine Frau" von Norbert Schiller, das wir '
schon an anderer Stelle erwdhnten, Iudwig Unger setzte hier die
Musik als ein dem Wort adiquates Wirkungsmittel ein und nahm da-
mit eine Technik vorweg, die heute im modernen Hrspiel ange -
wandt wird, denken wir z.B. an die Insgenierung von Alfred
Andersch's "Pahrerflucht" durch Herbert Spalke. Es heiBt dort:
"(Tenkwart): Ich stend auf dem Beton vor der Tankstelle, sechs
Uhr morgens, es war schon heiB, Juli, die weiBe Stuttgarter
H-itzebrithe kroch an mir hoch, ich sah die faden Hiigel voller
Grﬁnzepg in der Ferne, und auf einmal wuBte ich, warum mir das
zugestoBen war. Ich brauchte mich ja nur zu erinnern." Hier setzt
eine Jazzcombo ein, die nach wenigen Sekunden zuriickgenommen wird
und den background fir die Sprechergruppe bildet: "(Sprecher-
gruppe ): Autostrada Genua-Rom - genannt Via Aurelia - bei Ab-
gweigung Piombino. Fade Hiigel, mit Griinzeug beworfen, - Juli -



Grilnzeug - sommerlich - finf Uhr morgens - schon heiB -~ Piombino
heiB - weiBes toskanisches Sonnenfeuver - Gehoft in fadem Griin -
zeug - schon zerstdrt - also kein Ziel mehr -" v.s.w. - In Worbert
Schillers H-6rspiel kam es darauf an, des Bedrohliche, die feind-
selige Umwelt Ureks akustisch zu veranschaulichen: "(Drei ver-
schiedene Stimmen): StraBe ! Strafe! StraBe!™ Hier setzen als
“StraBenmotiv® stilisierte Rhythmen ein. (Trommel, Banjo und
mschinelle, die den background fiir die Stimmen der Strafe lie-

fern: "Extreeusgabe! - Fxtraausgabe! - Extrasusgabe! - Abend-
blatt! - Sportbericht! - Die Borse! - Die Grofstadty - Das Leben! -
Die Welt! - " Auch des Warenheus wird nur sehr sparsam durch ne-

turelistische Effekte angedeutet und ebenfalls durch ein eige-

nes Motiv charakterisiert. dasauf musikelischem #ege das Stimmen-~
gewirr im Werenhaus symbolisiert. - Diese Tendenz zur "Ter -
fremdung'" des Gerdusches finden wir be -
reits bei Kessers "StraBenmann". Der Autor empfiehlt iam Vor -’

wort zu diesem Horspiel "stilisierte Nachahmungen der natiirli-
chen Klinge" und lehnt Aufnahmen naturelistischer Cerdusche fir
sein Horspiel ab. Mir die Szene beispieleweise, in der mit den
Horten "in jedem Schiédel ist eingebrochen" das an StraBenmann
begangene Unrecht symbolische Bedeutung fiir die Gemeinscheft be-
kommt, wiinscht sich der Autor einen "starken, sehr langsam ver-
zitternden Gongschla g. Kesser begriindet seine Abnelgung gegen

das naturalisiische CGersusch mit d en "falschen Hor-Resultaten

von den echten Gerdusch-Aufnahmen in den Tobis-~Filmen." Die Er-
kenntnis der technischen Unzuldnglichkeit der damaligen elektro-
akustischen Einrichtungen filhrte in diesem Pall zu einer Losung,
die als durchaus modern anzusehen ist. Gerdusche, die zu Handlungs-
teilen gehSren, @iz sich in der Pantasie abspielen, werden heute
durchwegs durch musikalische, "verfremdete", nicht-realistische
Effekte symbolisiert. Ein typisches Beispiel hiefilr ist Frang '
Hriesels Horspiel "L'onore", das am 8.12,1958 unter der Regie

von Julius Filip gesendet wurde. L'onore ist die ideale Frau,

die nur in der Fantesie von Karl existiert. Auf dem Weg zum Ar-
beitsplatz Befschlielt er, einen Tag mit ihr zu verleben. Alles,
was sich nun in der Fantasie des Hauptdarstellers abspielt, -
a-180 die Traumwelt - und der Weg von und zur Arbeit, die Familie -

also die Resglitiéit - ist Inhalt des Horspiels. Es war nun Aufgabe
der Regie, die beiden Ebenen Realitdt und Fantasie sinnféllig



zu trennen. Dies geschah vorzugsweise durch die Pifferenzierung
des Ger#duschhintergrundes auf dem Weg zum Arbeitsplatz: wihrend
sich Xarl mit einem ¥ollegen unterhslt, ist der StraBenldrm na-
turalistisch und begleitet das Gesprich stidndig., Wenn das Fan =
tasieerlebnis mit L'onore beginni, wird das StraBengerdusch hin-
gegen durch stilisierte Autohupen angedeutet. Der Dialog ist hier
auch vorzugsweise auf akustisch neutralem Hintergrund ohne Gerdusch
zu h¥ren; das GerBusch tritt nur dort und selbstverstindlich in
gstilisierter Form in Erscheinung, wo dies nicht zu umgehen ist.
L ]
Die Ansdtze Pilir diese Handhabung des GerHusches und der Musik
als dramaturgische Wirkungsmittel sind zweifellos bereits im
frithen Horspiel vorhanden, doch muB mit Nachdruck festgehalten
werden; dafl es sich hiebei um Eingelerscheinungen handelt; das
Gerdusch mit Symbolfunktion,wie wir es z.B. bei der Besprechung
vom Brockmeiers "Unrecht in Kalifa nien" erwdhnten,sowie das
"verfremdete" Gerdusch sind fiir das moderne H8rspiel charakteri-
stisch. Die Nichternsche Schule vor 1938 handhabte Musik und
Gersusch "“"geradlinig", das heifBt, sie setzte diese Wirkungs-
mittel wohl zur Unterstiitzung des Wortes in subtiler Weise ein,
suchte jedoch nicht, diese Mittel mit dem Ziel einer funkischen
Wirkungssteigerung selbsténdig einzusetzen oder sie eus den kon-
ventionellen Formen einer suf den Punk {ibertragenen Biihnenmusik
zu ldsen.

Wes dae S piel wvor dem Mikrophon anlangt,
s0 haben wir bereits eingangs die pasychologischen Wirkungen
dieses technischen Gerétes auf die Schauspieler eingehend behan-
delt und wenden uns daher nun der Betrachtung .er allgemeinen
Praxis dieser Jahre zu,

Das Reisz-Mikrophon, das bekanntlich in den ersten Jahren ver-
wendet wurde, kam durch seine technischen Eigenschaften der
Theatergebundenheit der Schauspieler sehr entgegen: da ein Ab-
stand von mehreren Metern einzuhalten war, hatten die Schauspie-
ler mehr Bewegungsfreiheit; auSerdem weren die Reisz-Mikrophone .
schreiunempfindlicher, so da8 auch dadurch das "Theaterspielen"

vor dem Mikrophon nicht so unangenehm auffial,13 Bs gadb jedoch
damels schon Schauspieler, die durch "intime" Mikrophonbehand-



lung groBe Wirkungen ersieliten, so z.B. die Darstellerin Wiener
und bEuerlicher Typen Gise Wurm oder Arnold Xor?f, der im Rund-
funk fast nur Rollen spielte, die er auswendig konnte. Tyrolt
beispielsweise saf in einem Lehnstuhl vor dem Mikrophon, gesti-
kulierte mit dem Textbuch und sprach gseine Rolle suswendig, wo-
bei er die Gebdrde ins Wort umsetzte. Hermann Wawra zum Beispiel
vertrat stets den Standpunkt, daf auch im Rundfunk der Schau -
spieler seine Rolle auswendig sprechen sollte, um eine Intensi-
vierung des Spieles vor dem Mikrophon zu erreichen, eine Forde-
rung, die auch von dem bekannten HﬁrspieltheoretikﬁriE.Kurt
Fischer14 erhoben wird, deren Realisierung Jedoch am finanziel-
len Moment immer scheitern wird, -

Die Zusammensrbeit zwischen Regisseur und Techniker war damals
bei weitem nicht s0o harmonisch wie heute. Die Kluft zwischen
Technik und Kunst war groB8, da daggegenseitige Verstindnis erst
ein Brgebnis langjdhriger praktischer Erfehrung ist. Die Debatten J
swischen Regisseur und Techniker hatten nicht sc wie heute die
optimale funkische Gesamtwirkung zum Gegenstand, sondern er -
schopften sich in Meinungsverschiedenheiten iiber die Dynamik-
begrenzung. Diese auch bei den modernsten elektroakustischen Ane
lagen nicht zu umgehende MaBnahme 1¥ste damals heftigen Unwillen
napentlich bei jenen WMitwirkenden eus, die auch auf der Biihne
mehr durch Teutstérke als durch iiberzeugende, subtile und ge -
haltvolle Wortgestaltung auffielen. Der "Kammerspielton", der

dem Wesen des Rundfunks adidquate Spielstil,hat also eigentlich
technische Ursachen: die Begrenzung der EuBeren Mittel zwang

die Rundfunkschaffenden zu einer Intensivierung und Verwesent-
lichung ihrer Gestaltungskraft. Schlecht durchdachte Textstel-
len, nicht oder falsch verstandene Aussagegehalte, Mingel der
Sprachkultur kénnen auf der Biihne durch des sichibare Spiel,
durch das Kostiim verwischt werden. "Vor dem Mikrophon heiBt es
Farbe bekennen: Wieviel Herz st Du, wieviel Verstand, wieviel
Seele, Der kleinste Men gel wichst ins Riesengrofe q."15 - Es

darf jedoch nicht vergessen werden, daB all diese Hsthetischen
Forderungen, dic heute zur téglichen Praxis des Funkschaffenden
geh8ren, erst nach der Uberwindung der funkfremden Theaterusancen
verwirklicht werden konnten. Die ersten Auffiihrungen hatten etwa
den Charakter heutiger Leseproben: der meistens vollsténdige, dra-
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magturgisch uwnzulénglich oder gar nicht besrbeitete Text wurde
mit verteilten Rollen verlssen, wobei man sich keineswegs scheu-~
te, auch die Regiebemerkungen in die Verlesung einzubeziehen,
Ydhrend diese ersten Auffiihrungen teilweise noch ohne jede aku-
stische Lhegie abliefen, wurde sehr bald die Umsetzung optischer
Vorgénge ins Akustische eifrig betrieben: alles muBte rascheln
und knistern; knarrende Schritte und quietschende Miren (auch
in feudalen Riumlichkeiten) waren bei Auftritten und Abgingen
unvermeidlich,wie wir je auch bei der Besprechung des frilhen
H-6rspiels mehrfach feststellen konnten.16 Allm#hlich wurde die
ermiidende Lénge der Auffilhrungen (bis zu drei Stunden) auf ein
der akustischen Aufnehmefihigkeit des Durchschnittshdr ers ent-
sprechendes Maf herabgesetzt und auch der funkischen Eignung
der Stiicke eine groBere Beachtung geschenkt. So heifit es im
Sitzungsbericht des Beirates vom 15.3.1928; "Es wurde darauf
hingewiesen, da8 h#ufig Stiicke zur Auffiihrung gelangten, die
sich fiir die Radiolibertragung nicht besonders eignen. Es sollen
solche Stlcke beva zugt werden, bei denen der Dislog im Varder-
grund steht und nicht zu viele Personen gleichzeitig auf der
Szene verwendet werden, um das Versténdnis des Stilckes zu er-
leichterno“1? Von diesem Zeitpunkt an (1928) kemen die Gesetze
der Funkregie immer mehr zum Durchbruch, wobei der gute Kontakt
mit der dam—-1s #uBerst s chreibfreudigen Hér erschaft sehr von
Vorteil war. -

Zum AbschluBS wollen wir die Gr und s d8t ze NiUdch -
terns als EBEunkregisseur einer gusammen-
fassenden Betrachtung unterziehen,

In der "Zusammenkettung von ziseliertem War ¥+ und phantastischer
Untermalung der akustisch-musikalischen Kulieae"18 sah Nidchtern
"die Grundwurzeln der Radioregie, der Moglichkeit, als Regisseur
nicht nur das Ohr und das Gehirn des unsichtbaren und darum drei-
fach kritischen Horers zu fassen, sondern auch die Seele des Hb-
rers zu fangen .. Wer mit seinem Handwerkzeug von Behandlung des
Wortes und skustischer Kulisse nicht auch im Radio ein Ratten -
féanger der Seele ist, der soll eigentlich von diesem Metier ..
lieber die Hinde lassen,"'® Die wichtigsten kiinstlerischen ¥ir-
kungsmittel der Radiobiline waren fiir Wichtern Wort, Stimmung
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und Illusion, wobei fiir itm das W o » ¥ Inhelt, Maske, Rolle
‘und Yensch bedeutete. - Auch der Begriff der "akus t i -
schen Euliase" wurde von Niichtern gepriégt. Er ver-
" ptand darunter “Gerdusch, Musik oder unirdische Mischung von
beiden.“18 Zweck der akustischen Fulisse war, die "Phantesie des
Horers in ihren Bannlkreis zu ziehen."18
Dichterischen auf dem Weg der Horbllhne neue Gebiete zu erschliefen,
war stets das oberste Ziel Niichterne, das er nicht nur in der
Spielplangestaltunglaondern51uch in seinen Inszgenierungen zu
verwirklichen trachtete. Die akustischen Spielereien des frithen
Horspiels machte Nichiern nur insofern mit, als sie Experimente dexr
Regie darstellten, aus denen sich eventuell brauchbare Ergeb -
nisge flir die Inszenierung Jjener Werke gewinnen lieBen, deren
wirksame Verbreitung Nichtern em Herzen lag. Interessant ist in
diesem Zusammenhang die Stellungnahme Wiichterns gur Uberblendungs.
technik18= “"Der Film hatte ein lingst erprobtes Mittel zur Ver-
fligung gestellt, mn blendete eine Szene in die andere fiber.
Trauernde Frau am Molo wird zum entgleitenden Schiff, Ver -
lassener in der Wiiste blendet {iber in das Heranj gen der Retter.
Und so blendete man .. Gerdusch 1 in Musik 2 und Mugik 2 in Ge-
rdusch 3 liber und glaubte, man hHtte es wunderweit gebracht. Es

war gewif ein Weg zur Routine und zu einem Sport in raschem
Szenenwechsel, der oft ganz amiisant wirken konnte, aber der Kunst-
form eines Horspiels oder einer Horbilhne blieb dadurch kein ent-
scheidender Dienst erwiesen. Vor allem muBte diese Uberblend -
technik frilher oder spéater, und zwer bald trotz ihrer Vielfdr-
bigkeit zur eintdnigen Wander- und Kulissenschablone werden, wenn
es nicht mdglich war, FuBerlichkeit der Kulisse und des Regie-~
handwerks innerlich mit lebendigem Wort, dramatischem Geschehen
und geistigem Ausdruck zu erfiillen.” '© Die Technik der Uberblen-
dung ibernahm Niichtern von den -~ inhaltlich ihm nicht genehmen -
Horspielen und schitzte an ihr vor allem ".. die Tatsache, da8

man vollkommen {iber Zeit und Raum hinweg ein groBes kiinstle-
risches Thema erfassen konnte und eine Einheit entstand, die nur
vom Gedanken und der Idee des dichterischen Vorwurfs auszu -

gehen brauchta."19 Dieses Ausgehen vom Dichterischen kennzeich-
net ganz besonders die Finstellung Niichterns zum Thema "Klassi-
ker im Rundfunk", Wichtern war stets bestrebt, such im Rundfunk
"Burgtheaterauffiihrungen"” zu bringen, wobei das Vorbild "Theater"

- Der Beseelung, dem



nicht immer zu giinstigen Ergebnissen fiihrte., Sein Grundsatz
"Keine ehrfurchtslcsen Komprimierungen und Zusammenraffungen

wie seinergeit und aﬂderswo"eo ist typisch fiir jene konservative
Richtung, die den Klassiker - nicht immer zu seinem Vorteil -
iiber das Medium stellt. Wihrend moderne Regleseure auch bel den
dem Punk inaddquaten Klassikern durch subtile Bearbeitung zur
Erreichung der optimalen funkischen Wirkung berechtigte Eingriffe
in des Werk vornehmen, hielt Nichtern bis zuletzt an seinem
Wort-Kult fest, wobei er jedoch stets um "eine wirkliche Um-
setzung ins Akustische, und, was noch wlchtiger ist,%ins Geistige
des aufzufiihrenden Werkes"zo bemiiht wer. Der wesentlichste Unter-~
schied zwischén der konservativen und der modernen Klassikerbear-
beitung besteht jedoch darin, daB es den einen um das Wor %,
den anderen sber um die A uvu s s & g e geht.

Fir Niichtern war jedoch vor allem die "Durchseelung des Wortes,
die Herausarbeitung sprachlichen Vordergrundes“zT, der subtile
Einsatz von Musik und Gerdusch im Dienst des Wortes wichtig.

W dichtern wuBte um die Wirkung des Wortes im Rundfunk; er sah
daher die vornehmste Aufgabe der Hirbiihne in der Ubermittlung po-
gitiver Inhalte und Gedankengiénge, die auf diesem Weg den Eingel-
nen in der Masse erreichen sollte:s "Es hat Menschen gegeben, die
den Traum hatten, ein grofes Werk der Dichitung und der Tonkunst
allein fiir sich, nur fiir den einen gespielt, in sonst leerem
Hause in freudigster Einsamkeit gu erleben. Dieser Konigstrasum
der Menschheit ist durch den Rundfunk erfdllt, ihm hat auch die

H8rbllhne, wie sie uns vorschwebt, zu dienen.“22



II. DIE RADIOBUHNE IN DEN JAHREN 1938 - 1945

1. Allgemeine Rundfunkverh#ltnisse (mit besonderer Beriicksich-
tigung der Fntwicklung nach 1945)

Die Nacht vom 12. auf den 13. Mdrz 1938 bedeutete nicht nur fir
die RAVAG sondern euch fiir einen groBen Teil der Rundfunkschaf-
Penden das Ende ihrer bisherigen Tdatigkeit, Wie in der groBen Po-
1itik war auch auf dem Gebiet des Pundfunke der Umbruch von langer
Hand vorbereitet worden. Die Polizeibeamten, die an diesem Tag in
dem vor kurzem dem Betrieb iibergebenen Funkhaus Diensg versahen,
ha-+tten schon die Hakenkreuzbinde in der Tasche. Direktor Czeija
und seinen Direktoren blieb nichts anderes iibrig als der Gewalt
zu weichen und sich zurﬁckzuziehen.1 Marschmusik wurde gesendet,
dazwischen Nachrichten und Lieder der Bewegung; um 23 Uhr wurde
die Regierungsliste verkiindet,und der Sprecher Ehrenberg gab vom
Balkon des Bundeskanzle ramtes aus die ersten Berichte.2 Die RAVAG
wurde noch im Mirz 1938 auch de jure liquidiert; ihre Funktionen
iibernahm der Reichssender Wien der Reichsrundfunkgesellechafto3

Der Sender Wien war nun - wie alle Sender des Reichsrundfunks -
ein Bestandteil der Propagandamaschinerie des Dritten Reiches,
denn "Gee bbels schétzte den Propagandawert des Rundfunks hdher
ein als den der Presse, und er unternahm von Anfeng an alles,

um seine Moglichkeiten restlos fir die FVS~Massenfiihrung zu mo=-
bilisieren.“4 Schon 1933 hatte Goe bbels anléflich der Fréffnung
der Berliner PFunkausstellung erklért: "Was die Presse fiir das
19. Jahrhundert war, das wird der Rundfunk fiir das 2o0. Jahrhun-
dert sein., Man kidnnte, das Wort Napoleons variierend, den Rund-
funk die achte GroBmacht nennen.“4 Eine der ersten MaBnahmen

Goe bbels war daher die Zentralisierung des Rundfunks, die in
Deutschland seit 1933 mit groBter Riicksichtslosigkeit durchge-
fiihrt worden war, Die politische Beeinflussung stand bei allen
Belangen der Programmgestaltung im Mittelpunkt. Die aktuellen
Sendungen nahmen immer mehr Zeit in Anspruch, und auch alle iib-
rigen Frogrammformen muBSten eine innere Beziehung zur Zeit haben.
Die Kunst - soweit sie nicht unmittelbar in den Dienst der Pro-
paganda gestellt war - war nur eben geduldet; aber "an sogenann-
ten groBen Tagen gab es kein Halten mehr, da wurden die aktuellen
VMeldungen und Berichte in jedes Konzert und jedes Unterhal tungs-



programm eingeblendet,“D

Wicht nur filr die groBen politischen Veranstaltungen, die fiir

den Rundfunk bis in des letzte Detail festgelegte Grofinszenle-
rungen derstellten, sondern auch flir den Rund funkallteg galt der

aus den Goebbelschen Forderungen abgeleitete Begriff "Dramatur-

gie der Wirklichkeit‘”s Ailes, was der Rundfunk vermititelts, so0ll-
te mehr oder weniger rein gespiegelte Wirklichkeit sein; die Pro- *
grammgestaltung sollte vorzugsweise der Wirklichkeitespiegelung

und -=dsutung sowie der Steigerung des Lebensgefiihls durch Musi k

und dichterisches Wort dienen,-

WMahrend sich die einzelnen Reichssender anfangs 2iner gewissen
Selbsténdigkeit in der Programmgestaltung avf kulturellem Ge -
biet erfreuten, dnderte sich dies ad 1939 grundlegend. Die "Pro-
gre-mmskelette" wurden zentral aufgestellt und groBtenteils von
Berlin erfiillt; die Reichssender wurden zundchst in zwei Haupt-
gruppen zusammengefaBt. In der "Ostmark" wurden dic: Stationen
Innsbruck und Salzburg vom Wiener Sender getreant und an Miinchen
angeschlossen (Juli 1939); Fien hatte nur noch Linz, CGraz und
Klagenfurt als Nebenstationen; Vorarlberg wurde von Stuttgert

aus versorgt,

Diese MaBnehmen, die der Vereinfachung der vorzugsweise zentra-
listischen Programmversorgung dienten, verloren ihre Zedeutung
nach auffen hin mit der Einfilhrung des "Reichspro= y
g ramm s" im Juni 1940, Dieses Einheitsprogramm wurde vor-
zugsweise in Berlin produziert und iiber alle Reichssender auvsge-
strahlt. AuBer Berlin weren noch die Sender Wien, Breslau, Ham-
burg, Leipzig, Miinchen und Stuttgart an der Programmproduktion
in rehezu gleichem AusmaB beteiligt. Die Sendungen gingen alle
iiber Berlin, bevor sie auf den eigenen Sender gegeben wurden, um
da-s sofortige Einschalten von Nachrichten jederzeit zu gewshy -
leisten. AuBerdem erleichterte dieses "Berieselungsprogramm” die
liberwachung des Abhorverbotes, das im Pebruar 1940 erlassen wor-
den war., Es durfiten nur noch Sender abgehdrt werden, die ihren
Standort innerhalb des Feichsgebietes hatten; nicht einmel das
Abhdren der Soldatensender der Deutschen Wehrmacht war den zivi-
len Volksgenossen gestattet,



Piir die einzelnen Sender bedeutvete die Einfihrung des Reichs -
programms den Verlust des letzten Hestes an Gestaltungsfreiheit,
den sie bisher noch gehab? hatten. Wien sendete tdglich nur noch
eine Stunde Eigenprogremm, 1u.zw., Volksmusik, Allerlei und Xinder-
funk; erst Anfang Dezember 1940 scheinen wieder kurze Horfolgen
im Programm auf.

Das Leichsprogremnm hatte auf Grund Goebbelscher Anweisungen den
Chargkter eines leichten Unterhaltungsprogrammes, wihrend der
Deuvtschlandsender als "Zweites Programm" der gehobengn Unterhal-
tung dienen sollte. Widhrend des Krieges wurden die Wortsendun-
gen - gelbsiversténdlich mit Ausnahme der akituellen - immer mehr
in den Hintergrund gedridngt: 1943 betrug das Verhdlinis zwischen
Yusik und Wort 85:15.

Die Bedeutung des Senders Wien als Produktionsstiétte lag in die-
sen Jahren auf dem Gebiet der Cper und Operette. Wien galt als
"musikalische Hochburg“,8 und es wurden "besonders viele COperet-
ten, darunter ein Lehér-~Zyklus mit dem Meister selbst als Diri-
gentenﬂa Piiy den Neutschlandsender produziert (1942). Die Hor -
spielprodvktionen sowlie die zahlreichen Unterhal tungssendungen,
die an die Stelle der reinen Wortsendungen traten, wurden hinge-
gen fast durchwegs nur fiir den Wiener Sendebereich produziert.

Trotz der nach auBen hin gering erscheinenden Produkticn war je-
doch das Wiener Funkhaus bis in die Tage des vblligen Zusammen -
bruches voll ausgelastet: ab 19471 wurden hier fiir die Fropaganda-
gender "Donau" (Briinn) und "Alpen" (Graz-Dobl) Programme produn -
ziert, die gegen Ende des Krieges, als diese Sender els Soldaten-
sender fungierten; weiter ausgebaut wurden. - "Mitte Jinner 1945
gab es im wWiener Funkhaus die ersten Bombenschiden. Im Gebdud:
des Funkhauses gingen etwa 15 Bomben nieder, die zahlreiche Bau~
schiéden verursachten. Bei einem zweiten GroBangriff im Februar
wurde der Bilhnenkomplex vollstdndig zerstdrt, der Aufnahme~ und
Sendebetrieb in den Musikstudios 1ahmgelegt."9 Unter dem Schutt
der zerstdrten Horspielstudie® wurde von Cberingenieur Dr. Sevcik
und den Witgliedern der im Funkhaus organisiert gewesenen Wider-
standsgruppe weritvolles technisches Material versteckt und so der
Verschleppung und Zerstdrung durch die abziehende SS entzogen., Die
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SS hatte, als die russischen Verbdnde im Stidosten von #ien stan-
den, im Punkhaus den "EKampfsender Prinz Fugen®" eingerichtet. Am
Preitag, den 6. April 1945 ging um 17 Uhr die letzte Meldung iiber
den Sender. Dann wurde "Reichsprogramm" gesendet und auf das Stich-
wort "Rechts der Donau" sollte auch das Funkhaus - wie alle wich-
tigen Einrichtungen im Raum von Yien - gesprengt werden. Dr. Seveik
uné seinen ITeuten gelang es, die Durchfiihrung disses Befehls im
Funkheus zu verhindern; die Strahlungsanlage auf dem Bisamberg
warde jedoch von der ahziehenden SS veraichtet. Am 7. April war

das Funkhaus in russischer Hand, und am 11. April gelang es Sevcik
und seinen Mitarbeitern, wieder in das Funkhaus zv kommen. Die
folgende Zeit stellte an das Konnen und das Improvisationstalent
der Techniker grofe Anforderungen:10 Aus beschidigten Material -
resten muBlten die not wendigen Anlagen hergestellt werden, doch
konnte schon am 29. April 1945 ein schwacher Sender im Punkhaus :
den ersten Staatsakt der provisorischen Gsterreichischen Regie- |
rung iibertragen, und am 11. Juni mahmen dies beiden Kurzwellen -
sender im 30— und 41 m-Band mit einer Fundgebung der provisori-
schen Staatsregierung ihren Betrieb auf. Bis zum JahresschluB
wurden die Sendeanlagen immer mehr ausgebaut und verbessert, so

daf Anfang Dezember 1945 das erste stindige Doppelprogramm - zu- ¢

néchst allerdings nur an Sonn- und Feiervegen - gesendet werden
konnte, -

Nit den Besatzungszonen war auch eine Vieteilung des Rundfunks i
herbeigefithrt worden. Ys entstanden so die "Sendergruppe Alpen~
land" (Graz, Klagenfurt und Relaisstation #ien-Schénbrunn), die
Sendergruppe West" (Innsbruck und Dornbirn) und die "Sendergruppe |
Rot-WeiB-Rot" (Salzburg, Linz und Wien). Piir den Betrieb und den |
Wiederaufbau des Rundfunks war zwar von der Gsterreichischen Re-
gierung die "Offentliche Verwaltung fiir das Ssterreichische Rund-
spruchwesen" bestellt worden; ihr Tirkungsbereich blieb jedoch
vorerst euf die sow jetische Zone, also auf "Radio Wien" (Wien I
und IT sowie vier Kyrzwellensender) beschrénkt,  ° Bemiihungen, die
Sendergruppen wieder zu einem einheitlichen Ruml funkinstitut zu -
sammenzuschliefen wie es f rither in der RAVAG bestanden hatte, blie~-
ben wegen der Zonengrenzen und auch wegen gewisser interner Wider-
sténde erfolglos. Der miihsam hergestellte Kontakt zwischen den ein-
zelnen Sendergruppen beschrénkte sich nur auf gelegentliche Pro-




grammﬁbernahmem11 -

Die Frogrammgesteltung von "R a d 10 Wien" war auf kul-
turellem Gebiet im wesentlichen frei von Einmischungen der Be -
setzungsmacht. Die Sendungen propagandistischen Inhalts wurden
im Reghmen einer eigenen Sonderabteilung, der "Russischen ctunde"

gesendet, die auch iiber eine eigene literarische Abteilung verfiig-
te. Der Anteil der "Russischen Stunde" am Gesamtprogramm wurde je-
doch im lLauf der Zeit sténdig erweitert und erreichte in den letz-

ten Jahren etwa 10 %. Am 1. September 1953 wurden vor den Besatzung

mEchten die Beschrdnkungen hinsichtlich des Senderbaues aufgehdh en
und am 6. September 1953 konnten bereites die ersten UKW-Sender
(Rahlenberg und ¥lagenfurt) den regelméfigen Programmbetrieb auf-
nehmen. Der Beginn der UKW-Sendungen bedeutete damals mehr als
die Einfiihrung einer technischen Verbesserung: der Bau von Sen-
dern und die Ausstrahlung eines zusitzlichen Programms (heute
"Drittes Programm") war nicht zuletzt deshalb in die Wege gelei-
tet worden, um ein von den Besatzungsmdchten unabhingiges Pro -
gramm senden zu kannenu12 Kurz rma chher gelang es der d8ffentlichen
Verwaltung, die Sendungen der "Russischen Stunde" iiber den Sender
Wien II einzustellen. Gleichzeitig wurde diese Station mit ande -
ren Mittelwellensendern in der Steiermark und in XK#rnten zu einenm
einheitlichen Zweiten Frogramm zusammengeschlossen und damit das
heutige "Nationalprogramm" begriindet. Im Wor ember 1953 hob die
russische Besatzungsmacht die Zensur iiber den Sender Wien T auf:
von diesem Zeitpunkt an wurden die Manuskripte fiir das Programm
des Senders Wien I den sowjetischen Xontrollstellen nicht mehr
vorgelegt. - Anfang Jinner 1954 wurde die "Sendergruppe Alpen-
land" und Nitte Mdrz 1954 die "Sendergruppe Rot~Weif-Rat " der
sterreichischen Regierung iibergeben. Mit dem AbschluB des Staste-
vertrages wurde die "Russische Stunde" und die Sendingen der ame-
rikanischen und britischen Besatzungsomacht eingestellt. Zum glei-
chen Zeitpunkt wurden auch der Sender "Rot-WeiB-Rot Wien" und die
Truppenbe treuungssender der Besatzungsmichte (Blue-Danube~Network,
British Forces Network) stillgelegt; die Rund funkversorgung be -

werkateéligte nun der neue, einhei tliche "Usterreichische Rund-
1
funk."

¥
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2. Studiotechnik (mit besonderer Beriicksichtigung der Ent-
wicklung nach 1945

Kurz vor der Ubernahme durch den Reichsruwndfunk war das P un k -
hanus in der ApgentinierstraBe dem Betrieb iibergeben wo.den.
Das H.aus, dessen Bau nach den Flénen der Architekten SCHMID und
AICHINGER unter Verwenilung eines Fntwurfes von Prof. HOLZMEISTER
im Oktober 1935 begonnen wardenw ar, wurde unter Beriicksichtigung
der damale modernsten Frkenntnisse fertiggestellt. Neben dem
"GroBen Sendesaal", der Fla tz fiir 350 Zuschauer und 1 oo Mitwir- '
kende bietet, ist vor allem der im Februsr 145 zers¥drte
Hrbiihnentrakt zu erwdhnen. Er umfafte vier HEr- '
spielsfudi® und einen schalltoten Raum, der zur Erzielungs wvon
"Freiluftakustik" not wendig ist. Die Studios waren zwei Regie-
plétzen zugeordnet, von denen der eine fiir alle Studics des Wor-
biihnentraktes und der zweite fiir die Studie III und IV vorgese-
hen waren. Im Horbiihnentrakt befand sich suBerdem noch ein spezi-
eller Schallplattenabspielraum mit Vier-Teller-Gerdt, da die
Schallplatte als Geriuschquelle und fiir die musi kalische Unter~
malung im Horspiel eine bedeutende Rolle spielte. Von den Regie-
platzen aus konnten als Fremdquellen der "GroBe Sendesaal" (Orgel)
und drei Hallkeller1 eingeblendet werden. Wdhrend des Krieges
standen im Funkinaus insgesamt 14 Studios der Produktion zur Ver-
figung; nach 1945 waren es bhloB8 8. Als Wotldsung wurden an Stelle
der Horspielstudics ein Musikstudio durch bewegliche Dimpfungs-
kulissen den skustischen \inforderungen des Sprechens angepaBt.
Diese Ddémpfungskulissen sind in einem fahrbaren Rahmen h#ngende,
breite Stoffvorhénge, die hinter den Sprechern aufgestellt wer -
den und so den um das Mikrophon wirksamen ekustischen Raum ver-
Kleinern.? Weben dem genannten Musikstudio (VS 1) wird fiir Hér-
spielzwecke hauptsichlich eine nach dem Erieg gebaute Studio -
gruppe (RP 5) herangezogen. Sie weist eine "mehrschalige" Bau-
weise auf: Wiénde und Decken bestehen aus zwei oder mehreren
voneinander durch einen Luftzwischenraum getrennten "Eingel-
schalen"., Die genannte Gruppe besteht saus einem Regieplatz, dem
zwei Studios im AusmaB von 140 m> bzw. 75 m3 zugea dnet sind.

Das grtBere Studio ist flir 15, das kleinere fiir 5 Personen ge -
dacht. Wédnde und Decken sind so ausgelegt, daB sich eine mig -
lichst gleiche Nachhallzeit fir alle Prequenzen ergibt. Dies wird
sowohl durch den trapezfbrmigen GrundriB der Studios als such



durch konvexe Schellzerstreuer erreicht, Es handelt sich um ge-
kriimmte Fldchen, die den aufitreffenien Schall zerstreut reflek-
tieren, wodurch eine gleichmiBige Schallverteilung erreicht wird.
Durch die hombination zwischen den genennten Schallzerstreuern
und einem Wandbelag aus perforierten Platten, hinter denen sich
Glaswolle befindet,sowie durch die Gliederung der Decke wird die
angestrebte gleichméBige Schallebsorbiion erzielt. Die Studios
betritt man durch eschalldichte Spezisltiiren, die zusammen eine
"Schallschleuse® ergeben. Der Zwischenraum zwischen der suf den
Gang und der in das Studio fithrenden Tiire iet z.B. bedm MS 1

80 groB, daB sich bis zu drei Personen in dieser Schallschleuse
aufhalten konnen. Man niitzt die s ustischen Rigenschaften dieses
engen Raumes gelegentlich fiir A6rspielzwecke aus, wenn z.B.
"Stollenakustik" erforderlich ist,

Un optimele #HuBere Voraussetzungen filr die klinstlerische Arbeit
in den 3tudios zu schaffen, wird nicht nur durch eine Klimaanlage
die Temperatur und die Luftfeuch tigkeit stindig konstant gehalten,
sondern auch der innenarchitektonischen Wirkung im neuzeitlichen
Studiobau besondere Beachtung geachenkt: durch die Wahl der Far-
ben sucht man der Stimmungsabhdngigkeit der Kinstler entgegenzu-
kommen, und es werden daher warme Farbidne - beim RP 5 gelbbraun
und nilgrin - bevorzugt. Das kleinere Studio dieser Gruppe ist
mit auf Stoff gemalten Stadtbildern ausgestattet; die Holztelle
aus afrikanischer Birke in dunklem Rostbraun und die dazwischen
liegenden Fliéchen, die in Wachsrosa gehd ten 8ind, sollen in ih-
rer Gesamtwirkung dies Ruhe und Konzentration der Mitwirkenden
fﬁrdern,3 Im Gegensatz zu den dumpfen, stickigen Riumen der alten
RAVAG bietet das neuzeitliche Studio, diese “Fabrik zur Herstel-
lung von bloBen Fantasieregungen mit akustischen Mittéln“4 dem
Rundfunkschaffenden nicht nur Behaglichkeit, sondern such viel-
faltige Moglichkeiten fiir Bewegungsgersusche, die durch die Ver-
wendung unterschiedlichen Bodenbelages (Sand-Zement- und Kieswege;
Eisentreppen, u.a.m.) realisiert werden.

Schon in den ersten Nachkriegsjahren wurde ein Projekt fiir den
Wiederaufbau dar zerstdrten Horspielstudios des Wiener Funkhauses
ausgearbeitet; die Realisierung muBte jedce h zuriickgestellt wer-
den, da die finangiellen Mittel dafiir fehlten.s Die neven Hér -
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spielstudios, deren Bau nach der Stabilisierung des Rundfunk -
wesens endlich in Angriff genommen werden sollte, werden im Ge-
gensatz zu den alten Studios ein dezentrales Schaltungssysten,
das einen "autarken” Betrieb ermdglicht,und eine grofziigige Aus-
stattung mit Magnetophonen aufweisen, da ja heute diz life-Sendung,
die der Planung der alten Studios zugrunde lag, euf dem Horspiel-
sektor nicht mehr vorkommt. AuBerdrm ist wieder ein schalltoter
Raum vorgesehen, dessen Pehlen gegenwirtig bei desr Horspielinsze-
nierung oft unangenehm empfunden wird, da die relativ geringen
Mittel der akustischen hegie dadurch eine EinbuBe erleiden, die
nur durch einen groBen finangiellen Aufwand (AuBeninszenierun-
gen) wettgemacht werden kann. -

Fiir Studiozwecke gelangen im Wiener Funkhaus ausschlieBlich kapa-
zitive und elektrodynamische Mikrophone zur Anwendung.

Bei den elektrodynamischen Mikrophonen haben wir es mit sogenann-
ten TAUCHSPULENMIKROPHONEN zu tun. Eine gewdlbte Membrane trigt
eine leichte Drahtspule, die in ein becherfirmiges Gehduse

ein taucht und frei schwingen kann. Die auftreffenden
Schallwellen bringen Membrane und Drahtspule zum Schwingen, und
dedurch entstehen infolge von Induktion in der Drahtspule elek-
trische Strdme, die in ihrer Stirke der Schwingungsgeschwindig-
keit der Spule entsprechen. Fin kompliziertes System von Luft -
kammern gleicht die Empfindlichkeit solcher Mikrophone fiir verschie-
dene Frequenzen aus. Dynamische Mikrophone weisen auBer ihrem 1o
busten Aufbau und ihrer Unempfindlichkeit gegen Feuchtigkeits-
und Temperatureinwirkungen noch den Veorteil auf, daB =ie wegen
ihrer Niederohmigkeit ohne Vorstufe unmittelbar an Leltungen bis
zu 200 m Linge angeschlossenw erden kX¥nnen, Weuere Ausfiihrungen
sind Uberdies auf Richtcharakteristiken umschaltbar; Studiogus-
filhrungen dynamischer Mikrophone weisen einen geradlinigen Fre-
quenzgang zwischen 50 -~ 10.000 Hz aufo? Dynamische Mikrophone
werden im Funkhaus nur fiir Sprecherstudios (Nachrichten) in Nor-
malgruppen (Ansage von Bindern, Roundtablediskussionen, ete.),
auf Regieplédtzen fiir innerbetriebliche Durchsagen (z.B. Gegen-
sprechverkehr mit dem Studio) und in den Hallkellern (Feuehtig-
keitsunempfindlichkeit!) verwendet. Fir hochwertige Darbietun-
gen kommen praktisch nur KONDENSAT(R MIKROPHONE zur Anwendung,®
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und es wird dies sowohl durch die bessere Gersdlinigkeit dery

9 ST . o :
Frequenzkurve” als auch demit begrindet, "daf des Kondensator -
mizrophon gegeniiber einem im Frequenzgang gleichwertigen dyna-

mischen Mikrophon subjektiv besser klingt.“1’ Des Kondensator mikyo-
phon, des seit 1938 im Funkhaus verwendet wird, srbeitet nsch fol-
gendem Pringip: die GroRe der gesammelten Flektrizititsmenge, die
ein aus der Physik her bekannter Kondenszator speichern kann, hingt
von der Fléche der Kondensata platten (Elektroden), von der 4a -
zwischen liegenden Isclation und von der Entfernung der Flatten
voneinander ab., Verdndert sich eine dieser GrtBen, dann sndert

sich auch die Menge der angesammelten Blektrizitit. Im Kondensa-
tormikrophon schwingt nun eine der beiden EBlektroden unter der
Finwirkung des Schalles als Membrane, wodurch sich ihr Abstand ge-
geniiber der festen Flektrode #ndert. Die dadurch hervorgerufenen
Kepagitétsénderungen haben - da ja an den beiden Elektroden Gleich~
spannung liegt - Spannnngadnderungen mur Folge. Sie sind sehr ge-
ring und missen deshalb durch einen eigenen Verstirker, der mit

der Mikrophon zusammen in der sogenannten "Flasche! eingebaut

ist, verstarkt werden,11 Zur Vermeidung von Brummeinstreuungen

und Verlusten an hohen Frequenzen ist der Ausgang niedarohmig;12
iiber ein Kabel wird die Modulation den nachfolgenden Verstdrkern
bzw. dem Regieplatz zugeleitet,

BEin nech den geschilderten Grunds#itzen aufgebautes Mikrophon be-
gitzt fiir alle Richtungen die gleiche Empfindlichkeit, wenn man
von den hohen Frsquenzen absieht., Seine R ichtcharak -
teristik entspricht einer ¥Kugel, und man spricht daher
von einem M]KROPHON MIT KUGELCHARAKTERISTIK,

Wahrend dieser Typ des Kondensaetormikrophons einen "(Schall~)druck-
empfénger” darstellt, gibt es auch = lche, die als "Gradienten-
empfinger" arbeiten. Hier weist die febdte Elektrode, die der
Membranelektrode gegeniibersteht, durchgehende Bohrungen auf. Dies
hat zur Folge, daB nicht der direlkte Schalldruck, sondern die
Druckdifferenzen zwischen Vorder~ und Riickseite des Mikrophons

auf die Membrane einwirken. Da die Schalldruckdifferenzen bei
senkrechtem Auftreffen auf die Membrane von vorne und riickwdrts
maximel groB, bei seitlichem Auftreffen aber fast null gind,

zeigt die Richtcharakteristik dieser Kondensatar mikrophone die
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Torm eines Achters: man soricht von einem MIKROFHON MIT ACHTER-~

-

CHARAKTERISTIK, |

Durch die Verschmelzung der beiden genannten Austfihrungsfa men

zu einem "kombinierten Gredientenempfinger" erh#lt man eine drit-
te Form, die sogenannte NIERENCHARAKTERISTIK, bei der die eine
Seite nicht wirksam, also "tot" ist und die andere eine Empfind.-
lichkeit aufweist, die an die Form einer Niere erinnert.

fahrend des Krieges und in den ersten Nachkriegsjahrem gelangten
Kondensatormikrophone zur Anwendung, bei denen man durch das Auf-
stecken entsprechender ¥apseln die gewiinschte Richicharakteristik
erzielen konnte. Seit 1953 werden jedoch kombinierte Gradienten-
empfénger verwendet; die gich vom Regieplatz aus bequem als Kugel,
Achter oder Wiere schalten lassen.

Die Anwendung der verschiedenen Charakteristiken bietet dem Techni-
ker und Regisseur zshlreiche Miglichkei ten. Die "Niere" wird hdu-
fig bei Ubertragungen zur Unterdriickung des Publikumsgerdusches
("tote" Seite zum Publikum, Niere zur Biihne) herangezogen; das
Sprechen auf die "toten" Seiten bei Achter und Viere erweckt

den Eindruck gréferer Entfernung. Immer miissen jedoch auch die
rdumlichen XKomponenten, die Wirksamkeit der direkten und der
diffus-verteilten Schallenergie am Aufstellungsort des Mikrophons
berlicksichtigt werden; eine Aufgabe, die zur Erzielung der opti-
malen Wirkung den erfahrenen Spezialisten, den Toningenieur, er-
fordert.

Im Gegensatz zu den amateurmifigen Gerdten in der Johannesgasse
verfiigte das Punkhaue in allen Regiertumen #iber S c ha l1l =
plattenabspieltische, die dl len Anforderungen
des Rundfunks bis gur Einfilhrung der Schmalrillenplatten entspre -
chen. Gewichtige Teller sorgten flir die erforderliche Rumpelfrei-
heit; der Tellerrand wies eine stroboskopische Teilung13 auf, die
die Uberwachung der Geschwindigkeit von 78 Umdrehungen pro Minute
jedergeit gestattete. Fine relativ lange Achse erméglichte das Ab-
spielen der 35 mm-sterken Wachsplatten; filr die handelsiiblichen
Platten waren eigene "Zentrierschwémmchen" var gesehen, um ein
seitliches Schlagen der Platte m¥glichst zu vermeiden., Der Ton-
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abnehmer muBte nicht mehr von Hand aus aufgesetzt werden, eine
Hebe- und Senkvorrichiung, die mit einer Leuchtskela verbunden
war, erleichterte das priézise Aufselzen an den gewlnschten
Stellen der Platte. Jeder der beiden Tonabnehmer war durch einen
horizontal verschiebbaren FlachbahnreglerTg fiir sich aufblendbar;
zwei verschiedene Platten konnten daher - im Gegensatz zu friher -
am Gerat selbst bequem gemischt werden., - Die Entzerrung war da-
mals kein Problem, da £lle Schallplatten einheitlich einen bei

250 Hz abfallendsn und dch—-erhalb Tooc¢ HZ linearen Schneidfrequenz-
gang enfwiesen, Die obere Grenzfrequenz betrug bei dexr Schallplat-
tenwiedergabe 6500 Hz; zur Einddmmung des Nadelgerdusches konnte
die Grenzfrequenz stufenweise bis 3000 Hz heruntergesetzt werden.
Eine Synchronisierungseinrichtung fiir die Wiedergabe rundfunk -
eigener Aufnahmen mit Uberlappung,wie wir sie am SchluB des Ka-
pitels I/2 beschrieben haben, erginzite diese Anordnung.

Mit der steigenden Bedeutung der Langspielplatte und den erhdhten
Anforderungen des UKW-FM--Funks wurden nach und nach die alten Ge-~
rite durch moderne Studiocoplattenspieler ersetzt. Die Verbesserung
des Schallplattenverfahrens macht heute die Aufzeichnung der Fre-
gquenzen des gesamten Horbereiches mdglich. Der wesentlichste Un-
terschied im Vergleich zu den frilheren Gerx#ten besteht daher in
der Konstruktion der Tonabnehmer. Sie miissen den gesamten Fre -
gquenzbereich (30 - 15.000 Hz) verzerrungsfrei wiedergeben und
auch den mechanischen Anforderungen moderner Langepielplatten
gerecht werden. Bei den modernen Studiotonabnehmern sind deher
Trégheit und Richtkraft des Systems auf ein Minimum reduziert.
Das ergibt eine bisher unerreichte Schonung der Platten, d a durch
die winzige Kraft, die zur Auslenkung d es Systems benotigt wird,
auch bei den lauten Stellen keine Beanspruchung der Rillenwsdnde
entstehen kann.14 Auch die empfindliche Saphir3p1t2e15 ist durch
einen leichten diinnen Metellatreifen mit groBer Nachgiigkeit in
senkrechter und grofer Steifheit in wasagrechter Richtung so be -
festigt, daB sie gegen Beschidigung durch vertikele Kr#fte oder
Fallenlassen des Tonarms auf die FPlatte geschiitzt ist und iiberdiecs
Wiedergabeverzerrungen durch die Wirkung des Klemmeffektes16 ver-
mieden werden., Selbstversténdlich ist auch der Tonarm und seine
Lagerung mit gréfter Prizision auvsgefiihrt. - Die vom Tonabnehmer
gelieferte Spannung wird einem im Schallplattenabspieltisch einge-



bauten ENTZERRVERSTARKER zugefiihrt. Jede Schallpla-tte weist
aus schneidetechnischen Grﬁnden17 einen Abfall der FPrequenz -
kurve bei den tiefen Freguenzen suf, das heiffit, die tiefern Tone
werden auf dexr Schallplatte leiser sufgezeichnet. AuBerdem werden
bei modernen Normal- und Langspielplatten die hohen Frequenzen
mehr oder weniger stark angehoben, Man kann dadurch bei der Wie-
dergabe die hohen Freguenzen diémpfenrn und unterdriickt dadurch
wirksam das (bei Langspielplatten ohnehin schwache) Nadelgersusch,
ohne auf die Wiedergabe dexr hohen Frequenzen verzichten zu milssen.
Da nun die verschiedenen Plattenfirmen an unterschiedlichen Punk-
ten der Frequenzkurve absenken bzw, anheben uvnd guch die Inten -
sitédt der Anhebung und Absenkung verschiedsn ist, ist es betrieb-
lich sicherer, gewisse Toleranzen zuzulassen: am Entzerrverstir-
ker sind zwei feste Entzerriurven einstellbar14, die die Iineeri-
sierung der Hohen und den Ausgleich der Tiefen gestatten. Es ist
klar, daB dieses Verfahren einen Kompromi8 darstellt, da Ja die
Wiedergabekurve der tatsidchlich verwendeten Aufnahmekurve nicht:
vollkommen entspricht. Erst in neuester Zeit zeichnet sich eine
gewisse Standerdisierung der Schneidfrequenszglinge ab.1? - Der
Betriebskomfort der Studioplettenspieler wurde dahingehend erwei-
tert, deB es jetzt moglich ist, die Flatte an der gewlinschten
Stelle prézise "anzufahren': die Gummischeibe zwischen Pletten-
teller und Platte 1lH8t sich arretieren; beim IL® lassen nimmt sie
der rotierende Teller mit., In Studios, die der Abwicklung des Tages-
programmes dienen, sind die Plattenspieler so auvsgelegt, daB sie
vom Regieplatz aus mit dem Offnen des Reglers zu rotieren beginnen.
Der Techniker am Schallplattenabspieltisch braucht nur den Anfang
der Platte mit dem Kopfhdrer richtig einzustellen: er dreht dann
die Platte je nach Geschwindigkeit (78, 45, 33 1/3 UpM) etwas zu~
rlick, und drr Toningenieur féhrt die Platte nur durch das Offnen
des Reglers am Regietisch an. In den Produktionsstudios ist dies
Jedoch nicht vorgesehen. =

Die Bedeutung der Schallplatte fir das H-Srspiel Iz g vorzugswei-

ge in der Kriegszeit und in den exsten Nacbkriegs jahren, wo ein
Archiv von 500 Gerduschplatten fiir die Usrbiihne zur Verfligung
stand., Mit den steigenden Anforderungen an die Tonqualitédt ging

man auch fiir Gerduschzwecke immer mehr zu Magnetophonbindern

iUber. Obwohl die moderne Schallplatte den gesamten interessierenden



Hoérbereich umfalt, ist doch bei der Verwendung im Horspiel in-
folge der nicht exakten Tinearisierung der Frequenzkurve die Ge-
fehr gegeben, daB die von der Schallplatte kommende Musik auf
einer anderen agkustischen Ebene liegt als die iibrige Darbietung,
was ein inhomogenes Klangbild zur Folge haben Xkann,

Die von Mikrophonen, Tonabnehmern und Magnetophonen (als Fremd-
quelle) gelieferte Modulation gelangt zum R e gi e ti s ¢ h,
Von rechts (alsc vom FPlatz des Toningenieurs) beginnend, sehen
wir das sogenannte FROGRAMMWAHLGERAT, Da das Wiener Monkhsus zu
einer Zeit erbaut wurd:z, wo die life-Sendung noch das Tagespro-
gramm beherrschte, zeigen die technischen Einrichtungen noch die
Grundsitze des zentralen Systems: simtliche Ubertragungs- una
Vischverstéirker sind in einem zentralen Raum, dem Heuptverstir-
kerraum, untergebracht. Man versprach sich davon eine einfache
VYartung und raschere Fehlerbeseitigung bei Stdrungen. In den Re-~
glerdumen sind nur die Bedienungselemente und Regler untergebracht.
Die Nachteile dieses Systems liegen darin, daB nicht nur ein
groBer Aufwand an Leitungen erforderlich ist, sondern daB die
gesamte Betriebsweise den Charakter der Unselbstdndigkeit trégtg18
Derzelt wird daher an der stetigen Dezentralisierung gearbeitet,
die den Erfordernissen des modernen Rundfunkbetriebes entsprichi.
Joch nun zuriick zu unserem Programmwahlgerit: es gestattet die
Viahl von drei Sende- und 5 ProbestraBen bzw. diz Zuordnung der
fir den Betrieb erforderlichen Verstiérker und die Aufschaltung
von Fremdquellen (Hallkeller, etc.). Links vom Toningenieur ist
der Platz des Reglsaeurs Dort sind mehrere Flachbahnregler19 an-
geordnet, die die MISCIUNG der verschiedenen Tonguellen geatatten.

Die MISCHEINRICHTUNG, die ~ wie bereits erwzhnt - in ihrer An-
ordnung auf einen Vorschlag Prof. Niichterns zuriickgeht, 1ld8t den
Gedanken erkennen, der bei der Konstruktion der Regietische und
in der Praxis der RAVAG vor 1938 maBgebend gewesen ist: der Re-
gisseur sollte auch die Mischung der Tonquellen vornehmen kénnen,
wahrend der Toningenieur sich der tU'berwachung der Aussteuerung
widmen sollte, Dieser Zusammenarbeit wurde nach der Ubernahme des
Wiener Studios durch die RRG ein jihes Ende gesetzt: die strenge

Trennung der Befugnisse ist typisch fiir den unsinnigen, dikta-
torischen Geist jener Jehre. Leider wurde die Bestimmung, die



dem Regisseur die Bedienung der Mischregler nicht erlaubt, bis
heute beibehalten. Diese Vorschrift, die vielleicht wvon manchen
flir vnwesentlich gehalten wird, gab jedoch AnlaB zur Xritik, u.zw.
von seiten erfahrener Regisseure, die Gelegenheit gehabt hatten,
in angelsdchsischen Léndern zu arbeiten.ac Die Engstirnigkeit
dieses Verbotes, das nichts als ein museumreifes, ldcherliches
berbleibsel aus der Nzgzi-Zeit ist, wird am vesten e rsichtlich,
wenn man ihm die angelsd@chsische Eingtellung zu diesem Problem
gegeniiberstellt: "The mixing panel is a strange combination of

a technical gadget and a musical instrument ... In the produc-
tion of musical or dramatic programs, however, the controle
console becomes an artistic entity, @ instrument of music and
dramatic power which a production director cen "play" as a skill-
ful artist would play a violin,"‘?1 Das Mischpult wird also als
eine eigenartige X om b ina tion gzwischen einer tech~
nischen Einrichtung und einem Musikinstrument aufgefaBt; also
keineswegs als technisches Gerdt schlechthin wie etwa die Klima-
~anlege oder ein MeBSplatz. Im Rahmen der Produktion erhdlt das
Mischpult kinstlerische Bedeutung, es
ist ein Instrument, dem musikalische und dramatische Kraft eigen
ist und das der S p i el l eitexr wile ein Violinviytuose
sein Instrument handhaben kann. Dieser anschauliche Vergleich
trifft den Kern der Sache: beim Geigenspiel kommt es ja auch
nicht bloB8 darauf an, durch Verliangerung cder Verkiirzung der
schwingungsfsdhigen Saite die richtige Tonhthe zu erzielen, eine
einwandfreie Bogentechnik zu besitzen und ein Vibrato erzeugen
zu kbnnen, sondern die kiinstlerische Veranlagung des Spielers und
vor allem seine individuelle Auffassung
erheben das Geigenspiel in den Bereich der Xunst., Diese individu-
elle Auffaseung kann jedoch niemals restlcs auf einen zweiten,
technisch gleichwertigen Spieler iibertregen werden, da es sich
um inkommensurable Werte handelt. Doch auch bei der Funkregie
kommt es nicht nur in der Wortgestaltung, sondern auch beim Ein-~
satz von Musik und Geridusch auf Nuancen, auf die individuelle
Auffassung des Regisseurs an, die in besonders subtilen Fillen
von einer zweiten FPerson nur ungulinglich realigiert werden kann.

Neben d em Argument vom technischen Ger¥t, das nur vom Techniker



bedient werden sull, wird von den Gegnern des "regelndsn Regisseurs”
noch vorgebracht, desf die Aussteuverung durch die Bedienung der
Mischregler und des Summenreglers durch zwel verschiedene Ferso-
nen erschwert wirde und daf auch beim Theater der Regisseur kei-
nen direkten Einfluf auf Beleuchtung und Akustik nehmen konne,
AuBerdem gpielt hier noch eine gewisse berufliche Eif ersuch? mit,
die zwar menschlich begreiflich, sachlich jedoch nicht gerecht-

fertigt erscheint.

Den Einwand, daB ein technisches Geridi in jedem Falleﬁnur von
einem Techniker bedient werden soll, haben wir bereits hinling-
lich widerlegt. Auch die Behauptung, daB die Ergielung der opti-
malen Aussteuerung erschwert werde, ist nicht richtig. Der Re -
gisseur nimmt ja nur suf den richtigen Einsatz und die Intensi-
tdt der zur Nischung gelangenden Tonguellen EinfluB8; die
Summe aller Tonquellen wird ja nach wie ver vom Toninge -
nieur auf den richtigen Ausgangspegel abgestimmt. AuBerdem hat
sich ja diese Praxis schon in der alten RAVAG bewdhrt, obwohl
dorv die technischen Einrichtungen noch keineswegs die betrieb-
liche Sicherheit boten, wie sie im modernen Studio selbstverstidnd-~
lich ist. Der Einwand, daf es dem Theaterregisseur auch nicht
méglich sei, auf Beleuchtung und Akustik direkten Einfluf zu
nehmen, ist zwar richtig, die Ursachen sind jedoch in den ganz
anders gearteten Gegebenheiten der RBihnentechnik zu suchen., Wer
die Probenarbeit des Theaters kennt, wird wissen, wie schwer

oft subtile Effekte auch auf einer so modernen Bilhne wie der

des Burgtheaters zu erreichen sind, weil der Regisseur guf die
Intensitédt der optischen und akustischen Effekte nur indirekt
EinfluB nehmen kann, Bei der Inszenierung der "Jungfrau von
Orleans" (1959) bemiihte gich Lindtberg vergeblich, in der Szene
mit Johanna und Montgomery (II, 7) der Erscheinung der Johanna
durch einen akustischen Effekt iiberirdischen Charskter gu ver-
leihen., Dies sollte u.a. durch einen schwebenden Ton, Hhnlich
wie dies auch auf der HGOrbiihne gemacht wird, erreicht werden,
Trotz wiederholter Proben war die Intensitét dieses Tones jedes-
mal eine andere, jedoch nie die vom Regisseur gewiinschte, so daf
Lindtberg ihn schlieBlich ganz weglieB. Auch beim Einsatz der
Scheinwerf{pr war bei dieser Inszenierung deutlich zu sehen, wie
viel von den Intentionen des Regisseurs auf dem Weg iiber die



vielen Zwischenglieder der schwerfdlligen Theatermaschinerie
verlorengeht. Lindtberg probte oft stundenlang einzelne Szenen
nur wegen der richtigen Scheinwerfereinstellung. Als am néchsten
Tag die gleiche Szene geprobt wurde, stimmte die Scheinwerferein-
stellung wieder nichi. Solche Betriebsbedingungen sind nicht nur
eine unerhirte nervliche Belastung fiir den Regilsseur, sondern
hemmen auch die eigentliche kiinstlerische Arbeit und verdrgern
die Mitwirkenden, Nun bietet der Rundfunk wie kein anderes Medium
die VM8glichkeit zu optimeler Gesamtwirkung; warum sollen also hier
die Schwéchen und Fehlerguellen des Theaters Uibernommén werden?
Und gibt es nicht zu denken, daB ein erfahrener Funkregisseur

wie Niichtern, fiir den immer das Wort und seine Interpretation

das Wichtigste war, dem direkten EinfluB auf den Finsatsz dexr {ib~-
rigen Wirkvngsmittel so groBe Bedeutung zuschrieb, daB er ihn
persidtnl ich vornahm?

Aus all dem ergibt sich im Sinne einer optimalen Gesem twirkung
folgende Forderung: es derf dem Funkregisseur nicht verwehrt
werden, in besonders subtilen Fdllen selbst die Bedienung der
¥ischeinrichiung vorzunehmen, wenn seine Intentionen von einer
zweiten Person nicht restlos erfaBt werden kannen922 Der Regis-~
geur wird ohnehin nur in wirklich notwendigen Fdllen auf die
Mischung direkten FinfluB nehmen wollen, da er ja durch die
Schauspielerfithrung so0 in Anspruch genommen ist, daB es fiir ihn
nur eine Arbeitserleichterung bedeutet, wenn ihm der Toninge -
nieur behilflich ist. Gute Studioerbeit ist weitgehend von dem
Geist abhiéngig, der elle Beteiligten erflillt, sie ist team-work:
gerade jene Regisseure, die ihr Metier souverdn beherrschen,
nehmen gerne einen Vorschlag ihres Technikers en, und auch un-
Ter den Technikern gibt es Horspielspezislisten, mit denen die
Regisseure besonders gern zusemmenarbeiten. Sie stehen oft der
Auffilhrung viel kritischer gegeniiber als der Regisseur und sehen
andererseits manche Dinge objektiver, so daB die iiber die berufe
mifige Verpflichtung hinsusgehende Anteilm hme am Werk ein Fakta
ist, der nicht hoch genug eingeschétzt werden kann. Nach Ansicht
des Verfassers ist im allgemeinen die Liebe zum Werk bei den
Technikern grdfler als bei den Schauspielern, da sich unter die-
sen leider oft bloBe CGagenbezieher finden, die ohne innere Be-



ziehung zum Werk ins Studio kommen und sich mdglichst rasch ihrer
Aufgabe entledigen wollen. -

Die Einrichtungen dee Regieplatzes gestatten jJedoch nicht nur

die Mischung verschiedener Tonquellen, sondern auch die BEEIN -
PLUSSUNG DES XLANGCHARAKTERS., Diese kann sowohl in Anderungen
der Raumakustik als auch des Frequenzganges durch Unterdrilckung
oder Hervorhebung bestimmier Tonbereiche bestehen. Zur Beein -
flussung der Raumaskustik stehen im Funkhaus drei Hallkeller zur
Verfiigung, die je na ch GroBe eine fixe Hallzeit von 4-8 Sekunden
besitzen., Der Hallraum weist glatte Betonwinde auf und enthilt
einen Lautsprecherschrank, ein Tauchspulenmikrophon und el n
elektrisches Heizger&t zum Schutz des Mikrophons vor der Keller-
feuchtigkeit. Der im Studio produzierie Schall wird vom Regie-
platz aus auf den Lautsprecher im Hal lraum gegeben. Der so "ver-
hallte" Schall wird von dem Mikrophon im Hellraim aufgenommen
und kann {iber einen der Regler am Regietisch mehr oder weniger
stark dem Original beigemischt werden. Die Hallkeller haben den
Nachteil, daB durch ihre GriBe die Nachhallzeit fixiert ist und
daher nicht verdndert werden kann. Um auch die Nachhallzeit va-
riieren zu kidnnen, wurde 1957 im Hauptverstirke rraum ein Nach-
hallgerdt in Betrieb genommen. Es besteht aus zwei etwa 3 m°
grofen Metallplatten, die einander in einer Entfernung von we-
nigen Zentimetern gegeniliberstehen., Eine dieser Platten, die lose
aufgehingt ist vwnd frei schwingen kenn, wird durch eine Art Laut-
sprecher, der statt der Membrane einen Bolzen ha-t, an einer
Stelle im Rhythmus des Klanges zum Schwingen gebracht. An einer
anderen Stelle dieser Platte nimmt ein Xontakimikrophon die
Schwingung ab. Durch die benachbarte Platte wird der Kleng mit
einem Wachhall versehen023 - Nachhall kann auch durch speziell
ausgelegte Magnetophone auf kinstlichem Weg erzeugt werden;24
dieses Verfahren wird jedoch im Wiener Funkhaus nicht angewendet., -

Die Beeinflussung des Klangcharakiers durch Eingriffe in den
Frequenzgang ist mit Hilfe des sogenannten Effektfilters oder
H_brspielverzerrers moglich. Diese Einrichtung des Regieplatzes
ist meist mit der Einstellung fiir die Richtcharakteristik der
Mikrophone kombiniert und gestattet die Nachbildung besonderer
Toneffekte, wie sie oft fir Horspiele gefordert werdenozs Meiw



stens handelt es gich um die Nachahmung der Tonqualitdt eines
T@lephongesprédches oder um die Erzevgung von Geisteystimmen bzw.
um die Verlegung einzelner Dislogpartien auf eine andere akusti-
sche Fbene. Der Unwirklichkeltseffekt wird z.B. durch Beschnei-
dung der tieferen Frequenzen ergleli; bei Telephongespréchen darf
nur ein kleines Prequenzband (ca. 270 - 3000 Hz) den Effektfilter
passieren, « Die Einrichtung des Effektfilters gibt es im Funk-
haug seit 1938; seit Kriegsende wurde sie jedoch erst in griéBerem
Unfang fir die HErbllhne herangezogen. Die Viel falt der Anwendungs-
mgglichkeiten des Effektfilters erfordert jedoch eine, umfangreiche
Sachkenntnis und kann daher nur vom erfahrenen Toningenieur voll
susgeschopft werden.

Die Summe sller Spannungen nuf vom Toningenieur mit Hilfe des
"Summenreglers”, eines Plachbahnreglers, der sich ganz rechts

am Regietisch befindet, ausgesteuert werden, um die natilrliche
Dym mik (300031 = 6000:1) dem Pegelumfang, den dss elektrische
Uberiragungssystem verarbeiten kann (1cost) anzugleichen., Zur
Kontrolle dient ein in der Mitte des Regietisches angeordnetes
Instrument, der AUSSTEUERUNGSMESSER. Um eine mdglichst trigheits-
lose Anzeige zu ermdglichen, verwendet men Lichtzeigerinstrumen-
te, das sind Drehspulsystieme, die an Stelle eines Zeigers einen
kleinen Spiegel t ragen, der einen starken Lichtetrahl ablenkt
und als leuchtender Zeigerstrich auf die Mattscheibe der Skala
wirftug6 Der Ubersteuerungsbereich der Skala ist rot ausgelegt.
Das Instrument zeigt Spitzenspennungen bis zu 1o Mikrosekunden
Beuver noch mit gentigender Genauigkeit an; der Zeiger kehrt lang-
sam zu seinem Ausgangspunkt zuriick, um eine bequemere Ablesung
2v. erméglichen und die Ermiidung des Auges durch zu starke Pende-
lungen zu vermeiden. Zur VergréBerung des Angeigebereiches und
zur Erzielung einer dem Gehdreindruck adéguaten Anzeige weist
die Skala eine logarithmische Teilung auf, die in der dem rot
ausgelegten Feld benachbarien Hélfte stdrker gedehnt ist, damit
die Ubersteuerungsgrenze im Betrieb besser erkennbar wird. Zur
Teilung der Skalen des MeBinstrumentes und der Flachbahnregler
wird das logarithmische Verh#ltnismaB Dezibel (db, bei neueren
Anlagen) oder Neper (Wp, bei #lteren Anlagen) verwendet, wobei
es sich bei db~Teilung um dekadische, bei Np-Teilung um me tiirliche
Logarithmen handelt, was jedoch fiir den praktischen Betrieb ohne



fo0

Bedeutung isthT
Bei allen Schallsufnahmen im Rundfunk muf men sich bewuBt sein,
daB man im Regiereum iiber optimele ABHOREINRICHTUNGEN verfigt.
Der AbhSrverstidrkey, eine T-Waili-Gegentaktendstufe, ist in dem
BaBreflexgehduse untergebracht, das auch die Lautsprecher ent -
hdlt. Zwei hochwertige TLautsprechersysteme, die sorgfdltig auf
die gleiche Eigenfrequenz festgelegt wurden, gewshrleisten eine
einwandfreie Wiedergabe des gesemten interessierendsn H8rbereiw
ches. Darum empfiehlt es sich, extreme akustische Effekte zu une
terlassen, auch wenn sie im Studiolautsprecher gehr eindrucksvoll
klingen, da die Heimger#te sie unter Umstinden nicht wiedergeben
k¥nnen. Andererseits werden Fehler und Mingel technischer und
kiinstlerischer Art im Studiolautsprecher besonders deutlich. Ab-
schlieflend sei noch die GEGENSPRECHEINRICHTUNG erwghnt. Der Re-
gisseur het durch sie die Mdglichkeit, vom Regieraum aus iiber
einen Lautsprecher im Studio Amweisungen zu erteilen; zur Ver-
meidung akustischer Riickkopplung ist dann das Mikrophon im S{u-
dio ausgeschaltet, weshalb immer nur eine Verstindigung vom Re-
gieraum ins Studio oder umgekehrt, jedoch niemals gleichzeiti g,
moglich ist. -~ Durch ein breites, dreifaches Glasfenster (aku-
stische Isolation) hat der Regisseur Sicht auf die im Studio
Anwesenden und kann sich durch Hendzeichen verstindlich machen.

Wenden wir uns nun der Schallaufzeichnuneg

zu. Mir diesen Zweck wurden im Rundfunkbetrieb bis 1940 vorzugs-
weise Wachsplatien und Schallfolien herangezogen. Die WACHS -
PLATTEN waren 35 mm dick und konnten, nachdem sie abgeschliffen
worden waren., filr neue Aufnahmen verwendet werden. Eine Wachs =
platte, die bis zu einer Stdrke von 23 mm abgeschliffen werden
kann, ermdéglicht 1oo - 120 Aufnahmen. Das Verfahren wer jedoch
sehr umsténdlich, da die Platten vor dem Schnitt vorgewdrmt
werden muBtens grofe Bruchgefahr, Rilleniiberschneidungen und

die geringe Zahl brauchbarer Wiedergaben (2) waren weitere Nach-
teile. Die Aufnshmemaschinen befanden sich nicht wie dies heute
bei den Magnetophonen der Fall ist, im Regieraum, sondern in
eigenen Wachsplattenaufnahmertiumen. Auf ein Aviso hin begann

der Techniker mit d=m Schnitt, wobei die Sendung so ablaufen



muBte, ole wirde gie iiber den fther gehen. Wollte man etwa bei
Auffihrungen der Horbihne Yorrekturen durchfiihren, dann muBfte
ein ganzer Akt wiederholt werden, Die meisten Auffiihrungen der
Radiobiihne wurdan daher in diesen Jahren noch life gesendst
(1938=39 ).

1939 wurden die ersten MAGNETOPHONE im Funkhauvs fir aktuelle '
dortsendungen herangezogen; 1940 wendete man das Gerdt nichi

blo§ wie die Wachsplatte zur "Verzdgerung der Gegenwart" an,
sondern flUhrte schon planmiflig Schnitie durch. 1941 gelang es

ven Braunmihl und Weber durch die Anwendung des he hfrequenten
Vormagnetisierungsstromes sn Stelle des bis dshin verwendeten
Gleichstromes das Grundgerdusch dee Bandes zu beseitigen und

eine erhebliche Steigerung der Aufzeichnungsdynamik zu errei-

28 Von da an wurde das Magnetophon im Rundfunk allgemein
eingesetzt, konnte jedoch aus kriegsbedingten Griinden die Wachs- l
latte nicht vEllig verdringen. 1945 gab es im Wiener Funkheus |
nur zwel Magnetophonej; man ging deshalb wieder zu life-Sendungen
und Wachsaufnshmen iher. Frst ab etwa 1950 war der Nachholbedarf
gedackt; und in den folgender Jahren verschwand die Originalsen-
dung immer mehr aus dem Tagesprogramm. Heute werden praktisch

nur noch der Wachrichtendienst, Verlautbarungen und Ansagen von

chen,

Sendungen sowie gelegsntlich roundtable~Gespriche original ge -
sendet.,

Die magnetische Schallsufzeichnung geht grundsitzlich folgen -
dermaflen vor sich: das Band 1lzuft zunichst tiber den Loschkopf,
WO €8 « ohne Riicksicht darauf, ob es bhespielt war oder nicht -
durch ein Hochfrequenz-Wechselfeld geldscht wirduzg Flir die im
Band enthaltenen, magnetisicrbaren Eigenoxydteilchen bedeutet
dies ungefdhr das gleiche wie fUr eine XompaBnadel, die man
einem starken elektromagnetischen Wechselfeld sussetzt: durch den
racchen Wechsel zwischen "Nord"- und "Siidpol" wird auch sie neun-
tralisiert und pendelt dann, entmagnetisiert, zwischen allen
Richtungen der Windrose. - Das Band léduft jetzt ilber den Sprech-
kopf; dem der niederfrequente Aufsprechstrom urnd ein relativ ge~
ringer Hochfrequenzstrom als "Vormagnetisierung" (zur Vermeidung
von Verzerrungen bei der Schallaufzeichnung) zugefithrt werden, 30

Jedes "Elementarmagnetchen", das das Band enth#lt, wird durch das
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aus dem Sprechkopf austretende magnetische Kraftlinienfeld mag-
netisiert und besitzt daher nach Verlassen des Sprechkopfes eine
magnetische Remanenz. ~ Nun lHuft das Band {iber den HOrkopf und
indugiert infolge seiner Magnetisierung in dessen Wicklung eine
Spannungc31 Diese geringe Spennung wird dem Wiedergabeverstir-
ker gugefiihrt und gelangt von dort zum AbhSrverstdrker dees Stu-
dios., - Im Gegensatz zu den Heimgeriten werden bei Studiogeriten
eusschlieflich sogenannte "Ringkipfe" verwendet, die nicht nur
einen besseren Frequenzgang aufweisen, sondern auch das Band
viel intensiver "durchmegnetisieren." Dadurch 1#8+% sieh ein im
Vergleich zu den Heimgerdten viel glins tigeres Verhiltnis zwischen
Nutz- und Storspannung (Rauvschen, Brummen) erzielen, das auch
durch die Anordnung der Verstirker begilinstigt wird und etwa

65 db (bei Heimgeriten 40 db) betrigt. Bei den Studiomaschinen
8ind die Abweichungen der Schallaufzeichnung vom Original so ge-
ringfiigig, daB eie nur noch meBtechnisch zu erfassen sind. Dies
wird durch begonders strenge mechanische und elektrische Tole -
ranzen sowie durch die Standerdisierung der Studiomaschinen er-
reicht. Die Bandwiedergabe ist daher technisch der Originalsen-
dung durchaus gleichwertig.

Es wurde hier bewuBSt darauf verzichtet, a uf die zahlreichen,
ungemein komplizierten Probleme der magnetischen Schallauf -
zeichnung ndher einzugehen, um den technischen ILaien nicht zu
verwirren, sondern eine gl lgemein versténdliche!aber trotzdem
richtige Darstellung zu geben, was bei Daniel Brier 2.B. nichi
der Fall 131032

Von bvesonderer Wichtigkeit filr den praktischen Betrieb ist die
Bandsorte, Jdhrend des Krieges verwendete men sogenannte C-Biénder,
die von der IG-Parben hergestellt wurden. Sie ermoglichten bei
einer Bandgeschwindigkeit von 77 cm/sec eine fiir die damaligen
Anspriiche des Rundfunks ausreichende Qualitdt, konnten geschnit-
ten und geklebt werden, waren jedoch noch sehr briichig und rissen
leicht. Nach dem Krieg trat im Punkheus nicht nur der Gerdteman~
gel, sondern auch das Fehlen geeigneter Binder unangenehm in Er-
scheinung. Zs wurden noch 1949 Papie rtonbénder verwendet, die
auBer einer sehr geringen ReiBfestigkeit noch den Nachteil hatten,
daB der sogenannte Kopiereffekt bei ihnen stark auftrag. Er be -



gsteht derin, daB besonders bei leuten Stellen nsch léngerer lLa-~
gerung dvrch die aus dem Band ausirstenden Kraftlinien eine Mag-
netigisrung der benachbarten Windungen dzs aufgespulten Tontréd -
gers entateht?3 wodurch beim Abspielen uwnangenehme Vor- und Nach-
echos horbar werd:sn., Dies ist mit ein Grund, weshalb bedeutende Ins-
zenierungen aus dieser Zeit, denken wir beispielsweise an die "GOTz"~
Inszenierung Niichterns, nicht mehr gesendet werden kdnnen., - Ge -
radezu ideal fiir Horspielzwecke waren die Massebdénder neuerer Pro-
duktion, die unter der Bezeichnung “Genoton-EN" im Rundfunk- und
Studicbetrieb bis var kurzem gebriduchlich waren., Bei den Massebén.
dern ist die Magnetitschicht in den Tontriger eingaarbeitet;34 mag-
netisierbares Material und Trdger bilden also eine "Masse", Bel
diesen Bandern ist es daher gleichgiiitig, cb sie auf der beschrii-
teten oder unbeschrifteten Seite bespielt werden; sie qind homogen
und konnen nach dem Schnitt durch ein Spezialklebemittel leicht,
schnell und sicher geklebt werden, was besonders bei der HOr -
spielproduktion von pgroBem Vorteil ist. Da die Froduktion dieser
Bandscrte 1956 eingestellt wurde,34 ging man zu Schichtbédndern
(Agfa-FR) {iber. Bei den Schichtbindern ist die wirksame Megnetit-
schicht auf einen neutralen Triger aus Kunststoff aufgegossen,

die Bénder sind daher nur dann bespielbar, wenn gie mit der
Schichtseite iiber den Sprechkopf laufen. Der Vor teil dieser modernen
Bénder liegt darin, daB sie vor allem einen besseren Frequenzgang
als die Massebénder aufweisen, wodurch eine Reduzieming der Band-
geschwindigkeit35 (38,1 statt 76,2 cm/sec) und eine damit verbun-
dene HKostensenkung m¥glich wurde., Fin Bandwickel {ca. 1000 m)

hat nun bei der Verwendung von 1o cm-Bobbies eine Aufnahmekapa-
zitdt von etwa 4o Minuten, Plir den praktischen CGebrauch erwichet
aus der Verwendung déieser Bandsorte der Nachteil einer geringeren
Reiffestigheit gegeniiber den Massebindern und eines umstiéndliche-
ren Schnittes: die PBandenden kbnnen nicht naB geklebt werden, son-
dern durch Klebestreifenw ie sie vom Heimgerdit her bekannt sind.
Man bemiiht sich deher in letzter Zeit, bei der Aufnahme von Hor -
spielen den Schnitt méglichset zu umgehen,

Fir die praktische Arbeit bieten die Studiogerite eine Reihe von
Var teilen, auf die wir nun niher eingehen wollen. Alle Studiomae
gnetophone sind mit einem Aufnahme kopf und einem Wiedergabekopf
ausgestatiet, wodurch eine sofortige Kontrolle der Aufnahme mit



04

ciner Verz¥gerung von 1/8 bzw. 1/16 -sec mbglich ist. Bei der
Froduktion wird die Aufnahme grundsdtzlich "iber Band" abgehdrt,
so daB dem Regisseur und dem Techniker sofort jeder Mangel
(schlechte Loschung. uvngleichmifiger Band w rschub, Verschmutzung
des Aufnehmekopfes, uwn.a.m.) auffidllt, In einen Vagnetophontisch
sind stets zwei getrennte Maschinen eingebsut, Es wird dadurch
sowohl eine pausenlose Aufnehme oder Wiedergabe &ls auch die
Zuspielung eines zweiten Bandes (z.B., mit Ger#uschen) erméglicht.
Tm MS 1 befindet sich noch ein drittes Magnetophon ("Pruhe"), wo-
durch jedem praktisch auftretenien Bedarf Rechnung getragen wird.
Bei der Aufnahme wn Hirspielen werden heute von Magnetophonen
nicht nur Musik-, sondern auch aus der Wirklichkeit stammende Ge~
riuschaufnahmen zugespielt, da die mit Gerduschrequial ten im Stu-
dio selbst erzeugten Surrogatgerdusche seit der Einfihrung des
UKV-FM-Funks eine immer geringere Rolle spielen und nur noch fiir
untergeordnete Zwecke herangezogen werden., Da iiberdies die Re -
porter auch angewiesen sind, im Rahmen ihrer Tatigkeit interes-
sante Gerdusche auf Band festsuhalten, wird das Gerduscharchiv des
Punkhsuses immer reichhaltiger.

Nackdem die Aufnahme des Horspiels abgeschle sen ist, beginnt

der S chnit %, der auf einer sogenannten "Platte" (das

ist ein Raum, in dem friiher die Wachsplatten aufgenommen wurden)
durchgefiihrt wird. Infolge der beim Rundfunk {iblichen Bandgeschwin-
digkeit und des Vollspurverfehrens ® ist der Schnitt, der meist
von angelerntem Hilf spersonel nach den Winschen des Regissours
durchgefiihrt wird, vollig unkritisch., Das Band wird mit einer
scharfen, unmagnetischen Schere schrig durchgeschnitten und rach
Entfernung der uvnerwinschten Stelle so zusammengeklebt, del es
einwandfrei fiber die Edpfe gleiten lkann und die Uberginge gleich-
gam "geschluckt" werden. Durch die hohe Rendgeschwindigkeit ist

es miglich, sogar einzelne Silben und Buchstaben m chtrdglich ein-
wendfrei zu entfernen, was schon oft eine ganze Aufnahme gerettet
hat. Kiinstlerisch bedeutet der Schnitt die Schaffung eines homoge-
nen Ganzen augeingelnen Aufnahmebldcken, doch werden wir darauf noch
an anderer Stelle niher eingehen,

Die Einfidihrungeg des TEW-FPM-~-PFPunks und
die damit verbundene Erweiterung des Ubertragungsbereiches von



10000 auf 15000 Hz hatte fiir die Radiobiihne aufer der steigen-
den Verdrdngung des Surrogatgerdusches keine wesentlichen Aus-
wirkungen . Die Vorteile liegen hiser nicht go sehr auf der Seite
der Produzierenden als vielmehr beim Hirer, der nun, durch keinen
storenden Atherhintergrund abgelenkt. sich intensiver in das Pan-
tasleerlebnis versenken kann., In der ersten Zeit wirkte das ge -
sprochens Wort neu, da man den Eindruck hatte, als stehe der
Sprechende tatsdchlich im Zimmer; nun ist auch das schon zur Ge-
wohnheit geworden. Allerdings muB men nun mit einem weitaus kr i-
tischeren Hirer insofern rechnen, als jede Inhomogeni%it der sku-
stischen Biihne sofurt auffdllt und illusionsstorend wirkt., Ein
echter Foritschritt wire filr die Horbilhne die S5t er e o -~
phonie, ' da ja das Horerliebnis nachwie vor unter der
"Punktfdrmigkeit" der Horquelle leidet. Durch die gleichzeitige
Ubertragung zweier Kandle, durch stereCphone s Héren, wird eine
verblitffende Plastik erzielt:s die Darbietung wird plotzlich
"durchsichtig", und men kann sich, wenn zwei Stimmen gleichzei-
tig sprechen, wehlweise guf dis eine oder die andere konzentrie-
ren. Der rdumliche Eindruck wilrde jedoch nicht nur zu einer leich-
ten Unterscheidbarkeit der Stimmen scndern such zu einer wir -
kungsvollen Bewegungsregie filhren, da die Schauspieler vor den
Mikrophonen unter Einbeziehung des gesan ten Reumes agieren konn-
ten. Dies wiirde jedoch eine Verdopplung des Aufwandes sowobhl auf
der Sender- als auch auf der Empfiéngerseite erfordern, weshalbd

in na~her Zukunft nicht mit der Tinfilhrung der stereophonen Rund-
funkiibertragung gerechnet werden kann., -

3. Spielplangestaltung

Die Z#sur, die die Rundfunkentwicklung durch die politischen
Ereignisse im allgemeinen erlitten hatte, betrifft auch die Pro-
grammform der H Urbiihne im speziellen. Niichtern, der fiir den
NS~-Rundfunk als untragbasr galt, war so wie Czeija entlassen wor-
den, und obwohl sein unmittelbarer Nachfolger, Kerl Goritschen,
bestrebt war, nach Moglichkeit die Nlichternschen Traditionen
fortzusetzen, scheiterte dies dafan, dafll der Rundfunk nun in
erster Linie Propagandamittel und politische Waffe war. Diese
Funktion wurde wihrend des Xrieges immer weiter ausgebaut, go daB
die kiinstlerischen Darbietungen zuletzt nur noch Pausenfiillung
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zwischen den Nachrichien und Berichten zur lLage waren. Es gab

auch keine literarische Abteilung mehr wie vor 19383 zu den Auf- \
gaben der Abteilung "Wort" gehdrie unter anderenmn

das Horspiel, das wdhrend des Krieges immer mehr von Unterhaltungs-
sendungen, KDP~Veranstaltungen und Nehrmachtewunschkonzerten ver-
dréngt wurde. - Nach dem Riickschlag im Osten ordnete Goebbels fiir
Presse, Film und Rundfunk eine "ernste Grundhaltung" an1, weshalb
diz Unterhaltungssendungen stark eingeschrinkt wurden (1943),

Alim8hlich verschwanden die nicht unmittelbar politischen Wort-
sendungen immer mehr sus dem Programm und wurden durch musiksli-
sche Sendungen abgeldst, wobei besonders das Reichsprogramm durch
eine indifferente, farblom e Berieselungsmusik gekennzeichnet war,
die fiir Sonder- und Luftlagemeldungen leichter unterbrochen werden
konnte als die Wortsendungen. Die wenigen Wortsendungen {(vormittags
30 Ninutan) waren meist "Sammelmagazine®, in die von der Ehrung
heimischer Dichter {iber den Bahnhofsdienst der NSV bis zur Mar -
meladeerzeugung im deutschen Haushalt alle Belange "verwurstet"
wurden, 8hnlich wie dies auf musikalischem Gebiet Alfred Schriter
in seiner Montagsendung "PFiir jeden etwas" mit groBem Erfolg durche
fihrte. -

Anfeng 1945 wurden unter der Bezeichnung "Bihne im Rundfunk®
wieder Theaterstiicke gesendet, um den Ausfall der Theater, die

im Zuge des "totalen Krieges" geschlossen worden waren, gu kom-
pensieren.

Wir kdnnen nun auf die Programmgesialtung

im einzelnen ndéher eingehen., Unmittelbar m ch der {fbernahme

des Wiener Senders durch den Reichsrundfunk wurde kein geordne-
tes Programm abgewickelt:; musikalische Unterhal tungsm ogramme,
die meist von deutschen Sendern iibernommen wurden, kennzeichnen
diesen Abschnitt, Diese Tatsachen, die vielleicht manchem belang-
los erscheinen mégen, lésten jedoch eine Flut von Protestzuschrif-
ten aus Hirerkreisen aus, die im machhinein der Wiener Radiobiihne
und ihrem Leiter das beste Zeugnis ausstellten, das einer funki -
schen Leistung {iberhaupt zuteil werden kann: die HSrer verlangten
die vertrauten, enspruchsvollen Woritsend ingen, sie wollten ihre
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Radiobiihne und lieBen sich nicht mit blofem Unterhaltungebrei ab-
speisen, Die “Rundf&nkwouhe“g, das Orgen des Reichssenders Wien,
sak sich daher veranlk Bt, eine "Antwort an viele?® zuv. erteilen,
die folgende interesseante Peststellung enthﬁlt:3 "Es zeigt &l ch
dabei, daf im Empfangsbereich des Reichssendersg Wien, sicher
entwicklungsbedingt durch die frithere Programmgesteltung von
Radio Wien, aber jedentfalls auch der BEinstellung sehr weiter
Horerkreise entsprechend, dem gesprochenen Wort - sei es nun Vore
trag oder Kunstform -~ eine gewisse Vorliebe entgegengebracht wird,"
3
In den folgenden lionaten wurden vereinzelt, ab Herbet 1938 schon
planm#Big, H- 6rspiele und Hérfolgen gebracht, wobei inhaitlich
sechs Gruppen zu unterscheiden sind:

1) dichterische H.-srspiele ¥
2) Unterhaltungshdrspiele

%) Tendenzatiicke

4) Publizistische Hirspiele und Hérfolgen

5) Lokale und bodznsizndige Sendungen

) Kebarettistische Sendungen, Kurzhtrspiele .

Bei den Gruppen 1,2 und 3 handelt es sich meist um Adaptierun- J
gen schon vorhandener Bilhnenwerke; das rundfunkeigene kiinstleri-
sche H-Orspiel ist in diecsen Jebren kaum verireten.

Unter der Bezeichnung "@ichterieseche BEdr-

8 pilele" 8ind innerhaldb des hier zur Diskussion stehenden
Zeltabschnittes Stiicke zu verstehen, die in Bezug auf die Welt-
bild- und Menschengestaltung ohne unmittelbar tendenzisse Ziel-
gsetzung geschrieben wurden und bei denen daher das kiinstlerische
#ollen noch mehr oder weniger im Vordergrund steht. Es wire je-
doch verfehlt, nun snzunehmen, daf die Auswahl der dichterischen
Adrspiele filir die Programmgestaltung nach rein kiinstlerischen
Gesichtspunkten erfolgte. Mit Nachdruck s ei hier festgehalten,
daB nur solche Autoren zur Auffilhrung gelengten, die dem National-
sozialismus nahestanden oder in deren Werken dem Nationalsogzia-
lismue verwandtes Gedankengut enthalten war. Besonders beliebt
waren Stoffe aus der deutschen (Geschichte, in denen "eine dem
Vationalsozialismus vergleichbare oder sympethische Wille nshal-
tung in Taten und Leistungen sich bewﬁhrt.“4 Die Autoren wenden
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gsich debei nicht so sehr an den Intellekt,sondern arbeiten duBerst
intensiv mit emotionellen Mitteln und der Speikulation auf die na-
tionale Grundeinstellung ihres Publikums, wobei das dramatische
Geschehen gleichsam als Katalysatoxr auf die im UnterbewuBten
stets vorhandenen nationsalen Leidenscia ften wirkt. Der Zuschauer
sollte gar nicht denken, denn "da, wo das verstandesmiBfige Konnen
alleinbestimmend war, konnte eine so gewaltige Forderung wie nach
dem Gemeinschatfts- unad Volkssehau-~
8 piel keinen Widerhall finden."12

%
Einen Ausnashmefall stellt daher das Horspiel "DAS TOTE HERZ" von
Josel Martin Bauer dar, da es sich hier um die Gestal+tung eines
Einzelschicksals in allgemein menschlicher Sicht handelt, In die-
sem Stiick, das am 17.6,7938 unter der Regie von Xarl Goritschan
gesendet und 1939 als bestes Horspiel des Jahres ausgezeichnet
wurde,5 geht es um die Frage, ob die Frau, der Arzt, der Freund
das Rechi haben, dem Pa¥ienten beruflichen Erfolg vorzutiuschen,
um die Genesung wvon der psychischen Seite zu férdern. Als der
Tatient Andreas durch einen Zufall den wahren Sachverhalt ent -
deckt, verliert er den Glauben an sich selbet und bricht psy ~
chisch und physisch zusammen, - Interessant ist in diesem Hipr -
spiel vor allem desr Einsatz des Gerzusches als gleichwertig mit-
spielendes Element: der H-erzschla.g eines gesunden und der eines
kranken Herzens werden sowohl auf dexrealen Spielebene als auch
auf der irrealen Spielebene als Gerziusch mit Symbolfunktion ein-
gesetzt, Im irrealen Bereich tritt der Herzton mitunter an die
Stelle des Wortes und erfilllt schlieflich drohnend den genzen
akustischen Raum. - Bei der Auffiihrung durch den Wiener Sender
wirkten unter anderem Hans Thimig, Hilde Wagener, Ewalg Balser,
Heli Servi und Xarl ¥Yalwoda mit.

Auf dem Geblet des dichterischen Horspiels wurden auch Zyklen
begonnen, die den Versuch erkennen lassen, bewdhrte Grundsitze
des Wiichternschen Spielplanaufbauves fortzufiihren. Allerdings
blieben diese Bestrebungen meist im Ansatz stecken, da durch
die steigende Bedeutung des Aktuellen eine Plenung auf lange
Sicht,wie sie flir die konsequente Durchfiihrung der zyklischen
Spielplangestaltung erforderlich ist, nicht mehr mdglich war.
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Charakveristisch fiir die Gestaltungsgrundsiize ist die Reihe

"DRAMATIFER DER OSTMARE", Im Gegensatz zu den Tendenzstiicken und
publizigtischen Horspielen steht hier zwar das kiinstlerische Er~
lebnis noch im Mittelpunkt, doch wird der Horer zugleich "in be-
stimmter Pichtung geftihrt."® Die Tendenz dieser Reihe bestand in

(N

der indirekten Tropagierung volksverbundener Drematiker (Schsnherr,

"Der Weibsteufel", 9.7. und 27.2.1939, Auffithrung der Ex1-Biihne;
Josef Wenter, “"Der Kenzler von Tirol", 26.1.1939; "Die schdne
Welserin", 4.1.1940; Raimund-HSrfolge, 31.5.1940 u.a.m.) und in
der Auffiihrung von Stiicken, welche sich zur indirekten Beeinflus-
sung der Horer im Sinne des Wationslgozial ismus eigneten: fir die

Ansetzung der “Wienerinnen” von Hermann Bahr {13.5.1940) beispieis-

welse waren sicherlich die antisemitischen Tendenzen, deren Ziel-
scheibe in diesem Stiick bekanntlich die Figur des Dr. Mohn ist,
das augldsende MNoment.

Tendenzfrel waren hingegen die zahlreicshen literarischen Hir-
folgen, die weitaus stirker im Spielplan vertreten waren als das
dichterische Horepiel und die mei=t der Mirdigung eines Dichters
vnd seiner Werke dientsn. -~ Das dichterische Hirspiel hatte
schlieBlich arsgesprochenen Selteaheitswert; eis letzten Héhe -
punkt vor der Einflhrung des Reichsprogrsmmes kbnnen wir die Auf-
flihrung von Shakespearss "MASS FUR MASS" (21,3.1940) erwihnen , bei

der unter anderem Vilma Degischer. Louise Kartousch, Walter Varndal

L=
und Ludwig Unger mitwirkten. Das Stiick wurde unter der Regie von
Dr. Werner Riemerschmid gesendet, wobei zu erwihnen ist, daB
Riemerschmid die Urfessung des Jerkes der Funkbearbeitung zu-
grunde legte. Die Auffiilhruog warde am 17, April und 2o0. Mai 1940
wegen des groBen Erfolges wiederholt.,

Frei von direkter und indirekter politischer Tend enz war auch
die Reihe "LUSTSFIEL IM RUNDFURK", di= sich eng an diz Niichtern-
ache Einrichtung ("Lustspiel des Monats") anschlod. Die Themen-
kreise des unterhal tenden Horspiels
bewegten sich durchwegs im konventionellen Pahmen: "Flitter-
wochen”, (4.7.1938), "Sommerliches Spiel" (19,8.1938), Nestroy:
"Der Unbedeutende” (26.12.1938), "Ein verwickelter Fall" (Krimi-
nal hdrspiel von P.A, Tiorn mit Abbruch vor der ILssung), (15.1.39),
"Am Teetisch" (26.2.1939), (Sloboda), "Der Zerrissene" (26.3.39),



“Seine Fran, dir Sekretérin® (Peichart, 10.5 1939), “"Tip enf
Amalia® (Gottwald, 3.6.1939), "Wer ist Marcellue" (Kriminalhdr-
spiel von J.P, Czech, 6.7.1939), "Doppelselbsimord” von Anzengruber
(18.10.1939), "Der G'wissenswurm" (7.12.1939, 18.2,1940), "Der
Xrampus" (Bahr, 26.12.1939), "Drei Wochen Sonne" (musikslisches
Iustepiel von Bruno Hardt (28.1., 16.3.1940).

Einen relativ groBen Raum nahmen natiirlich in der Spielplange -
staltung die Tendenszstiichke ein, 2Z2u diesen z&h-
len nicht nur die Erszeugnisse der NS~-"Konjunktur®-Dramatik, die
nach 1933 von Goesbbels mit allen Mittéln geférdert wurde. sondern
auch jene Werke, die schon vor diesem Zeitpunkt verfaBt wurden
und indirekt nationdl sozialistisches Gedankengut enthidl ten. Die
Autoren haben hier oft unbeabsichtigt Symptome gufgezeichnet, die
flir das Zeitklima besonders charakieristisch sind und mitunter

die beste Widerlegung der angestrebten eigentlichen Aussage dar-
stellen, Das Gemeinsame dieser Stiicke ist die Technik, die zur
Erzielung der gewiinschten Wivkung auf d:n ZuhSrer angewandt wird:
durch die Veranschaulichung eines menschlich ergreifenden Eingel-
schicksals werden Emotionen ausgeldst, die dann zur Erzielung der
Tendenz in bestimmbter Richtung gesteuert we-den, wobei e s meist auf
die Vertiefung von Vorurteilen ("Erbfeind Frankreich", "Deutach-
land dber alles", u.a.) ankommt, Die Handlung dient aber such der
Veranschaulichung einer nationalsozialistischen "Moral" cder der
Glorifizierung natiocnalen Heldentums, um die "Volksgenossen" zur
Nacheiferung anzuregen. Die Tend:nzstlcke stellen eigentlich
nichts weiter a-ls die Realisierung der Goebbelschen Forderung

an die Xunst auf dramstischem Gebiet dar. Schon em 8.5.1933 hatte
Goebbels in einer Rede vor deutschen Theaterleitern in Berlin er-
kldgrt: "Die Xunst wird heroisch, wird stidhlern romantisch, wird
sentimontalitétslos, sachlich, wird na-tional mit groBem Pathos,
gie wird gemeinsam verpflichtend und bindend =eif oder sie wird
nichts sein,"12 Das gleiche gilt fiir den Xiinstler, von dem Goebbels
sagte: "Versdumt er diese Beziehungsetsung der Kunst zu den neuen
Prinzipien, damn darf er sgich nicht wundern, wenn das Leben en ihm
vorbeirauachto"12 In diesem Sinn ist Walter Julius Bloehms "URLAUB
AUF EHRENWORT" (17.9.1938) zu erwdhnen. Zin junger Leutaant beglei-
tet einen Traneport von 126 Soldaten auf dem Weg zur Pront. In
Berlin hat die Gruppe fiinf Stunden Aufenthelt, doch verweigert
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der Bahnhofskommandant den Scldaten, wihrend dieser Zeit ihre
Angehdrigen zu aehén, da man - im Juli 1918 -~ eine Demoralisie-
rung der Truppe befilrchtet. Die Soldaten sind iiber das sinnlose
Verbot empért, und der Leutnant erkennt, daB der Xampfgeist sei=-
ner Soldaten durch dieses Verbot schwer gefihrdet ist. Fr erteilt
daher seinen Leuten fiir diese filnf Stunden Stadturlaub, und jeder
muB ihm sein Ehrenwort geben, sich wieder zur festgesetzten Zeit
auf dem Bahnhof einzufinden. Als der Bahnhd skommandant sieht,
daB sein Befehl umgangen wurde, macht er dem leutnant die schwer-
sten Vorwirfe und prophezeii ihm mindestens zwanzig Deserteure.
Es erscheinen jedcch a-lle wieder plinktlich auf dem Bahnhof -

bis auf zwei. Doch auch diese sind keine Deserteure, sie kommen
nur zu spit, weil sie die StraBenbahn versdumt hatten: "(Hauptmann):
Gott-mein Gott! Dapn ist ja gar keiner desertiert! In mir geht
etwas zu Bruch! "enn man das Volk richtig fiihrt, ist ¥mmer August
1814? Dann haben wir zlles falsch gemacht, und darum verlieren
wir diesen Krieg.” - Weben dem gut beobachteten emotionellen Mo-
ment der persdnlichen Bindung en den Vorgesetzten, den "Fihrer",
tritt in diesem Spiel auch die Angst vor der Individualitzat und
die Flucht in die Masse zutage, die zu den wesentlichsten Ursa-
chen des deutschen Militarismus gehdren: "(Gefreiter Hartmann):
Hier in der H-eimat versteht man sich aber auch gar nicht auf den
richtigen Ton. In der Front habenw ir es viel besser heraus. Ich
freue mich, daB ich wieder zur Kompanie komme." Hartmann fihlt
sich an der Front, in seiner Fompanie, geborgener als in der Hei-
mat, wo er, auf sich selbst gestellt, eigene Entscheidungen tref-
fen miBte. Und sein Vorgesetzter denki genau so: "(Leutnant Koll):s
WeiB der Deubel, bei uns drauBen gibt es keine Schieber und keine
Politiker, die die Zusammengehtrigkeit versaren." - Zweck dieses
Spiels und seiner Auffiihrung im Sepiember 1938 war natiirlich die
Propagierung der Soldatenehre, deren MiBbrauch in den-fclgenden
Jahren fiir viele zum Verh#ngnis werden sollte. - Auch "DIE GROSSE
HEIMKEHR" von J® ef Wenter war ein Tendenzstiick, das anlaBlich

dzs 275. Geburtstages von Prinz Eugen gesendet wurde (19.10.1938),
Es handelt sich um Episoden aus dem Leben von Pring Eugen, die
durch zwei Sprecher zusammengefaBt und kommentiert werden; charak-
teristisch ist wieder das bekannte NS-Pathos: Zweck der Sendung
war die Vertiefung des "Reichsgedankens", - Die Reihe "SPIEL DER
DAUTSCHEN JUGEND" ist hier ebenfalls szu erwihnen, Sie diente der
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Beeinflussung der Jvgend in nationalsozialistischem Sinn, wobei

es meist in Form von Rurzhdrspielen um Themen wie "Der Meckerer"
(willige Unterordnung unter den Befehl) oder die Auseinandersetzung
zwischen d2m pflichtbewuBten Soldaten und dem schlauen Diplcomaten
ging. - Bei der Reihe "J NGE DRAMATIVER" handelte es sich um Her-
ke von Autoren aus den Reihen der HJ wie Fritz Helke, Wolfgang
Brockmayer oder Eberhard Yolfgeng Mceller. Hier zeichnet sich
besondere die durch die Folitisierung der Literatur ausgeldste
Konjunkturwelle in Kampf-, Blut- und Bodenstiicken ab, deren Pathcs
jedoch trotz intensiver Forderung durch die NS-Fropaganda ziem -
lich wirkungslos verhallte°7 Hierher gehort auch Hams Meders
"GERICHT IM DOM" (9.3.1939). Dieses Horspiel um Tilmann Riemen-
schneider verfolgte den Zweck, "die giilltigen und blei benden Gesetze
des Reiches ahnen zu lassen." - Ab April 1939 scheinen im Programm
viele Horfolgen und ¥urzhorspiele, die sich mit den deutschen Xo-
lonien befassen, auf ("StoRt auf des Tar - der Kolonialpionier
Adolf Tiideritz," KolonialhSrspiel von Erich Landgrebe, 19.5.1939,
u.a.). Ihre Tendenz bestand vorzugsweise in der Fropagierung der
bedingungslosen Hingabe fiir das eigene Volk, was auch fiir das Wir-
spiel "JOHANN PHILIFP PAIM" von J® ef Wenter gilt (24.8,1939), Es
geht hier um den Niirnberger Buchhéndler Palm, der wegen der Ver -
breitung der Flugschrift "Deutschland in seirer tiefen Erniedri-
gung" 1806 von den Franzosen hingerichtet worden war. Das Stiick,
1923 als Schauspiel verfaBt, trégt bereits dic typilschen Merkmale
der NS-Dramatik: der Verfasser arbeitet fast ausschlieBlich mit
emotionellen Mitteln, die auf das Weltbild seiner Generation abge-
stimmt sind. Aus degenerierter Gottesfurcht, nationalem Narzismus
und einer masochistischen Iust am Gehorsam wird eine Art Pseudo-
religion "geklittert", deren oberstes Gesetz "dulce et decorum

@8t pro patria mori" lautet. Mit diesem "Slogan" hatten mili-

tante Altphilologen vom Katheder und vom Biertisch aus das Denken
ganzer Generationen vergiftet, wie ja iiberhaupt die Hochschulen
stets H.-@ hburgen derRlicketédnd igkeit gewesen sind und die dort
verbrei teten Weltanschauungen die Ursache fiir das Jammerliche Ver-
sagen der meisten Intellektuellen im ZusammenstoB mit der ¥irklich-
keit waren. Das gilt ganz besonders fiir den groBten Teil der deut-
schen "Dichter", die direkt oder indirekt dem Nationalsozialismuse
den Weg ebneten, da sie in dirser politischen Bewegung jene Xraf+t
sahen, die ihren vagen und zum Teil infantilen Ideen zum Durch -
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bruch verhelfen sollite, Auch in Wenter finden diese Ideen einen
eifrigen Apostei: "(Palm): Christian, es ist doch etwas Erhabe-
nes um die Frelheit des gdttlichen Geistes in uns, die uns taug-
lich macht, das Leben fast frohlockend hinzugeben fiir Giiter, die
kostbarer sind, als unsere sterblichen Leiber. Ich bin ein einfa-
cher Vensch, und ich war in meinem Herzen eigentlich immer ein
Soldat. e war mir immer eine Art von Lust, mir selber gehorsam
zu sein." - Hier wird - unbeabsichtigt - das Wesen des deutschen
Kleinblirgers transparent: der zivile Beruf wird als notwendi ges
Ubel empfunden; der Biirger fiihlt sicha ls Soldat, der nur durch
fatale Umstdnde verhindert ist, seiner eigentlichen Béstimmung
gerecht zu werden. Auch Zuckmayer hat in seinem "Hauptmenn von
Kopenick" diese Militarisierung des zivilen Lebens durch eine -
kleine Episode t-reffend charakterisiert: ein Beamter fragt einen
Stellungsuchenden: "Haben Sie gedient?" Und der Stellungsuchende
nimmt vor dem Zivilbeem ten sofort Yaltung an. - Palm ist aber auch
mit Diedsrich Hessling in Heinrich Manns "Untertan® wesensverwandt:
beiden ist der Gehar sam ein Mittel zur Steigerung des Selbstibe -
wuBtseins; sie kompensieren ihre Minderwertigkeitskomplexe, wenn
sie in irgendeiner Form Teilhaber der Macht sind, wobei es ihnen
schon geniigt, d er leidende Teil zu sein: ".. Diederi'ch war 80 be~ <
schaffen, daB die Z-ugehdr igkeit zus einem unpersdnlichen Ganzen,
zu diesem unerbittlichen, menschenverachtenden, maschire 1len Or-
ganismus, der das Gymnasium war, ihn begliickte, daB die Macht, die
kalte Macht, an der er selbet, wena auch nur leidend, teilhatte,
sein Stolz war. Am Geburtstag des Ordinarius bekrinzte man Kathe-
der und Tafel. Diederich umwand sogar den Rohnc*ss"..'oczku"8 - Auch

der SchluB von Wenters Stiick ist ein geistiger Gemeinplatz, eine
filr die Zeit charakteristische ¥ischung zwischen nationalem
Pathos und "Ufe"-Sentimentalitit: "(Palm wird abgefiihrt. Chri-
stian, allein; faltet den Brief Palms, s teckt ihn zu sich, knépft
den Rock zu, nimmt den ¥ut; alles sehr langsam. Gewehrsal ve,
Trommelwirbel. Christian bekreuzigt sich, geht langsam ab, an

der ™Mir bleibt er stehen. Aus der Tiefe, wie ein Schluchzer, nicht
laut): Mein Deutschla nd! Hosh - in Ehren - ! (ab). Es ist klar,
daB solch ein effektesicherer Natiom lkitech seine ¥irkung auf
breitete Kreise nicht verfehlte: "Man hatte sie auf der Schule

und in der Kirche, und, was noch wichtiger war, in den Kinos, auf
den Universitéten und durch die Presse mational vergiftet .. Sie
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sahen nich-ts mehr. Sie glaubten ehrlich an diese stumpfsinnige
Religion der Vaterldnder, und sie wuBten entweder gar nicht, wie
ihr eigenes Land aufriistete: geheim oder of fen, je nach den Unm-
sténden; oder aber sie wuBten es, und dann fanden sie 's sehr
schon. Sehr schon fanden sie das ,.0“9 Diese Worte schrieb 1931
einer der ehrlichsten Dichter, die Deutschland@ im 20, Jh. hervor-
gebracht hat: Kurt Tucholsky. Vier Jahre spdter ging er in der
Emigration freiwillig aus dem Leben., Von Franz Grillparzer stammt
der Ausspruch: "Von der Humanitiét {iber die Nationalitdt zur Besti-
alitat". Josef Wenter erhielt fiir sein Stiick "Der Kanzler von
Tirol" - den Grillparzer-Preis ... |

"PRINZ EUGEN", eine der beliebtesten Figuren der NS-Dramatik, wur-
de auch von Walter von Molo in einem Horspiel der Zeit nahe ge -
bracht (23.11.1939). Auch hier wird wieder ein vom Autor bereits
in anderer Form behandelter Stoff zu einem Horspiel verarbei%et,
und zwar handelt es sich im speziellen um den Roman "Eugenio von
Savoy", der 1936 erschienen ist. Ebensc verh#lt es sich mit dem
Horspiel "BENEDEK" von Rudolf QOertel (14,12,1939, Te2sy ©.35.1940),
dae die Funkfassung eines in den Jahren 19%2-1934 entatandenen,im
April 1939 am Mannheimer National theater uraufgefiihrten Schauspiels
darstellt und des Schicksal eines dsterreichischen Teerfiihrers

des 19, Jh. behandelt. -~

Neben dem Tendenzstiick gewann besonders wihrend des Krieges das
Publizistische Hrspiel immer mehr an Be-
deutung. Es handelt sich meist um H8repiele und Horfolgen in der
Lénge von 20 - %0 Minuten, die der drastischen Wiedergabe eines
aktuellen politischen Stoffes dienten. Die Dramatisierung sollte
Jene HYrerkreise an den Apparat locken, die durch den politischen
Vortrag nicht ansprechbar waren, wobei auch hier die bewshrten
Leitsédtze der VS-Propaganda, die [Iitler in bemerkenswerter Offen-
heit bereite in seinem Buch "Mein Kampf" dargelegt hatte, in die
Praxis umgesetzt wurden: "Die Aufnahmefthigkeit der groBen Masse
ist nur sehr beschrinkt, das Verstidndnis klein, dafir jedw h die
VergeBlichkeit groB. Aus diesen Tatsachen heraus hat 8ich jede
wirkungsvolle Propaganda auf nur sehr wenige Punkte zu beschrén-

ken, und diese schlagwortartig so lange zu verwerten ;, bis auch be-
stimmt der Letzte unter einem solchen Worte das Gewollte gich vor-



zustellen vermag ‘,"10 - Im speziellen handelte es sich meist um

aktuelle Themen wie d=n ILuftschutz, das WHW oder die Spionageab-
wehr; im Frieg diente das publizistische Horspiel der propagan -
distischen Auswertung dés Xampfgeschehens und wurde so zur "poli-
tischen faffe",

An NS-Gedenktagen gelangie die publizistische Hérfolge zum Ein-
satz: am 12.5.1939 wurde eine Horfolge liber den Fgerlnder~-Marach
gesendet, die die "heldischen Leistungen der Egerl #nder" zum Ge-
genstand hatte,und am 13.3.1939 wmrde unter dem Titel "DIE'GROSSE
HETMKEHR" die Besetzung Osterreichs verherrlicht. Auch die Ereig -
nisse vom Juli 1934 wurden im Rahmen einer aktuellen Horfolge ay 8-
gewertet; der spa tlichen Ertiichtigung wurde ebenfalls Rechnung
getragen, und der Spicnageabwehr diente die Har folge "ACHTUNG,
SPIONE" (5.6.1939). ~ Ab April 1940 gelangten Horspiel und Hér-
folge in groBerem Umfang als politische Waffe zum Eirs atz, wobei
meistens die Erweckung von WaBgefiihlen gegeniiber England und die
Steigerung des m tionalen SelbstbewuBtseins bei den "Volksgenossen"
bezweckt wird. In einem Hdrspiel von R. Stache, "SIR ROGER CASE.
MENT" (8.4.1940) wird beispielsweise das Schicksal des irischen
Revolutiondirs zur HaB-Propagemda gegen England ausgewertet, und

in einer H-orfolge von Dr. Hans Sprinzl "DER WEG IN DIE FABIHEIT®
(9.4.1940) dienen Bilder aus der deutschen Geschichte zur Illustra-
tion des Schlegwortes "Deutschland stirbt nie". Auch die Horfolge
"DEUTSCHE VERGANGENHEIT" von Dr. Josef Nadler (29.4.1940) diente
der Steigerung des NationalbewuBtseins,

Ende Mai 1940 erfshrt durch die 14-t#pige Sendereihe "ZEITBUHNE -
DIZ WELT IN SPIEGEL" der Einsatz des publizistischen Hfrspiels
eine weitere Intensivierung durch Kurzhorspiele und Xurzszenen von
etwa o0 Minuten Dauer, die der "Férderung des politischen Ver -
sténdnisses und Wissens" dienen sollten. Es handelte sich um Dra-
matisierungen von Pressenotizen, die durch Greuelpropaganda ("Ir-
land", "Franzosen em Rhein", "Blutgeld aus London") oder tenden-
zldse, fiktive Frontberichte ("Vater auf Urlaub") HaB und Verach-
tung anderen Nationen gegeniiber erwecken sollten. 1941 wurden auch
im Wiener Eigenprogramm zahlreiche Horfolgen zur fehrpropaganda
eingesetzt, deren Autor der Leiter der Abteilung Volkstum beim
Reichssender Wien, Dr, Hans Springl, war. -



Auch inden 1l okalen und Dbodenstédndigen
Sendungen wurde der Forderung nach der "inneren Beziehung
zur Zeit" insofern Rechnung getragen, sgls sie durch die Forderung
von "Heimatliebe" und Lokalpatriotismus indirekt das Nationelbe -
wuBtsein stdrkten. Daneben wurde jedoch auch jene "Flucht in die
lokale Vergangenheit" wirkssm, die im Wiener Kulturleben wihrend
des Krieges stark in Erscheinung trat: es war dies die einzige
Moglichkeit, die alles beherrschende Politik zu umgehen und dem
Leisen, der Beschaulichkeit Raum zu geben. Man erinnere sich nur
an die Auslagen der Buchhandlungen: einer Flut von Kriegslitera-
tur, meist journalistischer Art, ("XKampf um Norwegen", "Das sind
unsere Flieger" u.a.) standen als einzige Alternative Biicher ge-
geniiber, die das Wien aus besseren Tagen zum Gegenstand hatten.
H-ier zeigt sich das Unbehagen, das die Menschen damals immer
mehr erfiillte und das in den Wunsch nach der gegenwartsfernen
Illusion miindete. Alle diese Stromungen gelangten auch in dex
Gestaltung der lokalen und bodenstindigen Sendungen zum Ausdruck;
80 z,B. in der Sendereihe "KENNST DU DEIN WIEN", die in Form von
H-6rfolgen und Kurzhorspielen Themen wie "Das Wiener Wirtshaus",
"Josef Weinheber", "Denkmdler sprechen", "Nestroy" oder "Das
Burgtheater" zum Gegenstand hatte.

Das Verlangen nach der gegenwartsfernen Illusion war auch der
tiefere Grund fiir den groBen Zulauf, dessen sich die zshlreichen
KdFP-Veranstaltungen erfreuten und in deren Stil auch die
kabarettistischen Sendungen gehalten
waren, die zum Aufgabenkreis der Abteilung "Wort" gehdrten. Hier
hatten auch jene Hdor spielleute der alten RAVAG ein Betdtigungs-
feld, die als KNicht-Parteimitglieder im Rundfunk nur geduldet
waren und ansonst nicht selbsténdig arbeiten durften. Zu den
erfolgreichsten sendereihen gehtdrte das "WIENER RUNDFUNKBRETTLY,
da~s vom Reichsprogramm iibernommen wurde und sich asuch im nord-
deutschen Sendebereich grofer Beliebtheit erfreute. Eine Notiz
in den "Wiener Neuesten Nachrichten" vom 26.3.1942 gibt ein an-
schauliches Bild: "Zum Samstag-Kabarett der Reichssendung wird
von jetzt an Wien unter der Ansage "Wiener Rundfunkbrettl" seinen
Beitrag leisten, und zwar erstmalig em 28, Mirz von 21-22 Uhr,
Gestern wurde im Punksaal (gemeint ist der GroBe Sendesaal im



Funkhauvs, Anm.d.V,) des Reichssenders Wien das"Wiener Rundfunk-
brettl” eus der Taufe gehoben .. Jane Tilden erdffnete als Bretil-
muse und Tochter des Zeuvs und der guten Laune den bunten Reigen,
den Burgscheuspieler #ilhelm Heim mit seinem grofen Rotstift els
Zensor chargierend begleitete. Chrietl Merdayn sang, fein poin-
tiert, Chansons wn Alexander Steinbrecher .. Franz Bdheim und
Josef Egger spielten eine heitere Szene., Else Rambausek erzdhlte,
wie eine Frau in der Ehe sein 5011 und ergdizte mit ihrem Wessely-
Tonfall. Paul Horbiger versicherte zum Gaudium des Publikums wie-
der einmal, daB er den Wein schon kilometerweit riacht, Hans Hais
gpielte mit seinem Partner Franz Pokorny, der an Hans Mosey er -
innert, die Justige Blitzszene "Arg verliebi" ganz vorziglich ..
Das Manuskript schrieb Tilde Binder, die transpa table Bilihne ge-
staltete Axel Bergmann, das Orchester leitete Karl Loubé. Fiir die
Gesamtgestaltung zeichnet Dr. Otto Stein. Wir freuen uns schon
auf den 28, Mirz, 21 Uhr." - Alle kabarettistischen Sendungen
wurden entweder aus dem GroBen Sendesaal des Funkhauses oder dem
GroBen Konzerthaussazl iibertragen und zundchst auf Platten auf -
genommen; die Sendung erfolgte einige Tage spdter. Dss Publikum
bestand aus Angestellten des Funkhauses, Gefolgscheftsmitglie -
dern der Reichsbahndirektion Wien, Belegschaften verschiedener
Betriebe oder verwundeten Soldaten, wie dies auch bei allen ibri-
gen KdF~Veranstaltungen iiblich war,

Anfang 1942 wurde im GroBen Sendesaal eine improvisierte Biihne
mit vereinfachten Kulissen geschaffen, die zur Steigerung der
schauspielerischen Ausdruckskraft dienen sollte. Der eigentliche
Grund fiir diese Einrichtung ist jedoch in der groBen Anzahl von
Sendungen mit KdF-Charakter zu suchen, die das Publikum im Saal
auch vom Optischen her ansprechen sollten., Das Biihnenbild be -
stand bei den Brettl-Sendungen eus einem grausilbernen Tor mit
stilisierten Ceitenwdnden, war also bloB "optische Improvisation
im Heus des Akustischen", Der Rehmen dieser Sendungen war stets
der gleiche: "Karl Loub& hobd den Taktstock, Wien, Wien, nur du
ellein erdffnete eine kurze Tonfolge und damit irat, schwarz

und schlank, Jane Tilden als Brettlmuse aus dem Silberta . Ihr
Auftrittslied, ihr kleines, geistreiches Geplinkel mit dem sar-
kastischen Wilhelm Heim im Kostilm eines urdrolligen Zensurius
Rotstift sandte die ersten Lachstiirme eans dem Parkett zu den Mi-
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kraphonen."?Eﬂllerdings wurde bei diesen Unterhaltungssendungen
mitunter eine Intensitit der Publikumswirksamkeit erreicht, die
hevte kaum mehr méglich ist und die eng mit der damaligen psycho-
logischen Situation und der daraus resultlerenden, gesteigerten
Bereitschaft zur Flucht in die Illusion zusammenhingt. So berich-
tet ein Rezensent des "Rundfunkbrettls" von "minutenlangen Bei -
fallskundgebungen eines wirklich froh gestimmten Publikums, das beil
dem Lied "Ich bin heute ja so verliebt" seine Zuschauer~ und Zu-
hrerrolle ganz vergaf und wie auf ein geheimes Kommando laut mite
zusingen begarm."13 Und dies iet vielleicht der treffendste Be -~
weis fiir das, was wir vorhin {iber die Flucht in die Illusion ge~
sagt haben: das Lied, bei dem das Publilum seine Zuschauer- und
Zuhdrerrolle so génzlich vergeB, stammte aus dem Willi-Forst-Film
"Operette" (1941), einem Film, der nach Forasts eigenen Worten in
bewuBtem Gegensatz zur Zeit entstanden ist: "Meine Heimat wurde
von den Nazis besetzt und meine Arbeit wurde zu einem stillen
Protest. Es Klingt grotesk, aber entspricht der Wahrheit: meine
osterreichischsten Filme machte ich in der Zeit, als Osterreich
zu existieren aufgehdrt hatte. Ich habe damals genau getroffen,
wonach die Menschen sich sehnten: Vergessen, Freude. Was ich da-
mals, ich mSchte sagen, fast nachtwendlerisch gemacht habe, wur-
de immer bewuBter zum Programm: Freude zu bereiten. Xlarerweise
war dies nicht in der Gegenwart jener Zeit zu finden, deshalb
spielen so gut wie dlle meine ersten Filme in vergangenen Tagen."”L

Vergessen und Freude bereitete auch die Sendereihe "TISCHLEIN
DECK DICH ~ VIEL WUNSCHE IN EINEM SACK", die "fiir jeden etwas"
auf Lager hatte: "Bauvernbrot" und "Stédterspeise", "Bin aktu-
elles Kurgzoperettl, ein politisches Xabarettl, dann das be -
kannte Zwolferhaus, und noch verschied'nen Chrenschmsus." Beson-
derer Beliebtheit erfreute sich das kabarettistische Ensemble
"Zwolferhaus", das von dem Wiener Schauspieler Wilhelm Schich
(gest. 1940) ins Leben gerufen wurde. Die "Weanerleut vom Zwol-
ferhaus" verbreiteten lokalen, herzhaften Humor, zhnlich wie dies
auch beim "Simpl" wihrend des Krieges iiblich wer. Im allgemeinen
war der Bogen von "Viel Wiinsche in einem Sack" sehr weit gespannt;
er reichte von Goethes "Prometheus", von Raoul Aslan bis zu Curt
Goetz und endete bei Bedes "Dienstmenn®, beim unverwiistlichen
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Hane Moser. Auch hier war fiir die Gestaltung der Sendereihe die
kriegsbedingte Notwendigkeit maBgebend, die unterschiedlichsten
Winsche "unter einen Hut" zu bringen, wobei zu erwihnen ist, dasB
sich oft die stattliche Anzahl von 30-40,000 Briefen "in einem
Sack" befand. Die Gestaltung lag auch hier - wie bei den meisten
erfolgreichen Unterhaltungssendungen - in den Hinden von Dr. Otto
Stein, "der dieser Art von Programmsendungen zu ihrer Beliebtheit
verhalf;"15 das Rehmenmenuskript schrieb Tilde Binder, eine Auf-
gabe, die ein subtiles Einfiihlungsvermbgen namentlich dort erfore
derte, wo der besondere Stil einer Sendung der adédquaten Ergin-
zung durch das Rahmenmanuskript bedurfte, was auch bei den von
Dr. Stein eingefiihrten Kurzharsﬁiélen, meist Dramatisierungen
von Wiener Sagen, der Fall war. Auch anl#Blich eines "HANS-SACHS-
ABENDS" (9.2.1941) wurden verschiedene Schwinke des Schuhmachers
und Poeten ("Der fahrende Schiller im Paradeis", "Der RoBRdiedb",
"Der Teufel und das alte Weib") mit Ewald Balser als Hans Sachs
durch ein Rahmenmanuskript im Hans-Sachs-Stil zu einem einheit-
lichen Ganzen geformt,

In diesem Zusammenhang ist auch die "SLEZAK-FEIERSTUNDE" anliB-
lich des 7o. Geburtstages des beliebten Kiinetlers zu erwdhnen
(August 1943), da sie nicht nur eine bedeutende Leistung auf dem
Gebiet der funkeigenen Gestaltung derstellte und im Privatbesitz
noch erhalten ist, sondern such wegen der im Rshmen dieser Sen -
dung verwendeten Unikata und Originalaufnahmen Slezaks theater-
geschichtlichen Wert besitzt. Die Sendung fand auch ein lebhaftes
Fresseecho, wobei an dem "ungemein wirkungsvollen Hérspiel" be -
sonders hervorgehoben wurde, daB "kleine, charakieristische Sze-
nen durch eindringliche Akustik fast optische Plastik" erhiel -
ten.16 "Mit selienem Geschick ist es Dr. Otto Stein und Dr., Hans
Sachs in der Gestaltung dieser Sendung nach dem Manuskript von
Tilde Binder gelungen, nicht nur den Kiinstler, sondern auch den
Menschen Slezak dem HSrer nshezubringen ... Wir haben selten eine
Sendung gehdrt, die dis schwierige Aufgabe, ein T.ebenswerk von
der Fiflle und Reife eines Slezak, in einer Stunde so lebenswarm
gemeistert hat. Unmerklich glitt die humorvolle Erzhlung iiber
in das ernste Kiinstlerscheffen; und doch war es eine Einheit, wie
wir sie an dem verehrten Meister so sehr lieben, der nun in der
Stille des Tegernsees seinen Lebensabend genieB8t. Die Worte des
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Dankes, die Dr. Karl Bohm ihm sprach, weren allen Wienern eus
dem H-erzen gesprochena"17

AbschlieBend miissen wir jedoch festhalten, daB solche Sendungen

in der damaligen Zeit nur anl#Blich von Jubiléen gebracht wurden
und somit kulturelle Oasen in einem Programm darstellten, des !
immer mehr von der geistigen Verarmung der Zeit gekennzeichnet
wurde, -

4, Regie

Wie wir bereits an anderer Stelle erwdhnt haben, gab es zwischen
19538 und 1945 im Wiener Funkhaus keine Abteilung "Literatur" wie
in der &l ten RAVAG; das HOrspiel und seine verwandten funkischen
Formen wurden von der Abteilung "Wort" betreut, die in den ersten
Jahren dem heutigen Intendantesdes Tiroler Landestheaters, Xarl
Goritschan, und spater Dr. Werner Riemerschmid unterstand.
Goritschan fiihrte auch "die Oberspielleitung, das heigt, den ge-
samten Regiekomplex."1 Auf dem Gebiet des ernsten Wortes waren
neben Goritschan in der Abteilung noch Dr. Anton Jaksche und Here
bert Hinterleithner titig, wihrend die "Unterhaltung" Dr. Otto
Stein anvertraut war.2 Sémtliche Wortsendungen wurden von der
Oberspielleitung ins Studio umgesetzt, wobei der Oberspielleiter
eauch einen entsprechenden EinfluB auf die Auswahl der Stiicke hattaa1
Als Regisseure waren neben EKarl Goritschan noch Arthur Duniecki,
Dr. Fritz Reimers und Dr, Werner Riemerschmid tédtig. Goritschan
inszenierte "in der Hauptsache Biihnenstiicke oder groBe Horspiele,
bei Heranziehung der ersten Wiener Schauspielergarnitur“,1 und
auch Arthur Duniecki war auf diesem Sektor tdtig. Dr. Reimers ine=-
szenierte vorzugsweise Horfolgen, heitere Horspiele und kabaretti-
stische Sendungen, wdhrend Dr. Werner Riemerschmid von der Ober -
epielleitung "mehr in der ausgesprochen literarischen Sparte"1
eingesetzt wurde.

Da der Rundfunk im Gegensatz zu der Zeit vor 1938 in diesen Jah-
ren den Charakter einer politischen Institution hatte, wirkte sich
dies nicht nur in den Darbietungsinhalten sondern auch in allen
Belangen der Durchfiihrung aus. Die Theater waren deshaldb dem Rund-
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funk gegeniiber sehr aufgeschlossen, und ihre Leiter unterliellen
es, dem Rundfunk bei seinen {ibertragungen aus den Theatern oder
aber bei der Heranziehung von Schauspielern nicht zu unterstiitzen
oder gar zu behindern. Die Mitwirkung bei Rundfunksendungen galt
fiir die Schauspieler als Auszeichnung; andererseiits konnte eine
ungerechtfertigte Weigerung Unannehmlichkeiten fiir den Betref-
fenden nach gich ziehen. Im allgemeinen durften auch nur soclche
Schauspieler im Rundfunk mitwirken, die den strengen "rassischen"
Vorachriften entsprachen und nicht " jiidisch versippt" waren., Der
Reichssender Wien hatte in dieser Hinsicht insofern eine Ausnahme-
stellung, als es Wohlwollenden in manchen F&llen gelang, Sonder -
genehmigungen zu erwirken, die allerdings nur Usterrei chern gege-
ben wurden. Als Beispiel sei erwdhnt, daB Maris Eis, Alma Seidler
und Hermann Wawra erst auf Grund von Sondergenehmigungen fiir den
Rundfunk freigegeben wurden, da man auf die Mitwirkung dieser be-
wdhrten und beliebten Kriéfte aus propsgendistischen Grilnden nicht
verzichten wollte. Sicherlich spielte aber auch dabei jene "Taktik
der Duldung" eine Rolle, die nur in Wien auf kulturellem Gebiet
angewandt wurde uvnd die in Konzessionen an die lokale Mentalitit
bestand: auch das "Wiener Werkl", in dem so manche treffende Sa-
tire gegen die damaligen Machthaber iber die Bretter ging (z.B.
"Odysseus reist durch GroB-Griechenland"), wurde als "Meckerer-~
Kabarett" geduldet und schloB erst im Zuge der allgemeinen Thea-
tersperre 1944 seine Pforten. -

Die Besetzung Dbereitete euch in diesen Jahren wegen
des groBen Schauspielerreservoires keine Schwierigkeiten. So wie
dies auch vor 1938 der Fall war, holte man sich geeignete Krifte
von allen Wiener Biihnen, wobei freilich die Burgschauspieler be-
sonders oft eingesetzt wurden. Wien war dadurch gegeniiber ande-
ren Reichssendern insofern im Vorteil, als hier in allen PFHdllen
eine nahezu ideale Besetzung verwirklicht werden konnte, wdhrend
man bei & deren Reichssendern wie z.B. Breslau oder Saarbriicken
auf die sogenannten H S rspielescharen angewiesen
war. Es handelte gich um Sprecher, die ausschlieflich fiir den
Rundfunk tiétig waren und gleichsam als "Hausensemble" des betref-
fenden Senders funglerten. Solche Ensembles wurden stets dort ge-
blldet, wo kein geeignetes Schauspielerreservoire zur Verfiigung
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gtend; allerdings wirkte sich aach hier die Konkurrenz von Bithne
und Pilm nachteilig au3.5 - Die Horspielscharen diirfen nicht mit
den R undfunlkspielscharen verwecheelt werden,
welche meist aus Angehdrigen der HJ bestanden und in den Jugend -
sendungen mitwirkten. -

Auch beziiglich der allgemeinen Reglepraxis
gelten im wesentlichen jene Grundsétze, die wir schon bei der Be-
sprechung des Spielplanes erwihnt haben. CGoritschen suchte an die
Viichternschen Treditionen im Simne einer "besecelten Wirklichkeits~
gestaltung" anzukniipfen, konnte dies jedoch nicht konsequent durch -
fihren, da sich diesem Beginnen schon vom Darstellungsinhalt her
groBe Hindernisse in den Weg stellten und Uberdies durch die ob=-
ligaten Kongessionen an den kulturellen NS-Zeitstil eine freie
kilnstlerische Entfaltung unmglich war, Wie wir bereits an ande-
rer Stelle a1 sfilthrlich gezeigt haben, waren es ja im wesentlichen
immer wieder die gleichen Themenkreise, die den Spielplan beherrich-
ten, Themen also, die der individuellen lNenmschengestaltung wenig
oder gar keinen Raum lieflen. Am wichitigsten war die in Regie und
Darstellung zum Ausdruck gebrachte Tendenz, weshalb sich die
kiinstlerische Aktion auf einer vorgezeichneten Bahn bewegte und
das eigenstédndig-schbpferische Element nur ein kiimmerliches Da-
sein fristete. Wie wir bei der Besprechung des Spielplanes zei-
gen konnten, wirkte sich dies besonders auf dem prim#r-schipfe- )
rischen Gebiet, in der Dram tik der Zeit aus: die mit allen Mit-
teln der Propaganda gefoirderte Konjunkiturdrametik blieb ohne
Breitenwirkung und nirgends entstand ein Kunstwerk, das gich

iiber den Durchschnitt erhoben hdtte oder dessen dichterischer
Auvssagegehalt seine Entstehungszeit iiberdeuerte. Aber auch im
Béreich der nachschaffenden Kunst, in Darstellung und Regie, ging
es um die blofe Erfiillung schon varhandener Pormen, um "Dienst” an
Stelle von "Schaffen" und auch hier muBte die Kunst "heroisch,
stdhlern-romantisch, sentimentalitiétslos, sachlich, national mit
grofem Pathos"4 sein. Es hendelte sich also bei den "groBen" HEr-
spielinszenierungen meist um einen natureslistisch-hymnischen Stil,
wobei die =ich auf der Ebene der Wirklichkeit bewegende Handlung
in einen hymnisch-pathetischen SchluB zur Glorifizierung der an~
gestrebten Tendenz miindete. Musik und Gerdusch wurden in beacht-
lichem Umfang eingesetzt, da es ja nicht mehr av» f das dichferl -
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gche Wort und seine kiingtlerische Interpretation, sondern auf die
wirkungevolle, emctionelle Unterstitzung dew Tendenz ankam,

Frei von diesen Finechrinkuvngen waren Darstellung und Regie der
Unterhaltungssendungen, wo der wienerischen Spielliaune nur vom
Inhglt her Beschrdnkungen auferlegt wurden, wovei allerdings zu
erwdhnen ist, daf es gich in der Mehyzahl dey FHllie um unfunii-
ache Saaldarbietungen mit optischen Wirkungen handelteg5

In allen Formen der dramatischen Wortsendungen trachtgte man,

den siddeutschen Sprachklang zu erhalten, doch wurde namentlich

in vielen wienerischen Unterhaltungssendungen der Dialekt weit-
gehend an die Hochsprache angeglichen, was auch bei vielen kommer-
ziellen Schallplattenaufnahmen aus dieser Zeit festzustellen ist, -
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111, TENDENZEN DER SPIELPLANGESTALTUNG UND REGIE SEIT 1945
LEY

Schon am 27, Mai 1945, also ein Monet nech dem Wiedererstehen von

Radio Wien, stellte sich auch die Radiobithne bereits im Programm
ein, u.zw, mit Szenen von Arthur Schnitzler "Die Prage an das
Schicksal"., Im folgenden Monat bringt die Radiobilhne bersits

drei Auffilhrungen: "Wann wir sltern” von Oskar Blumenthal (3. Juni),

"Der Sieg treuer Liebe" (Wienerisches Hanswursttheater, 19. Juli)
und Szenen zue Raimunds "Alpenkdnig". Auch im Juli und Auguet
nimmt die Zahl der dramatischen Darbietungen zu: Schyitzler:
"Komtesse Mizzi" (3., Juli), Nestroy: "Jux" (1o. Juli), Molnar:
"Liliom" (24, Juli), Paul Geraldy: "Wenn sie groB geworden"

(4. August), Carl Slobode: "Die Fahrt ine Leben" (8. August),
Schonherr: "Weibsteufel" (22. August). In d len diesen PFHllen
handelte es sich um vollsténdige Auffilhrungen; deneben wurden
aber auch Szenen aus verschiedenen Werken gesendet, so 2.B. aus
Goethes "Faust” (17. Juli) und Shaws "Ci#sar und Cleopatra"

(15. sugust), eine Erscheinung, die uns an den Beginn der Radio-
biihne 1924 erinnert und suf die Ungunst der Verhilinisse szuriick-
gufiihren ist. In diesem Zusammenheng sei auch erwdhnt, daB die
Auffiihrungen der Radiobithne in dieser Zeit groBSe Anforderungen
an die Initiative und das Improvisationstalent aller Beteiligten
stellen. 5o kam es manchmal vor, daf unmittelbar vor Beginn der
Sendung ein Angehdriger der Besatzungsmacht dem Regisseur und
seinen Schauspielern den Bintritt in das Studic verwehrte. Es
blieb dann nichts anderee iibrig, als das Mikrophon auf den Gang
zu Stellen und von dort aus die Sendung abzuwickeln. Im Septem-
ber hatten sich die Verhdltnisse bereits insoferne konsolidiert,
als es nunmehr mdglich war, durchwegs komplette Auffiihrungen zu
senden. Auch ihre Anzshl zeigte eine ansteigende Tendenz. So
wurden im Dezember 1945 bereits 6 Auffiihrungen gesendet und im
Jénner 1946 suBerdem eine "kleine" Radiobiihne und 5 Kincerbiihnen.

In der Spielplangestaltung dieser ersten Monate zeichnet sich
bereits jene Tendenz ab, die auch in den folgenden Jahren bis
1954 wirksam sein sollte. Es handelt sich um die Portsetzsung je-
ner Traditionen, die schon var 1938 die Wiener Radiobilhne kenn -
zelchnetens die Stiicke, die zur Auffiihrung gelangen, sind durch-
wegs alte Bekannte aus dem Repertoire der Zeit vor 1938, und auch
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der Wechsel zwischen Leicht und Schwer, zwischen Dichtung und
Unterhaltung 148t das Zuriickgreifen aunf den von Nichtern entwik- .
kelten "NMonaisspielplan" erkennen.

Nichtern, der seit 1939 in Berlin beim deutschen Film tédtig ge-
wesen war, wurde nech der Tapitulation als stellvertretender Ab-
teilungeleiter der Abteilung Zeitgeschehen (kultureller Teil) im
Berliner Rundfunk eingesetzﬁ.1 Anfang 1946 kehrte er nach Wien
suriick vnd tibernahm wieder die Leitung der literarischen Abtei-
lung von Radio Wien. ~ Merkwiirdigerweise bezeichnetegNiichtern die
Auffihrung von Grillparzers '"Des Meeres und der Liebe Wellen"
am 13. Februar 1946 als erste Auffiihrung der Wiener Radiobiihne,“
Cowohl dss vor diesem Zeitpunkt Geleistete mithin iibergangen wur-
de, war doch auch nach der Wiecdereinsetzung Wichterns als litera-
rischer Leiter der Wandel in der Spielplangestaltung kein wesente
licher: Niichtern setzte praktisch dort fort, wo er 1938 aufgehsrt .
hatte.,

2

Progranmtechnisec h3 hatte der Spielplan im wesent-
lichen folgende Struktur: das PFPreitag-Abendprogramm war stets

der "groBen" Radioblihne gewidmet und brachte monatlich jeweils

eine Klassikerauffiihrung, ein "Lustspiel des MNonats", ein Volks-
stlick und eine Urauffilhrung. Bei den Urauffithrungen handelte es s
sich meist um Werke heimischer Autoren, die von den Theatern nach
Anaicht Nichterns zu Unrecht vernachlissigt wurden. Die Auffiihrun-
gen der "groBen" Radiobiihne hatten eine Liénge von etwa 100, mit -
unter sogar 120 Minvten und wurden im Anschluf en den Abendnach-
richtendienst gesendet. Gelegentlich wurde wr dem Nachrichten -
dienst eine kurze Einfilhrung in die Radiobiihne geboten, da ins -
besonders mit der Sendereihe "Xlassiker im Rundfunk" volkshildne-
rische Absichten verbunden waren. Neben einem zweiten, meist der
H-orfolge gewidmeten Termin, an jedem zweiten Sonntagabend, ist

vor allem die "kleine" Radiobilhne zu erwshnen, die an jedem Diens-
tagabend gesendet wurde und grdfere Einakter ocder Horspiele brachte,

Der Vorteil dieses "Monatsspielplanes" bestand vor allem in der
gliicklichen Ausgewogenheit zwischen ILeicht und Schwer und in sei-
ner Regelmifigkeits dile Anhiénger jJeder Sparte wurden im
Ablauf eines Monats beriicksichtigt. Dieses System konnte aller-~



dings nur deshalb konsequent durchgefiihrt werden, weil das FPro-
gramm ausschlieBlich im eigenen Haus produziert wurde. Die Koor-
dinierung von 7 Studios, die Berilicksichtigung ihrer unterschied-
lichen kiinstlerischen Kapazitét, der Wettbewerb der Studios un -~
tereinander und die anders gearteten Darbietungsinhalte erfordern
heute auch einen anderen Rahmen, Dies ist jedoch ein Problemkreis
fiir sich, der hier nur kurz angedeutet werden kann, da seine ge -
naue Erdrterung zu weit fihren wlirde.

Seit 1955 ist eine Vermehrung der Horspieltermine fe%ﬁzustellen,
die mit der Vereinheitlichung des osterreichischen Rundfunks und
dem Zusammenwirken aller Studios an den drei Ringprogramnen ermig-
licht wurde. Um die Kontinuitit unserer Betrachtung zu gewdhrlei -
sten, beschédftigen wir uns im -folgenden selbstverstindlich nur mit
dem représentativen, "echten" Horspiel in der Hauﬁtsendemait,4 fas
von der- Abteilung "Iiteratur" bzw. von der Produktionsgruppe Hor-
bithne betreut wird. Wir milssen jedoch erwihnen, daf sich auch ande-
re Abteilungen wie z.B. "Wissenschaft" und "Unterhaltung-Wort" der
Horspielform hedienen, so daB von der Horerseite gesehen der An -
teil des dramatischen Wortes am Gesamtprogremm wesentlich hdher
liegt: 1956 betrug dieser 25,5 %, 1957 30,8 % des Gesamtprogrammsu5

Die vergleichende Analyse einer programmtechnisch stabilen, durch
keine Sondertermine (Festspiele, Feiertage, u.a.m,) verfdélschien
Woche zeigt in den letzten drei Jahren folgendes Bild: 1957/58
ist mit Ausnahme von Montag tédglich ein Horspieltermin in der
Haupt sendezeit festzustellen, uw.zw. am Sonntag, Freltag und
Samstag im Ring I, am Mittwoch im Ring II, Dienstag und Donners-
tag im Ring III. 1958/50 wurde ein weiterer Hirepieltermin am
Montag im Ring II eingefilhrt und somit tdglich in der Hauptsende-
zeit ein Horspiel gesendet. 1959/60 wurden jedoch die Horspiel -
termine reduziert, s¢ daB lediglich an 5 Tagen das Horspiel in
@er Hauptsendezeit vertreten ist.

Der hohe Anteil des Horspiels an der Hauptsendezeit in den Jahren
1957-1959 188t den Gedanken erkennen, dem Hirer téglich ein Hor -
spiel zu bieten. Dies erscheint szunlchst gerechtfertigi, wenn man
bedenkt, daB' ja das Horspiel - wie wir spidter noch zeigen werden -
zu den beliebtesten Sparten des Rundfunkprogramms z#hlt. In der



Praxis st68%t jedoch die Verwirklichung dieses Gedankens insofern
auf Schwierigkei ten, alas einerseits das Angebot an gu t en
H8rspielen weit hinter dem Bedarf gurlickbleibt und andererseits
die Mdglichkeiten der Wiederholung eines Stiickes im Rundfunk sehr
beschrénkt sind. Verschirft wird die Situaticn auBerdem noch da -
durch, daB heute die Zeit der belanglosen, adaptierten Theater -
stiicke vorbei ist und man nicht mehr auf die Ladenhiiter der Var -
kriegszeit gurlickgreifen kann wie dies in den ersten Jahren nach
1945 der Fall war. Die Reduzierung der HYrspieltermine (1959) ist
also insofern positiv zu werten, als sie eine Verlagerung von der
Quantitét zur Qualitiét darstellt: wenn in den vorhergehenden Jahren
nitunter Horspiele zur Sendung angenommen wurden, die nicht in je-
der Hinsicht befriedigten, so ist es nunmehr méglich, bei der Aus-
wahl strengere Anforderungen zu stellen und somit schon vom Orga-
nisatorischen her zur Sublimierung des Hirspiels beigutragen. Vom
Gesamtprogramm her gesehen bedeutet die erwihnte Maefnahme keines-
wegs eine Einschréinkung;. Sie hat ihre konkrete Ursache in der pro-
grammtechnischen Berticksichtigung anderer Darbietungsinhalte, da
Ja die Programmgestaltung nicht in der starren Erfiillung eines
einmal auvfgestellten "Programmskelettes" sondern in der elasti-
schéh‘ﬁnpaasung en den jeweiligen Stoffanfall unter Beriicksich-
tigung a1 1 e r Horerinteressen besteht. Im wesentlichen han-
delt es gich also hier um eine Verlagerung einerseits zur Studio-
oper andercnteile zum unterhaltenden Wort, das sich seit Herbst
1959 besonderer Beachtung erfreut und tdglich in der Hauptsende-
zeit durch eine Sendung vertreten iet. ' X

Verglelichende Untersuchungen iiber das Horspiel im Programm aus-
léndischer Rundfunkanstalten sind infolge der Schwierigkeiten
der Materislerfassung sehr problematisch und ktnnen nur unter
Beriicksichtigung der soziologischen Unterschiede einwandfrei
ausgewertet werden. So sind beispieleweise Beginngeiten zwiaechen
14 und 16 Uhr bei verschiedenen suslindischen Stationen auf dem
Gebiet des H-Srspiels keine Seltenheit, und oft bringt die gleiche
Rundfunkanstalt auf zwei Programmen gzur gleichen Zeit HﬁrspieleUS
Ob der Anteil des H¥repiels am Geesamtprogramm relativ hoch oder
niedrig ist, kann also nicht nur auf Grund von Zahlen angegeben
werden, sondern erforderi 3ingehende Untersuchungen in Zusammen-
arbeit mit der betreffenden Rundfunkanstelt. Aus diesen Griinden
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der sich wegen seiner annihernd gleichen Hirerstrulkttur am ehesten
zum Vergleich eignet: die Angehl der Horapieltermine entspricht
dort fast genau der des Usterreichischen Rundfunks, wenn men be-
riicksichtigt, daR der Bayrische Rundfunk derzeit nur zwei Pro -
gramme produziert. - Interessant ist auch der Anteil des Hbrspiels
an den drel Programmén der BBC: im ersten Programm, das leichte
und schwere Darbietungen in nahezu gleichem AuvsmaB bringt, ist

das E-orepiel mit 171 Terminen pro Woche vertreten; die Beginn -
zeiten liegen zwischen 15 Uhr und 22,30 Uhr. Das zweitte Programm
("Light Program") bringt durchwegs Kriminal- und Unterhaltungs-
htrspiele und weist & Horspieltermine axf, wovon drei allein auf
den Sonantag entfellen (13,45, 16,%0, 21,00 Uhr). Das dritte
Programm, des durchwegs schwere, anspruchsvolle Darbietungen
bringt, weiet vier Hérspieltermine (Mittwoch, Donnerstag, Sams-
tag, Sonntag) auf, deren Beginn zwischen 18,35 und 21,35 Uhr liegt.
Die Dauver einselner Termine ist beachtlich: sie betrégt 120 bis
130 Minuten. Bezeichnenderweise ateht im dritten Programm die un-
mittelbare dichterische Aussage zur Gegenwart im Vordergrund
(Ionesco, Dﬁrrenmatt)as

Diesem reichhaltigen H-8rspielprogramm der BBC kommt insofern
groBe Bedeutung zu, als es sich ja hier um ein Land handelt, in
dem das Fernsehen schon seit vielen Jahren besteht. Es zelgt
sich, daB das Horspiel vom Fernsehen keineswegs verdringt wird,
was nicht nur fiir das anspruchsvolle, sondern auch flir das unter
haltende H-Orepiel gilt. Debei ist noch zu bedenken, daf das an-
gelsdchsische Publikum erfahrungsgemd#f durch das Pernaschen beson-
ders ansprechbar ist. Das Nebeneinander von Rundfunk und Fernsehen
mu also nicht notwendig zu einer Einechrénkung des H8rspiels
filhren; Hérepiel und Fernsehspiel sind nicht wesensverwandt und
deshalb keine ¥onkurrenten. Pir den Film bedeutete jedach das
Fernsehen in den angelsichsischen L#ndern einen empfindlichen
Verlust, der nur durch Qualitétsproduktionen einigermafen wett-
gemacht werden kamn; eine Entwicklung, die vom kilnstlerischen
Stendpunkt aus nur zu begriiBen is+t.

Wenn vorher von einer konkurrenzfreien "Koexi stenz" von Horepiel
und FPernsehspiel die Rede war, so darf dabei nichi iibersehen wer-
| i
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den, def das Fernsehen als wirkungeiinﬁernder Paktor flir Rund -
funksendungen dann in Erscheinung treten kann, wenn es sich um
Sendungen mit gleichem Darbietungzacharakter handelt, die zur glei-
chen Zeit ausgestrahli werden, Als Beispiel sei auf dle gablrei-
chen Horerzuschriften verwiesen, die 2ir eine Wiederholung der be-
liebten Horspielreihe "Unsere Radiofamilie" pliédierten. Diese
Sendungen wurden in der giinstigeten Sendezeit, w.zw. Samstag zwi-
schen 1930 und 20 Uhr ausgestrahlt, Um die gleiche Zeit begsnn
jedcch das TPernsehen sein Programm mit der gleichfalle beliebten
Sendereihe "Was sieht men Heues", De beide Darbietungen die glel-
chen Publikumskreise ansprachen, war die Qual der Wahl fir viele
der AnlaB, dem Rundfunk energische Protestbriefe zu schreiben,
Bemerkenswert ist die Tatsache, daf der Konsument das Sowohl-als-
auch dem Entweder-Cder vorzieht, womit unsere Festetellung, daB
dae Horspiel in seiner Bedeutung durch das Pernsehen nicht not -
wendig geschnflert werden muB, bestétigt wird. Allerdi nge ist die
Voreussetzung dazu die optimale Xoordination der Rundfunk- und
Fernsehprogramme unter Beriicksichtigung der auf induktiveanaly-
tischem Wege zu gewinnenden Erkeuntnisse der Worersoziologie.
Wenden wir unz nun der i1onhaldtlichen Spielplange-
staltung zu,

Obwohl Hiichtern sich der im Vergleich zu den Verh#linissen vor
1938 v6llig anders geavteten geistigen Situation bewuBt war ungd
selbst feststellte, del “erlebtes Leid verwandelt",7 wurde nicht
nur der Neuwaufbau der Radiobﬁhng in organisatorischer Hinsicht,
sondern auch die inhaltliche Spielplangesteltung nach alten Grunde
séitgen vorgenommen, Fin Vergleich, der in der Zeit vor 1938 und
nach 1945 aur Auffihrung gelangten Autoren an Hend der Verzeich-
nisse im Anheng zeigt deutlich, daf men in hohem MaB auf schon
Bestehendes zurlickgriff und nementlich dem rundfunkeigenen Hox-
gpiel und damit dex unmittelbaren dichierischen Ausgage zur Ge-
genwart nur zogernd Raun gegeben wurde, Manche fiihren dies in
erster Linie darauf zuriick, daB WNichtern von der ILiteratur kam
und in der Bdrbithne vorzugsweise @n Instrument sur Verbreitung
von “"Iiteratur" ssh, Die Tatsachen scheinen diese Ansicht su be-
_ 8tétigen: stets handelt es sich um die Vermittlung von lingst
Vorhandenem, von #sthetisch-unverbindlichen Werken, selten um
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die Abrechnung mit der jungsten Vergangenhei t oder um die unmittel-
bare, dichterische Auvseage gur Gegenwart. Die Spielplangestal-
tung Wlichterns erscheint daher ausgesprochen konservativistisech,
und auch bei der Suche nach Neuem steht die Literatur im Vorder-
grund, wird die Vergangenheit der Gegenwart vorgezogen: "Ee bie-
ten die eigene Literatur, es bieten Dichtungen fremder Volker
unendlich Vieles; gerade oft in der Iiteratur unbekannter, noch
naiverer Volker finden sich Dichtungen, die sich auf der Hérbilhne
restlos, je mit ungeshnter M8glichkeit geetaltan.laasen.“a Nich -
tern wollte nach seinen eigenen Worten der Hirblihne ™den Weg ins
Zeitlose, ins Ewigmenschliche" bahnen, ohne sich scheinbar bewuBt
zu sein, daf ihr Wesen gerade in der Gegenwartsnihe besteht und
die Vermittlung #sthetisch-literarischer Werke eine sekundire
Funktion darstellt. - Einen weiteren Grund fiir den konservetivi-
 stischen Charskter des Spielplans mag der AuBenstehende in der
Teohnik der internen Organisation erblicken: Der Spielplan wurde
durqh Regiekonferengen festgelagt, bei denen die Regisseure des
Heuses die Auswahl der Stlicke weitgehend insofern beeinflussen,
als Nichtern lediglich die Gatiung (Imstepiel des Monats, Volks-
btﬁck,.ua.w‘) im Sinne des Monatsspielplans bestimmte und die Er-
fUllung wegen des Vorschlagerechtes der Reglesseure fast ausschliefe
lich diesen anheimgeetellt wurde., Aus den von den Reglisseuren vor-
geschlegenen Stlicken wihlte Nilchtern die ihm genehmen aue., Men
kénnte nun vermuten, daf die Regisseure schon esus wirtschaft -
lichen Erwdgungen sich bei ihren Vorschligen mehr dem schon Erprob-
ten, ale dem Neuen und Schwierigen suwandten., Hinzu kommt aber
noch, daB ein Hegisseur im allgemeinen nicht iber die Zeit ver -
fligt, die erforderlich ist, um sich auf dem Gebiet der Gegenwarts-
dramatik und der modernen Hyrspielliteratur eingehend zu infor-~
mieren, Auch das Lektorat hatte fiir die praktische Programmer -
stellung unter Niichtern nicht die Bedeutung wie heute, weshalb
sich die Spialplangestaltung fas+t zwangaluufig in den Geleieen
der Tradition bewegen muBSte.

Wenn wir jedoch bei der Besprechung der allgemeinen Rundfunkver-
héltnisse feststellten, daB die Programmgestaltung von Radio Wien
euf kulturellem Gebiet im wesentlichen frei von Einmischungen der
Beeatzungsmacht war, so bedeutet dies keinesfalls, daB Nichtern
seine Spielplangestaltung vollkommen frei und nur nach kilnstle-
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rischen Gesichtspunkten vornehmen konnte. Es wurden ihm zwar

keine Stiicke vorgeschrieben, doch unierlagen alle zur Sendung
vorgesehenen Manuskripte der Zensur der Besatzungsmacht, die :
sich "westlichen" Einfliissen gegeniiber sehr empfindlich zeigte: X
Es blieb daher nichts anderes iibrig, ale einerseits auf ldngst
vorhendene, unverbindliche Bilhnenstiicke gurlickgugreifen und an- '
dererseits in hohem AusmaB Werke & terreichischer Autoren heran-
gugiehen. Es fehlte auch nicht an Bemijhungen von seiten des Rund-~
funks, mit den &= terreichischen Autoren ins Gesprich zu kommen.
Hier ist vor sllem die Graschnitger Rundfunkwoche zu wmennen

(23. = 27. Mai 1949): zehn Ssterreichische Drametiker waren Gast
des Rundfunks auf Schlof Graschnitz, wo sie in einem Schulungs=-
kurs unter der Leitung Prof. Niichterns mit den Problemen, d em
Aufbau und der Regie des Horspiels vertraut gemecht wurden. Band-
aufnahmen erfolgreicher Rundfunkinszenierungen dienten als Bei -~
spiele und wurden - auch in Zusammenarbeit mit den betreffenden
Ragiaseurqn - in Vortrfigen und Diskussionen erliutert. - Wie es
zu dieser Zeit um das Usterreichische Rundfunkhirspiel bestellt
war, ist deutlich einem Vortrag Wichterns anliflich dieser Schulungs-~
woche gu entnehmen:™ " ., auch ich helte das Horspiel fir die
rundfunkideale Xunstgattung; es werden nur zu wenig gute geschrie-
ben, da viele Autoren die Angelegenheit noch Pir viel gu

leicht halten, vor allem auch melbst zu wenig dramatiesche Sen-
dungen im Rundfunk hdren, ehe sie sich an die Auféabe machen,

selbst ein H8rspiel zu schreibea. Fs gibt zu wenig gute Hirspiele -
leider! Die begrenzien Wiederholungsmdglichkeiten im Rundfunk,

zumal die Grenzen heute fiir den deutscheprachigen Rundfunk trots
vieler Bemiihungen noch immer mehr oder minder gesperrt aind , wir-
ken sich hier gewiS schidigend aus. Auch das finanszielle Moment

und seine mangelnde Nutzbarkeit fH11t hier fiir den @ terreichi-
schen Autor und nicht zum Nutzen des 8sterreichischen Autors bren-
nend ins Gewicht. Wenn wirkliche Dichter oder Xinner des Metiers,

die vom Wort ausgehen, HSrapiele schrieben oder schreiben, umso
besser. Wiemend wird froher dariiber sein als der Rundfunk! Aber

der Wortkitach jener Pseudohdrspiele, die sich selbstzufrieden :
mit den akustischen Mglichkeiten begnligen und dazu sich BuBerst
gerne mit der Wiener Wote drapiersn, war und ist abzulehnen.

.« DaB es eine Grenze van Dichtung und Metier gibt, beweist die
Beliebtheit von Kriminalotticken und von volkstiimlichen Sendungen
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im Rundfunk; aber auch hier hat Konnen im Vordergrund zu stehen,
Nirgends wirkt und kann sich Dilettantismus so verhéngnisvoll
auswirken wie im Rundfunk .. Der Himmel bewahre uns auch weiter
vor der Flut dil@¢tentischer Einreichungen, die sich Horspiele
nennen und keine s nd; die leider weitaus hd@ufiger den Einlauf
bilden, als die rundfunkgeeigneten von Koénnern. Und Xdénnen be-
deutet auch hier, selbst viel gehort zu haben - gehdrt haben mit
Ohr, Nerven und Seele! Denn darauf kommt es bei der Gestaltung
eines Stoffes fiir den Rundfunk an, sogar wenn dieser Stoff anschei-
nend ein leichter ist und keine schweren Probleme engpﬁlt."

Wenn Niichtern zu einer Zeit, in der die anderen dsterreichischen '
Sendergruppen bereits in zunehmendem MaBe zeilgendssische rund -
funkeigene Horspiele deutscher Autoren brachten, bei seiner bis -
herigen Spielplangestaltung blieb, so ist dies keinesfalls auf
eine mangelnde Aufgeschlossenheit gegeniiber den geistigen Strs -
mungen der Gegenwart, sondern ausschlieBlich auf die damaligen
Arbeitsbedingungen bei Radio Wien zuriickzufiihren. Gerade am Bei-
spiel der Graschnitzer Rundfunkwoche wird die Aufgeschle senheit
Nichterns der Gegenwart gegenilber besonders deutlich; er lieB es
keineswegs dabei bewenden, aus der Fiille des Materiels, das an
ihn herangetragen wurde, seine Auswahl zu treffen, sondern war
stets selbst auf der Suche nach Neuem in Form und Inhalt, denn
die selbstzufriedene Betriebsamkeit ist besonders im Rundfunk

die griBte Gefahrenguelle fiir die arteigene kiinstlerische Arbeit.

Charakteristisch fiir die Spielplangestaltung Nilchterns war auch der
Gedanke, stets der speziellen, dsterreichischen Mentalitit der
Horer Rechnung zu tragen, was sich vor allem in der Vermeidung
jenes snobistischen 1'art pour l'art-Plunders, der heute mitunter
die Geduld der Horer auf eine marte Probe stellt, angenehm bemerk~
bar machte. Schon bei der programmtechnischen Besprechung des
Monatsspielplanes konnten wir die gliickliche Ausgewogenheit zwi-
schen Ernst und Heiter, Ieicht und Schwer feststellen. Auch bei
den Unterhaltungsstiicken wurde immer Niveau gehdl ten: beim "Lust-
spiel des Monats" kamen sowohl die Hausmeisterin ale auch der

Herr Hofrat gleichermaBen auf ihre Rechnung; "Hirspiel, Klessik,
Noderne und vor allem auch die Urauffilhrung" hatten "ihr Recht

und ihren Platz im Spielplan der Radiobﬁhna.“a - Obwohl Niichtern
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von der Literatur herkam, war seine Spielplangestaltung nie die
eines Hsthetisierenden Literaten, sondern die eines aufgeschlogs-
senen Rundfunkpraktikers: "Denkt man ., daran, daB ein ausverkauf-
tes, groBes Sprechtheater cirka 2.000 Plédtze zihlt, daB die neue
RAVAG tiber 500.000 Abbonnenten hat, so mag man einmal nachrechnen,
was an einem, sogar schwach g ehdrtem literarischen Rundfunkebend
fir eine Zuhdrerschaft vorhanden ist, gesclweige an Abenden, von
denen man weiB, daB sie weiteste Kreise interessieren, Es dtirfte
nicht zwu viel gesagt sein, daB ein solcher Hyrerabend dem ausver- °
kauften Monatsbesuch verschiedener gr¥B8ter Theater dgr GroBstadt
entsprechen kann. Des belédt mit einer ungeheuren Verantwortung,
hat natilrlich aber auch zur FPolge, def men firalle Sohiq&}en
dieses riesigen Publikums sorgen muf und deB oft mit einer Auf -
filhrung gar nicht alle Kreise unseres Publikums nur annéhernd er-
faBt werden ki:innen."7

Nicht die Art, sondern die Qualitiét des Gebotenen war fiir Nichtern
stets das wesentlichste Kriterium: "Wird der Hoérer in seiner Pan- .
tasle erfaBt, wird Menschliches und Giiltiges vermittelto"®

Die konsequente Durchfithrung dieses Grundsatzes zeigt sich vor
allem darin, daB Niichtern nie die Radiobithne als Porum fiir einen
zeit~ und weltfremden Ksthetizismus wiBbrauchen lieB, sondern
stets das Dichterische von der bloBSen "Literatur" gzu scheiden
verstand. Allerdings nahm Niichtern auch kiinstlerisch hochwerti-
gen Silcken gegeniiber eine ablehnende Haltung dann ein, wenn sie
seinem Grundsatz der Vermittlung "msglichst positiver Inhd te und
Gadankengénge“g durch den Rundfunk widsrsprach. Wichtern bezeich-
nete die Wirkung des Wortes im Rundfunk als "ungeheuer“g und wies
immer wieder auf die Tatsache hin, daf zwer mit dem gleichgzeitigen
Horen von Hunderttausenden zu rechnen sel, "von denen eber jeder
wleder ein nachbarloses Individuum, ein Einsamer als Horer iat:
und euf diesen Einsamen als Hérer kommt es vielleicht noch mehr

an a-1s auf das Denken an die Hunderttausende, die Ja aus so und
80 vielen Einzelnen bestehen."7 Wichtern nannte daher Stiicke, die
die Exi stenzangst des modernen Menschen zum Gegenstend hatten,
“Gaahnhnatﬁcke"1°, weil sie gerade dem Einsamen, der sich in L
éiner lebilen psychischen Situation befindet, statt Trost und
Hrilfe zu bieten, das Dasein avgweglos erscheinen lassen, Diese
ethisch hochwertige, verantwortungsbewuBte Einstallung Nichterns



ist zweifellos auf Erfahrungen zuriickzufiihren, die mit den ¥risen-
zeiten der Dreifigerja-hre und der damaligen psychischen Situation,
die ja tatsichlich im Rundfunkprogramm beriicksichtigt wurde, zu -
sammenhéngen . -

Die Einrichtung der Regiekonferenz bedeutete keineswegs selbstzu-~
friedene Betriebsamkeit und bloB routinemifige Ausfiillung des be-
kennten Monatsspielplanes, sondern sie war eine intensive kiinst -
lerische Zusammenarbeit, ein wvon der Liebe zur Sache beseeltes
teamwork, bei dem freilich der Erfolg fiir den Einzelnen wn der
Qualitdt seiner Leistung bestimmt wurde. Nichtern zeigte sich
dabei stets sufgeschlossen gegeniiber Experimenten in Form oder
Inhalt, wenn sie nicht zu sehr von seinen kiinstlerischen Welt -
bild abwichen. Ein kiinstlerisches Nebeneinander lieB Niichtern in
seinem Wirkungsbereich also nur insoweit gelten, als es mit die-~
sem Weltbild vereinbar war. Dies ist jedoch mit seinem susgeprig-
ten VerantwortungsbewuBtsein als Kiinstler und Leiter zu e rkléren,
keineswegs a—~ber darf deraus auf eine grundséizlich konservativi-
stische Einstellung Niichterns in kiinstlerischen Dingen geschlog-
sen werden. - t

Bei der Auswahl seiner VMitarbeiter hatte Nichtern eine glick -
liche Hand und verstand es, @ls Leiter seiner Abteilung bei die-
gen ein {iber die berufliche Verpd lichtung hinausgehendes Interes-
se an der Sache zu erwecken. Die kleine Abteilung war auch admi -
nistrativ stets mustergiiltig gefilhrt, und niemals kamen Budgzet =
iiberschreitungen vor, was angesichts der finanziellen Schwierig-
keiten an der dameligen Zeit besonders hervorzuheben iat,11

1952 erkrenkte Niichtern und war bis zu seiner Fensionierung 1954
nicht mehr voll arbeitsfihig. Uberarbeitung - Nichtern war auch
als stellvertretender Programmdirektor téatig - sicherlich aber
auch die nervylichen und seelischen Belastungen wdhrend seiner
Berliner Jahre waren die Ursachen fiir den Zusammenbrud: eines
Mannes, fiir den die Rundfunkarbeit im wahrsten Sinne des War tes
nicht Berug sondern Berufung war. Als der erst 27-jdhrige Wit -
arbeiter der Zeitschrift "Die Arbeit", Sohn eines Wiener Stadt-
rates, mit der Leitung dsr literariaschen Abteilung der RAVAG be-
traut wurde, ereignete sich ein kleines, Bsterreichiéches funder:
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man hatte in diesem Fall den richtigen Mann auf den richiigen
Plats gestellt, einen Menschen, der sich dem Rundfunk fanatisch
verschrieben hatte und dessen Dynamik und Durchschle gekraft nicht
nur die Uberwindung aller Widersténde zususchreiben ist, die sth
dem Aufbau der Radiobiihne 1924 entgegenstellten, sondern der sein
Konnen und seine Erfahrungen nach 1945 auf dem selben Posten in
den Dienst des Wiederaufbaues stellte, eines Wiederaufbauves, der
keineswegs leichter war als die seinerzeltige Pionie rarbeit. Zwei-
fellos unterliegt das rein Gegenstiéndliche seiner Arbeit den Ge -
gsetzen der Zeit: die Kunst bleibt nie stehen, und inSpielplange-
staltung und Regie mbgen andere Wege beschritten werden - zeitlos
jedoch bleibt die Einstellung zum Werk, bleibt der Geist, der
Ndchtern bei seiner Rundfunkerbeit beseelte und der fir jede gute
Rundfunk-arbeit erforderlich ist, soll sie nicht in flache Routine
und selbstzufriedene Betriebsamkeit entarten. In diesem Sinne ist
Fichtern Vorbild fiir Regisseure, Schauspieler, Dichter, Schrift-
steller, Techniker, letzten Endes flir alle im Rundfunk TH#tigen,
denn "die Arbeit am Rundfunk wie der Betrieb brauchen Menschen, die
sich dem Rundfunk fanatisch verschrieben haben. Von bloBen Ab -
wicklern ihres Dienstes, von Abapielern des Berufs, von Reitern
von Vorschriften, wie iiberhaupt von Menschen, die, ohne selbst zu
hren und Fantasie su haben, ilber den Rundfunk reden wollen, hat
die sehr anspruchsvolle Welt des Mikrophons schopferisch weniger
ale nichts., Hier seichnen sich deutlich die Grenzen wirklicher
Arbeit im Rundfunk und fiir den Rundfunk." ©

Wir wenden uns nun der Entwicklung deor Spielplengestaltung seit
1945 zu,

Ein anschauliches Dild geben die drei nachstehend angefiihrten Kurven.
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Furve I atellt die Gesamtkapazitdt des dramatischen Wortes inner-
hald der Produktioms gruppe Literatur dar. Sie enthdlt somit nicht
nur die zur Radiobiihne im engeren Sinne zihlenden Werke, sondern
auch Produktionen auf dem Gebiet der verwandien Formen des Hor -
epiels. Die Kinder- und Jugendbiihne ist hier allerdings mit Rilck=-
sicht auf die Vergleichbarkeit nicht aufgenommen. Die starken
Schwankungen (2.B. 1949, 1951, 1954) sind in erster Linie a f
finangielle Schwierigkeiten zuriickzufiithren: die Schauspielerho=-
norare und Tantiemensétze wurden erhiht, das Budget blieb jedoch
gunéchet gleich, was zwengsliufig zu einer Einschrénkung der Fro-
duktion fihren muBte. Im Zuge der Konsolidierung der Verhdltnisse
seit 1954 jet such ein kontinuierliches Ansteigen der Produktio -
nen festzustellen., Der leichte Abfall der Xurve I swischen 1958
und 1959 iet lediglich dareuf zuriickzufilhren, daf die Unterhal -
tungssendung "Unsere Radiofamilie" ab Herbst 1958 nicht mehr wie-
derholt wurde, Dies h¥ngt jedoch mit der Erstellung des Gesamt -
progremmes zusammen und ist filir die hier interessierenden Fragen
ohne Bedeutung. - Kurve Il geigt die Entwicklung der "kleinen"
Radiobilhne, der H8rfolgen und der Unterhaltungesendunger , womit
also im wesentlichen alle jene Belange erfaBt sind, die im Pro -
granm zwar gut und notwendig, aber fiir die Entwicklung des Spiel-
planes im engeren 8Sinn von sekundéirer Bedeutung sind. Die groBe
Anzahl dieeser Sendung mmentlich in den ersten Jahren ist darauf
guriickzufithren, dag damals von der Abteilung Literatur such viele
und zwar sehr erfolgreiche - Unterhaltungssendungen produziert
wurden, die heute alle nicht mehr zum Aufgebenkreis dieser Abtei-
lung gehtren, Diese Arbeitsteilung (Ernst-Heiter, Leicht-3chwer)
ist keineswege mur von innerbetriedlicher Bedeutung, sondern wirkt
sich sauch in der Praxis der Programmerstellung und in der Durch -
fihrung der Sendungen nicht immer giinstig aus. Die Nachteile die-
ser Organisationepraxis liegen darin, daB die betreffenden Abtei-
lungen an Stelle einer harmonischen Aufgabe Extreme zu bewdltigen
babens der Schwerpunkt liegt entweder bei den "leichten" Belangen
oder aber bei dem “echweren”. Es besteht dabei die Gefahr, deB
sich swischen diesen Extremen ein "Vakuum" bildet, um des sich
praktisch niesand kilmmert, weil sich niemand defiir fiir “zustéindig"”
hilt, Ale Beispiel sei das Musical erwihnt, das im Gesamtprogramm
praktisch Uiberhaupt nicht in Brecheinung iritt. Die Gefahr einer
spesiellen Unterhaltungsabdteilung besteht aber auch darin, d a8



das Niveau der dort produzierten Seandungen allzu sehr nach der
unteren Geschmacksgrenze hin ausgerichtet wird., Es ist keines -
wegs gleiochgiiltig, was ¥illionen von Hirern téglich in Wort uné
musik an unterhaltenden Inhalten geboten wird. Fin ernetes Kapi-
tel stel len inshesonders die Frzeugnisse der Schlagerindustrie
dar, die vom Rundfumk mit einsr bedauerlichen Kritiklosigkeit iiber-
nommen werden, Vir kdnnen diesen Problemkreis hier jedoch nichi
susfithrlich: exdrtern, da diese Angelegenhel ten eine spezielle Ar-
beit rechtfertigen wir deu.

‘ )
Die Gegeniiberstellung der Xurven IT und IIY 188t deutlich die
"Werwesentlichung" erkennen, die filr die neuzeitliche Spiel -
plangestaltung charakteristisch ist, Die Unterhaltungssendungen :
gingen stiéndig zuriick und sind heute praktisch nur noch durch die
"Rediofamilie" vertreten. Diece Sendereihe wird jedoch ebenfalls
im Hexbst 1960 eingestellt werden,

Kurve III zeigt bis 1954 die Entwicklung der "grofien” Radiobiihne,
und na-ch diesem Zeitpurnkt dle des abendfiillenden "reprisentativen" -
Hﬁrspiels.'Die atetige Aufwirtsentwicklung tritt hier deutlich
hervor, und zwar besonders selt der Konsolidierung der Verh#ilt -
nisse 1854, Die Produktionsgruppe Literatur von Radio Wien hatte '
bis 1958 die grifte Kapazitdt im gesamten deutschen Sprachgebiet,
obwohl des finanzielle Moment hemmend in Eracheinvng trat. So er-
hihten eich die Autorentantiemen, die bipher Plir ein Esrspiel

5 2,000,- bis 5 3,000,~ betragen hatten, ab 1. September 1958 auf

S 4.000,~-, und anuch die Schauspielerhonorare wurden um 40 % suf -
gewertet: des Mindesthonorar betriigt S 300,-, die Spitzenhonorere

S 1.200,- und mehr.12 Die durchschnittlichen Produktionskosten

eines HOorspieles betragen gegenwsrig S 15,000,- bis § 18,000,-,

die eines musikalischen Iustepiels S 3%0.,000,- bis S 40.000,--,13
Dabei ist zu bedenken, daB trotz der angestiegenen Produktions <
kosten dle Teilnehmergebiihr nicht erhtht wurde und daB die untew

dem Titel Kunstfdrderungsheitrag eingehobenen Betridge zur Génge
rundfunkfremden Zwecken zugefiihrt werden! Der Tunstférderungs -
beiltrag wurde in der Kriesenzelt der Dreifigerjabre sur Unteretiitzung
der (damals) notleidendzn Theater geschaffen, Der Rundfunlk befand
sich damals noch am Anfang seiner Eantwiclklung, und man befiirehte-

te sine negative Beeinflussung des Theaterbesuches durch den Rund-
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funk, den "Einbruch der Technik in die Kultur." Aus dem "Verdienst
des Rurd funks an der Kultur" wurde die Berechtigung zu dieser MaB-
nahme abgeleitet, einer Mafnahme, die durch die Krisenzei t und

die damit verbundene Notlage der Theater erforderlich war. Heute
gind die Theater durch ihre Besucherorganisationen wirtschaftlich
besser gestellt als je zuvor. Hingegen ist der Rundfunk - notlei-
dend. Es s0ll hier nicht einmal theoretisch erwogen werden, wie
die Theater auf eine der neuen Sachlage entsprechende¢ Umkehrung
der Geber- und Nehmerrolle reagieren wirden, zumal ja der Kunst-
férderungsbeitrag vom Unterrichtsministerium verwgltet wird und
auch zum Teil Institutionen zuflieBt, an denen weder die Theater-
besucher noch die Mehrheit der Rundfunkteilnehmer ein Interesse
haben dtirften, ganz abgesehen davon, da8 "Kunst" nicht immer for-
dernswert und ministeriell Gefdrdertes nicht immer Kunst ist. Der
Kunstférderungsbeitrag, dieser "sachte Raub" an den Horern miiBte

g0 verwendet werden, daB er wieder diesen Horern zugute kommt,

Man braucht auch nicht eigens ein Ministerium ku bemiihen: das
Tagesprogramm dee Rundfunks bietet unerschdpfliche Mdglichkeiten,
diesen Kunstfdrderu.gebeitrag sinnvoll anzuwenden, wobei die Tat -
sache, daf die hier gefirderte Kunst fast 2 Millionen ©s terrei -
chischen Rundfunkteilnehmern geboten wird, nicht unbedingt als
Nachteil gewertet werden mu8 ...

Die finenziellen Verh#ltnisese sind eine wesentliche Ursache fiir
die Wiederholungssendungen. Fiir die Wiederholung eirer Sendung ist
in erster Linie maBgebend, wie sie beim Hérerpublikum "angekommen”
ist; die Pressekritik ist in diesem Zusammenhang unwesentlich,
zumal die Wiederholung erfolgreicher Horspiele von den Hirern
gewtinscht, von der Presse jedoch abgelehnt wird, .

Obwohl die programmtechnischen Darbietungsweisen sich seit 1954
grundlegend gelindert haben, sind doch die inhaltlichen Gestal -
tungsgrundsétze im wesentlichen gleich geblieben: auch heute bil-
det in erster Linie der kalendermiéiBige Zeitcharakter das "Skelett"
des Spielplens, wodurch die wahllose Aneinanderreihung verschie -
dener Balange vermieden wird und dcr Spielplen seine aktuelle

Form erhéilt. Man bemiiht sich euch um die Abwechslung zwischen

Erngt und Heiter, gwischen Stlicken volkstiimlichen Inhalts und sol-
chen, in denen die geistige Auseimandersetzung, die aktuellen Prowm
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bleme der Gegenwart im Mittelpunkt stehen. Die bewZhrien Sende -
reihen "Xlassiker im Rundfunk" und "Funkstudio" wurden nicht nur
beibehalten, sondern auch weiter ausgebaut. Besonders das "Funk-
studio" verdient wegen seines experimentellen Charakters beson -
dere Beachtung, da in diesem Rahmen nicht nur jungen Schauspielern
und Regisseuren die Mdglichkeit geboten wird, sich in der pak -
tischen Arbeit vor dem Mikrophon zu bewEhren, somd ern such solche
Stiicke gesendet werden, die sich an ein extrem intelfektuelles Pub-
likum wenden. '
Wenn wir vorhin feststellten, daB die inhaltlichen Gestaltungs-
grundsédtze im wesentlichen gleichgeblieben sind, so darf darauf
selbstverstéindlich nicht auf eine gleichgebliebene Erfiiilung die-
ger Grundsitze geschlossen werden. Der Spielplangestaltung er -
schlossen sich nun eine Fiille von Voraussetzungen und Moglich -
keiten, die bisher nicht a1 sgenilitzt werden konnten. In erster
Linie kam dies dem rundfunkeigenen Horspiel zugute, das sich
seit der Ubernahme der literarischen Leitung durch Prof. Schin-
wiese (1954) und der Produktionsgruppe von Radio Wien durch
Dr. Stein (1955) besonderer Beachtung erfreut. Das Fallen der
geistigen Grensen und die dadurch ermi lichte Aufnshme westdeute
scher Hirspiele in das Programm von Radio Wien, aber auch das Wirk-
samwerden einer neuen Generation dsterreichiecher Autorex {Rudolf
Bayr, Milo Dor, Reinhard Pedermann, Fritez Babeck, Franz Hiesel,
Eduard Ktnig, Harald Zueamek, u.a.), fir die der Rundfunk bereits
eine gewohnte Einrichtung der Umwelt ist, sind die Voraussetgungen
fir das stindige Anwachsen des rundfunkeigenen Horspiels in der
Spielplangestaliung.

Besondere Bedeutung kommt auch dem B andauwstausch
zwischen deutschen und den dsterreichischen Studios zu. Erfolg-
reiche Insgenierungen werden dadurch einem grdfieren H8rerkreis
sugtinglighgemacht, und es bietet sich fiberdies die Msglichkeit.
wirksamer "Kulturpropaganda", denken wir beispielsweise an die
auch in Deutsohls nd HuBerst erfolgreichen Nestroy-Insgenierun-
gen von Studio Wien. Der Bandaustausch hat auch eire neue funki-
sche Produktionsform, die sogenannte "Gemeinechafts -
produktion" ins Leben gerufen., Es handelt sich hiebei
un die Funkinssenierung eines Stickee, QM1 deseen Vorplanung und
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Froduktion zwei oder mehrere Studios beteillgtsind, die such ge-
meineem die Kosten tragen. Meistems stellt ein Studio den Spiel-
leiter, d a8 eandere die Schauspieler zur Verfiigung. Nicht immer
handelt es sich um rundfunkeigene Hgrspiele, auch Werke der Welt-
literatur werden im Rahmen von Gemeinschaftsproduktionen insze -
niert (z.B. Wallenstein)., Meistens handelt es sich jedoch um einem
Autor der Gegenwart, dem die Gemeins chaftsproduktion nicht nur zu
einem gréBeren Horerkreis, sondem auch zu hheren Tantiemen ver-
hilft. -

&

Es erhebt sich nun die FPrage, wie sich der H O3 r e ; zu dem
neuzeitlichen Horepielprogramm stellt. "Der Horer" schle chthin

ist ein Ph#nomen, iiber das viel gesprochen wird, dessen Wesen je~
doch sehr schwer zu fassen ist. Hagemann14 bezeichnet als Rund-
funkh8rer "jeden, der in kiirzeren Abstiénden mit Aufmerksamkeit
Rundfunksendungen hort und sieht." Die Aufmerksamkeit ist slso
nach Hagemann ein integrierender Bestandteil des Rundfunkhdrers;
der Aktivitdtsgrad seiner psychischen Funktionen, der Wahrnehmung1
des Vorstellens und des Denkens macht ihn erst zum Rundfunkhdrer, 5
Die Psychologie lehrt, daB die bewuBte Aktivierung der psychischen
Punktionen erst dann als Aufmerksamkeit zu begzeichnen ist, sobald
gie einen gewissen durchschnittlic hen Grad iiberschreitet; "der
MaBstab, den man dabei anlegt, scheint der Grad von Punktions -
einsatz zu sein, den men im tdglichen Leben bei der gewohnten Ar-
beit anwendet., Fin wenig mehr als dieser gewsdhnliche Einsatz be-
deutet schon "aufmerksam" und von hier aus gibt es alle Grade der
Steigerung bis zurangespanntesten Aufmerksamkeit, dem Maximal -
einsatz der psychischen Funktionen,”16 '

Da nun die HOrspielform einen besonders hohen Grad an Aufmerk -
samkeit erfordert, ist es klar, daB durch sie nicht alle Hérer -
gruppen angesprochen werden, Auf der Hbirerseite muf ein Primidr -
interesse, ein gewisses MaB en geistiger Aufgeschlossenheit var -
handen sein, das zwar durch den Aussagegehalt gesteigert, aber

nie ersetzt werden kenn, Das Hérerlebnie erfordert den mitschaf-
fenden Hérer, da ja seine Fantasie die eigentliche Radiobiihne

ist: "Jeder Mensch muB gleichsam sein eigener Mimus sel n."ﬂ Trots
diesen grofen Anforderungen an den Hirer céhlt das HSraspiel zu
den beliebtesten Sparten des Rundfunkprogramms, und es “"hétte wohl



141

selhsﬁ die so, beliebten Quiz~Sendungen und Wunschkongerite iiber-
holt, wenn es sich nich? erzwungenermaBen in einer camera obscura
abspielte und wenn an die Vorstellungskraft und das Unterschei -
dungsvermbgen der Horer nicht so hohe Anforderungen gestellt wiir-
den. Das Fublikum mchte es bei einer unterhal tsamen Ausfiillung
selner Freizeit bequem haben, eine Erkenntnis, nach welcher der
Filmproduzent von jeher handelt., Fs iat aber unbeguem, nvr aus
Ansage und Beschreibung zu erfahren, mit wem man es zu tun hat,
statt buntbewegter Filmszenen nichts zu sehen als die Umrisse
eines Rundfunkapparates, und bei 50 % aller Sprecher ‘herumzurﬁt-
geln, wer was zu wem gesagt hat, weil die Stimmen sich so shnlich
aind,“14 -

Aus diesen Tetsachen leitet Hagemann Forderungen ab, die der Eigen-
gesetzlichkeit des Rundfunks keineswegs gerecht werden und das
Horspiel auf wenige Belange beschriénken wiirden: "Je mehr des fun-
kische Geschehen v§llig vom Geist und Gefiihl her gestaltet ist,

je weniger sich auBen begibt, desto griBer ist die Uberzeugungs-
kraft des H-Orspiels. Varaziiglich geeignet & nd daher Spiele, die
iiberwiegend oder ausschlieflich im irrealen Raum angesiedelt sing,
den keine Bilthne, kein Film, keine Fernsehszenerie wiedergeben oder
auch nur andeuten kanno"14 « Allerdings wurds auch in dieser Be=-
ziehung menchmal bereits zu viel getan: wihrend man in der Frith-
zeit des Horspiels krampfheft nach akustischen Belangen suchte,
und 2le Folge davon dus Wort vom GerHusch fast verdriéngt wurde,
besteht heute die Gefehr darin, daf das ebenso verfehlie Suchen
nach irrealen Belangen das Horspiel esuf Abwege bringt. Pseudo - F
dichterische Horspielgreuel in der Art von Ingeborg Bachmanns

"Der gute Goit von Manhatten” sind geeignet, dem Hirer zu einer
langandavernden Phobie zu verhelfen - zum Schaden des wertvollen,
dichterischen Horspiels!

Eine der grifSten Fehle rquellen Piir die inhaltliche Spielplange- +
staltung ist daher die Tatsache, daB iiber das Wesen des arteige-
nen Horspiels auch heute noch vielfach Unklarheit herrscht. Dies
liegt daran, da8 alle Versuche der theoretischen Erfassung des
H-jrspiels entweder von traditionsbelasteten Ausgangspunkten aus
erfolgten oder ilber die Analyse HuBerer Frscheinungsformen und
dramaturgischer Belange niocht hinaus kemen, 1929 sagte Alfred

[



BraunTB iiber daé Horspiel, daB es aus den Gegebenheiten des Mi- <+
kxrophons und fiir die Moglichkeiten des Mikrophons, einzig fiir

die Aufnahme durch das Ohr geschaffen sei, eine Feststellung,

die in der PFrilhzeit des H¥rspiels sehr beachtlich und auch noch
heute gliltig ist. -~ Einige Jahre spiter versucht Pongs,19 sich
iilber den Materialstil des Funks und iiber das Wesen des Punkischen
klar zu werden und teilt di: Horwerke na-ch stcfflichen Gesichts-
punkten ein (Funkspiel, Funkdichtung, Funkaretorium), wobei er zu
der fiir die damaligen Verhiltnisse bereits trivialen Feststellung
kommt, d af im Horwerk kiinstlerische Moglichkeiten liegen. ~ 1932
versucht Kolb,20 das "Horoskop des Horspiels" zu stellen. Im Rah-
men einer vergleichenden Betrachtung von Funk und Biihne wendet er
sich gegen die Anlehnung an das Theater und auch gegen die Be -
zeichnung Horbiihne: "Man sollte dieses Wort iiberhaupt aus dem
Punkworterbuch streichen, denn es filhrt nur immer wieder dazu,
das H-orspiel sus dem Schauspiel unter Subtrahierung des Sicht-
baren entwickeln zu wollen." Der Kuriositét halber sei auch XKolbs
Polenmik gegen die Aufnashme von Horspielen auf Schd lplatten er -
wihnt: "Bei einem Horspiel, das uns vorschwebt, handelt es sich um
s0 feine seelische Schwinguvngen -~ jeder Hauch wird splirbar - daf -
gie durch Schallplatte nicht wiedergegeben werdsn k¥nmen .. Ein-
geptkelte Seele ist nicht jedermanns Sache. Die Schallplatte
nimmt der Wiedergabe der Dichtung jede individuelle Verschieden -
heit, die aus der perstnlichen Auffassung des HErspielers oder
des Spielleiters hervargeki." Es handelt sich bei Xolb um einen
Jener #sthetisierenden Ignoranten, die glauben, ohne Kenntnis

der technischen Mittel und der praktischen kilnstlerischen Arbeit
iiberall mitreden zu kdnnen. Es eriibrigt sich daher asach, auf die
vDllig wirklichkeitsfremden Einteilungen des Punkspiels durch
Xolb ndher einzugehen. - Einen Hohepunkt fachlicher Abwegigkeit
gtellt die Arbeit von Passbind® dapr (1943). Der schweizerische
H-dropielautor versucht vom Theater her das Wesen des HSrspiels
zu erfassen, wobei seine subjektiv-#sthetisierende Betrachtungs-
weise einen keum mehr zu liberbietenden Nonsens zeitigt: "Der
Bihnenrsxm des akustischen Theaters besteht aus kurzen, mittle-
ren und lengen Wellen, und die Hirspielstudios bilden den akusti-
schen Garderobe-~ und Ankleideraum dieser Rieeenbiihne." Die Eintei-
lung der HYrspiele ist eine vdllig willkiirliche Aneinanderreihung
verschiedener Belange, ohne jede Brauchbarkeit fiir Wissenschaft
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cder Praxis. ~ Bine exakte ﬂbgrenzung dea Hbrspiels gegenliber

dem Biihnenstiick an Hand einer eingehenden Analyse von Theater

wnd Tunk bietet hingegen Fiacher22 (1942). Zum erstenmal wird

hier der Gegensatz von Kollektiverlebnis (Theater) und Einzel-
erlebnis (Funk) und die besondere Situation des ungebungsgebun-
denen Rundfunkhdrers beriicksichtigt. Aus der Beschrinkung ax f das
Akustische leitet Mischer fiir das Horspiel die erhthte Bedeutung
des Wortes, die Verlegunz der eigentlichen Handlung in des Tnnere
des lenschen und die dramatvrgischen Miglichkeiten ab, die sich

aus der Einsamkeit der sprechenden Stimme ergeben: dag Dichteri-
sche erfdhrt im "Gesprich der Menschenseels mit sich selbst" eine
Reseelung, wie gie gidrker nicht erreicht werden kann, Besondere.
Beachtung verdient guch die hier erstmals getroffene Festetellung,
daB die Spielplangestaltung der Bilhne n u r  Theater sei, die
des Rundfunks dsgegen a uw c h Theater. - 1949 unterscheidet
I"ischer23 bereits drei Haupiformen des Horspiels: das fendesmpiel, °
den Horfilm und die Funkdichtung. Unter "Sendespiel" versteht
Fischer die PFunkbearbeitung eines Biihnenwerkes. Der "Horfilm" hat -
das Zeitetiick, das gegenwartsnahe utopische 3tick (insbesonders
technische Frfindungen) und des Xriminalstiick zum Gegenstand,

Man blendet won einer Sitvaticn in die andere iiber und arbeitet

mi%t askustischen Ebenen, von denen jede einen genau umgrenzten Klang-
charaktenr aufweist, Mannigfaltige almetische Mittel und lebhaftes
TempCc deg Geschehens kennzeichnen den Horfilm; Handlungstréger

ist das Wort. Dis "Punkdichtung" muf keine Spielhandlung heben, .
Der_d}t der Handlung kenn die Seele des Heldea gein, wlie z.,B. in
dem‘Hﬁrspiel "Der Werr mit der Haclke" von Eduard Reinacher, Pischer
weist auch auf den epischen Grundcharakter des Horspiels hin., -
Mﬁller24 sieht im Horsplel ein Zwittergebilde ewischen Epik und
Dramatik, dessen Wirkung von der Handlung bestimmt wird, Den fun- .,
kischen Blementen weist er eine ganz untergeordnete Bedeutung zu, _a
zber such "das Wort allein® zihlt nach Miiller beim Warapiel nichtd‘='
Yuy der Inhalt der Wortreihe und die auva dissem Inhelt sich ey -
Zebenden drametischen Wexke sind imstande, den Horer am Runéfunk-
apparat zu fesseln," Miillexflengnet auch die Figengesetzlichkeit .

des Hxﬁrapiels und vervritt die Apsicht, daB es sich auch hier nur
un die Anwendung der allgemeinen dramaturgischen Gesetze handelt:
Spannung, Srwartung, Uberraschung, Xomik vnd Entspannung werden

aber nach ewig giiltigen Gesetzen ermeugt, die sich immer gleich
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bleiben." Nach Miller kann eine doppelbddige Rede im Funk nicht
verstiéndlich gemacht werden: "Die Funkszenen kdnnen nur ein di -
rektes Geschehen vermitteln, nur den primitiven und tatséchlichen
Ablauf eines Ereignisses, Einen dramatischen HShepunkt cder einen
inre ren Konflikt im Sinne der differenzierten Theaterdramaturgie
ksnnen Funkszenen nicht veranschaulichen." Als Praktiker stellt
Miiller Regeln auf, nach denen ein Horspiel geschrieben werden eoll
und versucht, seine Ansichten durch Textbeispiele zu belegen. Ge-
gen die Hsthetisierenden Schwidtzer und die Scharlatane der Wissen-
schaft geht Villler schonungslos vor und erweckt dadurch unsere
volle Sympathie. Jeder, der sich {lber die bei der Lektilre von
Pongs verlorene Zeit gedrgert hat, wird Miller rechtgeben, wenn
er sich gegen die "nichtssagenden und hochitnenden Phrasen, gegen
die hohlen und abstrakten Wortspiele" dieses Autors wendet. Tref-
fend ist auch der Kommentar zu Rohnert, Wesen und Méglichkeit der
Horspieldichtung, Minchen 1947, und Mehnert, Kritik des Hdrapiels ,
Leipzig 1949:%*Diese Theoretiker wiirden such bei einem durchaus
denkbaren Unterwasserdrama die dramatischen Elemente aus der Zu-~
sammensetzung des Wassers herleiten und darin des primdre NaB
sehen,." - Zusammenfassend kdnnen wir feststellen, daB es aicp

bei den Ausfilhrungen NMiillers - soweit sie eich auf das Horspiel
beziehen - um subjektive Ansichten eines Praktikers handelt, fiir
den nach seinen eigenen Worten "die Wissenschaft nur dann einen
sozialen Wert hat, wenn ihre Ergebnisse praktisch anwendbar sind."
In diesem Sinn ist auch die Definition des Hirspiels zu verstehen:
Miiller sieht im Horspiel "eine nur auf Dialog und GerHdusch ge -
stellte drematische Handlung, in der die Gesetze der Theaterdra-
maturgie vereinfacht und geradlinig angewandt werden." - Einen
Schritt weiter geht Hagemann.14 Er versteht unter dem Spiel im
Rundfunk "ein aus der freien Fantasie mit funkischen Mittéln ge-
staltetes, menschlich beriihrendes Geschehen." Das dramaturgische
Moment ateht hier also nicht mehr & dominierend im Mittel punkt
wie bel den vorher zitierten Autoren; die Definitien sagt aber
immer noch nichts Essentielles ilber das Wesen des Hrspiels aus.
Ein menschlich beriihrendes Geschehen ist ja schlieBlich die Grund-
bedingung jeder echten dramatischen Kunst, und auch der Begriff

des Punkischen ist nicht geeignet, als allgemein giiltiges Charak-
teristikum des rundfunkeigenen HSrspiels herangezogen zu werden:
Kﬁtaohar25 versteht unter dem Funkischen "das von elektrischen

*
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Wellen getragene Akustische im genzen" und bezeichnet im Hin -
blick auf das H-6rspiel als funkisch "im besonderen die geistige
Sphire, das Abstrakte, Begriffliche, Irreale, das Zeitlose oder
2ukiinftige, das Raumlose, oder das im unbetonten Raume Vorgehen-
de, das Irrationale, Wunderbare, Mystische, Mirchen und Traum
mit unwirklichen, {iberirdischen CGestalien, Geistern, Symbolen;
das Uberindividuelle, Leben und Beziehungen von Erdteilen, Vil-
kern, Bewegungen und iuBerungen von Messen, Versammlungen, Auf-
8ténde, Kémpfe, Elementarereignisse in Technik oder Natur, Kate-
etrophen ; der ¥ensch als Typus, oder wenigetens als breit fun -
giertes Wesen, seine Innenwelt, Seele und Geist in ih}en Auseinan-
deraetiungen, Gesinnung und Weltanschauung, Metaphysisches, phi -
losophisches Ringen, das Flihlung gibt mit dem All, des die Wirk-
lichkeit gespenstisch erscheinen 1lé8t, k#mpferische Ironie und
Satire, der siegreiche Humor." -~ Es handelt sich alsoc um eine
Aufzdhlung verschiedener Belange und Stoffgebiete, die mehr oder
weniger fiir die Horbilhne geeignet 8ind, wobei der Schwerpunkt
eindeutig im Wirklichkel tsfernen liegt. Schwitzker nennt das
E-Srspiel "eine neve, me rikwlirdig vornehme und geistige Xunst des
reinen Worites von einer unvorstellbaren Breitenwirkung" (1956).
Es widre mit dieser Breitenwirkung bald vorbei, wollte man das

H Brapiel ausechlieBlich in jene gegenwartsfernen Bereiche ver-
weisen, die Kutscher als "funkisch im besonderen” begeichnet.

Alle hier angefiihrten Definitionen enthaliten mehr oder weniger
Zutreffendes, stofen jedoch nie zum Kern der Sache vor. Wichtig
ist nicht das Wie des Gebotenen, dae den subjektiven Anschau -
ungen und den jeweiligen Gesetzen der Zeit unterworfen ist, son-
dern das Was. Wo liegen die M¥glichkeiten und Grenzen der funki-
schen Spielplangestal tung? Hier kann man nur dann gu brauchbaren
Richtlinien kommen, wenn mean vom Medium an eich
ausgeht. Rbasel-uajdan27 stellt mit Recht fest: "Uber Grensze

und Berechtigung .. der verschiedensten Kiinste im Rundfunk usw,
kann nur .. von der Erkenntnls des Wesens des Rundfunke als nach-
richtentechnisches Objekt geurteilt werden." -~ Der Rundfunk ist
also seinem innersten Wesen pech Wachrichteniibermittler., Nach -
richten sind Mitteilungen {iber neue, im Daseinskampf des Eingel-

nen und der CGemeinscheft auftauchende Tatgachen,28 Auch in seiner

erteigenen Funstform, im H8repiel, mud der Rundfunk seinem Wesen
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gerecht werden, Daher hat das Horspiel wie keum eine andere
Eunstform die Funktion der unmittelbaren, dilch =~
terischen Aussage zu Problemen

der Gegenwar T, Der Rundfunk ist sllerdings auch
Mittler: es muB sich nicht immer um rundfunkeigene Horspiele han-
deln, auch ein adaptiertes Blihnenstiick, ein Klassiker, ist im
Rundfunk am Platz, wenn es sich um Inhalte handelt, die den Men-
schen der Gegenwart angehen, Rundfunkideal werden aber immer In-
halte sein, deren unmittelbarer Gegenwartsbezug sie fiir die Hér-
bllhne préddestiniert. Daher hat auch gerade das Horspiel eine e 8-
gleichende Funktion hinsichtlich der allgemeinen Tendenz, die Kon-
flikte dee Hier und Heute zu umgehen und auf unverbindliche The-
men fremder Schauplétze oder historischer Ereignisse ausaumeiohen.zg
Dramaturgische und stoffliche Belange sind auf der H¥rblihne von
sekunddrer Bedeutung. Sie kénnen nur wirkungssteigernd oder wir-
kungsmindernd in Erscheinung treten. Die eigentliche Wirlung je-
doch steht und f8llt mit dex A us s age, Ein Mangel an
Substanz kann auf der Bilhne und beim Film dvrch duBere Mittel

mehr cder weniger kompensiert werden. Auf der HSrbdilhne fallen

diese Moglichkeiten weg, da kein optischer Eindruck den geisti-
gen Leerlauf iiberbriicken kann und das Horspiel nicht Kollektive
erlebnisyaondern Einzel- oder héchstens Gruppenerlebnis ist: der
H-rer ist in keine Sitzreihe gezwingt, er hat auch keine Ein -
trittskarte bezahlt und ist daher nicht bereit, eine unzuling -~
liche Darbietung iiber sich ergehen zu lassen. Deshalb sind die
ersten finfzehn Minuten entscheidend fiir die Wirkung jeder Hor-
biihne: gelingt es, das Interecsse des Hérers zu wecken, dann kann
men ibn "bei der Stange" halten - aber nur, wenn dieses Interesse
durch die Aussage sidndig wachgehalten wird. Die Punkregie be -
gilnnt daher schon bei der Spielplangestaltung: Wo der Aussage -
gehalt nicht mediumgerecht, das heifit neu, erregend, dichterisch
ist, steht der Regisseur meistens auf verlorenem Posten. Der HE- :
rer wertet ja nicht wie der Theaterbesucher gleichermaSen das

Stiick und seine Darstellung, sondern fiir ihn ist in erster Linie
der vermittelte Aussagegehalt und nicht die Kunst dieser Vermiti-
lung meBgebend. Der Primat der Nachricht iat auch hier wieder ge-
geben, da ja jede Wachricht eine Aussage darstellt. Vor der An -
setzung eines H¥rspiels wird man sich also immer in erster Linie
fragen milssen: was hat dieses Stlick dem Menschen der Gegenwart
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zu sagen?

Das rundfunkeigene Horspiel ist demnach "das erheiternde oder
ernste erregende Porum filr eine dichterische Zeitkritik oder
Problemschau® (Stein). Die Darstellung eines Problems von heute
wie z.B, des Schickeal des #lteren Angestellten, dem niemand

mehr eine Chance geben will (Bauer, "Der schwarze Angug") oder
der gefdBhrdeten Jugend (Oberl#nder, "Jugendgericht") gehdrt eben~
80 in den Bereich des Horspiels wie die Darstellung des Menschen
in einer Entscheidung, die ihm auch das moderne wohlgfordneta
Leben nicht eabnimmt (Andersch, "Fahrerflucht", R. ¥Mkller, "Pameld).
Als Forum filr die unmittelbare, kritische Beleuchtung der Gegen-
wart ist gerade das Horspiel berufen, sich der Situation des Men-
schen der Gegenwart anzunehmen (Frisch, "Herr Biedersann und die
Brandstifter", Lenz, "Das schtnste Fest der Welt"). Aber auch

die heiter~ironieche Darstellung von Zeitldufen, die ale Spiegel
fiir die Gegenwart dienen knnen, (Dirrenmatt, "Der Prozef um des
Esels Schatten") das Heiter-Schwerelose Fusenberg'echer Prigung
sowle die "verklédrite Wirklichkeit" des amerikanischen Musicals
haben bzw. hHtten ihren Platz im Rahmen der HSrbiihne,

Bedaverlich ist das Fehlen geeigneter Volksetiicke und Lustepie le.+
Das Salonstiick frilherer Jahre ist heute im Rundfunk nicht mehr
su vertreten, Stiicke, die im Milieu der sogenamnten guten Ge -
sellschaft der Zwischenkriegszeit spielen, sind heute reatlos
veral tet und langwel 1ig und wirken nur gelegentlich durch un -
freiwilligen Humor, Das gleiche gilt filr die konventionellen
Volksatlicke, wobei hier noch der Umstand dagukommt, 4aB heute

das Schwankhafte im Rundfunk auch vem weniger anspruchsvollen
Hbrer abgelehnt wird. Auvch dies beweist wieder die Richtigkeit
unserer Pestetellung, da8 im Rundfunk die Aussage das Wesentliche
ist: die drastische Cherskterisierung zeitlos menschlicher Schwi-
chen und ihre satirische Beleuchtung (Thoma) wird immer ein be =
gelstertes Publikum finden. Das gegenwarisnshe ernste Volksetiick
(Otto L. Pischer, "Bin Ausgangstag") ist leider noch viel zZu sel-
ten. Wenn dieses Genre in der Spielplangestaltung daher schein -
bar vernachléssigt wird, ist dies daher nicht den Programmgestal~
tern angulasten, eondern hat seine Ursachen in der schriftatelle~
riechen Produktion der Gegenwart. -



Besondere Beachtung verdient das (amerikanische) Musical, das
gerade fiir die Hyrbithne besonders prédestiniert erscheint. Im Ge-
gensatz zur Operette weist das (amerikanische) Musical eine dra -
maturgisch richtig gebaute Handlung auf, die durch die Musi k nicht
unterbrochen, sondern akzentuiert wird: der Dialog setzt sich in
den Songs und musikalischen Szenen fort; die Musik ist niemals
Selbstzweck, sondern Teil eines "Gesamtkunstwerks." Das Stoffge-
biet iet praktisch unbeschrénkt, es reicht von lokalen Motiven
(Loesser, "Guys and Dolls"), von Motiven aus dem Alltag (Adler,
"Pajama Game") bis zu Stoffen mus der Weltliteratur (Lerner-
Loewe, "My fair Lady", nach Shaws “Pygmalion“).3° Inhal tlich

ist vor allem die "verkldrte Wirklichkeit", sind die Stoffe aus
dem Alltag flir die HOrbiihne geeignet: in "Pajama Game" geht es

in amusanter Form um eine -~ Lohnerhdhung, die von der weiblichen
Belegschaft einer Pyjama-Fabrik erkémpft wird, wobei die beruf-
lichen Gegensdtze (Zeitnehmer-Betriebsrdtin) durch auBerbetrieb-
liche, zwischenmenschliche Beziehungen fiir alle Beteiligten zu
einem Happy-end gefiihrt werden., Dies entepricht - wie wir spéter
an Hand von Teetergebnissen zeigen werden - genau dem, was sich
der moderne H¥rer von einem unterhaltenden Horspiel erwartet:
eine hei tere Begebenheit, die im Milieu des Betriebes oder des
Biiros spielt, ein 2z e i t n ah e s ILustepiel. - Das Mueical
iet aber nicht nur aus inhaltlichen Griinden fiir die HYrdithne ge-
eignet. Der Dialog geht zwanglos in das Ausdrucks -
mittel Musik iiber; er wird nicht unterbrochen, sondern setzt sich
in der Musik fort. Der Schauspieler des Musicals ist in erster
Linie S chaus ﬁ ieler: er schmettert niemals von der
Rampe aus sein Lied ine Publikum. Unmittelbar vor der puesikali-
schen Sgene windet sich der Text nicht in Krémpfen, d roht férm-
lich mit der "Nummer" Oder der "Arie" wie dies in der konventio-
nellen Operette der Fall ist, sondern geht zwanglos, gleichsam
aus einer inneren Notwendigkeit heraus, in Musik iiber; denken
wir nur an die Szene "If I Wifere A Bell"™ in "Guys And Dolls",

Die Musi k belastet gleo nicht den Gang der Handlung, sondern ist
eine wesentliche Bereicherung der Ausdrucksmittel und -m¥gliche
keiten, EFine "schine" Stimme ist daher fiir das Musical uninter-
esgant. Hier kommt es vor allem auf den Stimmcharakter und die
Ausdruckskraft der Stimme an. Man kean in diesem Zusemmenhang -
soger von einem "Stimmkostiim" sprechen: alles muB der Charakteri-



sierung der Rolle dienen. Typische Beispiele hiefiir sind die
Rolle der Adelheid in "Guys And Dolls" und die der GroSmutter

in "MigsLiberty", und zwar besonders dort, wo sie den jungen Ame-
rikaner auf die Gefahren der Pariser Fremdenverke hrsbetriebe auf-
merksam macht (It's Only For Americens"). Es ist sehr bedauerlid ,
daB die Wiener Biihnen auf dem Gebiet des Musicals bisher euf der
ganzen Linie versagt haben. Es wurden vielfach Stiicke ausgewihlt,
die fir das Wiener Publikum wenig geeignet waren und auferdem Er -
zeugnisee als Musical gusgegeben, bei denen es sich um epigonen-
hafte Operettenklischees, aber keineswegs um Musicals handel te.
Dies ist die Ursache fiir das Miftrauen und die Ablehnﬁng, die

dem Musical auch in der Fachwelt vielfach entgegengebracht wird.
Auch die Auffilhrung durch ein bereits vorhandenes Ensemble ist
dem Musical abtriglich: in Amerika wird fiir jedes Musical das
Ensemble erst geschaffen. Jede Rolle wird mit dem Schauspieler
besetzt, der unter vielen am besten geeignet erscheint, und esuch
die Probenarbeit erfordert ein Héchstmaf an Konzentration und
Konnen von allen Beteiligten. Der Darstellungsstil des Musicals
erfordert htichste scha-uspielerische Kapazitit in Spiel, Gebdiirde,
Gesang und Tanz, und das theatralische Gesamtkunstwerk ist dabei
immer das angestrebte Ziel. Auch im Land der ‘Ténzer und der Gei-
ger sollte man esich sllmEhlich klar werden, daB:die Entwicklung
nicht {iberall bei der "Fledermaus" oder beim ?Zigeunerbsron“
stehengeblieben ist.

Hier wHre es Aufgabe des Rundfunks, in die Bresche gzu springen.
Obwohl bei der rein akustischen Darbietung euf die optischen Aus-
drucksemittel verzichtet werden muB, wird dies jedoch durch den un-
schiitzbaren Vorteil wettgema.cht, daB sich der Rundfunk euf aku-
stiechem Gebiet stets ein optimales Ensemble schaffen kenn. Es

ist daduroch die MYglichkeit gegeben, ein a kus tisches
Gesamtkunstwerk zu bieten, wobei das Pehlen des Optischen durch
eine entsprechende Bearbeitung und eine subtile Regie gweifellos
ausgegliohen werden kann. Das Musical bietet demnach der H¥rbi.ane
die M¥glichkeit, den akustischen Spielraum wvoll auszuniitzen., Die
Produktionsgruppe Hirepiel von Radio Wien gzeigte sich such den
diesbesiiglichen Anregungen des Verfassers gegeniiber durchwegs auf-
gezchloseen, doch sind die hohen Produktionskosten ein Hindernis,
das derseit wegen der angespannten finsmsmiellen Lage des Bater -



reichischen Fundédfunks nicht diberwunden werden kamm, -

Die Traxis der neuzeitlichen Spielplangestaltung von Radio Wien
igt vor sllem durech die Tatsachen gekeunsgeichnet, daB das rund-
Ffunkeigene Horppiel einen immer grdferer Raum sinninmt,

Be koanmte nun der Tinwand erhoben werden, daB der hier theore-
tisch fundierte und von der Fraxis seit 1955 eingeschlagene Weg
keineswege seine Bestdtigung in Form positiver Horerzusechrifien
gefunden h#itte; dal vielfech des CGebotene als wn schwgr, zn probe
lematisch, zu anspruchsevoll empfunden wird und daf das schwere -
lose Lustspiel der frilheren Jahren im Spielplan bedauerlicherweise
nicht mehr vertretenisei. Die geisfige Mitarveit, die das neu -
zeitliche Horspiel als "Forum der dichterischen Zelitkritik oder.
?roblemschau“'(Stein) erfardert, werden rach dee Tages Arbeit

als listlg enpfuvuden, Unterba ltung und Entspannvung auch von der
H-drbithne erwartet, ;

Und deamit sind wir vieder beim Ausgangepunkt unserer Betrachtung
angelangt: beim Hdrer. Lr ist nach der bereits bekannten Defini-
tion von Hagemann durch dae a ufomer ks ame Hiren von
Rund funkeendungen in kiivzeren Absiinden charakterisiert., Nach
den verschiedenen Intcressengebleten, die die Aufmericsamkeit der
d-drer erweoken, aber auch nach dem Gread der Aufmerksamkeit, dieé :
bei den betreffenden Hirera zu erzielen ist, kitnnen wir verschie<:
dene Hirergruppen uniterscheiden, Der sogenannte
"Durchschnittahdrer" Dihrt nur in theoretischen Abhandlungen ein
fragwirdiges Dasein, in Wirklichkeit gibt es ihn nicht. Jeder
Darbietnngsinhalt des Rundfunks spricht daher nur bestimmte HE-~
rerkireigse an, wobel die Brelitenwirkung des CGebotenen ven dem Grad
der Vitarbeit ablingt, dle auf der Horerseite erfcrderlich ist.

Da dex "Tullpegel" der Aufmerksemkelt durch den Grad des Funk -~
tionseinsatzes bestimmt wird, den man bei der gewohnten Arbeit
anwendet, und da das Hiévspiel eine intensive gelstige Aktivitidt
bein Hirer srfordert, ist es klar, daf durch das H¥rspiel vor
allem jene ‘Hirer angesprochen wexden, bei denea durch die ge -
wolinte Arbeit der "Nullpegel', der Auvfmerksamkeit relativ héher
liegt, die al so0 den Aiti?it;tsgraa ihrer psychischen Funktioanen
nur uawesentlich erhthen oiiesen, um als mitachaffende Hirer das



Fantasieerlebnis Horspiel verarbeiten zu kdnnen. Wer nur Unter-
haltung sucht und nicht bereit ist, die beim Horspiel erfarder-
liche Konzentration aufzubringen, wird auch denn zum Fernsehen :
abwandern, wenn die H8rbiihne leichteste Xost bringt. Die Horbilhne
wendet sich daher mit Recht ean die geistig aufgeechloseenen Horer
und muB selbstverstindlich auch ein entsprechendee Wiveau halten.
Im Gegensetz zu den Anfange jahren des Rundfunks ist der moderne
Hirer ausgesprochen schreibfaul. wenn es sich nicht um gewinn - ‘
verheiBende Preisausschreiben handelt. Die wenigen Zuschriften,

die sich mit dem Programm an sich befassen, stemmen in der Mehr-
zahl von geistig beschrénkten Menschen, von Adabeis und Queru -
lanten, die meist einen kleinen Fehler zum Anlef nehmen, um dem
Rundfunk Ratschldge zu erteilen oder um ihre Minderwertigkeits -
komplexe in anonymen und dafiir aber groben Briefen abzureagieren.
Der an kulturellen Sendungen interessierte Horer schreibt fir ge-
wohnlich nicht. Die Programmgestalter sind daher vorzugsweise auf
ihre perstnlichen Erfahrungen angewiesen und miissen ein feines
Geflihl dafiir haben, was als repridsentativ fir die an der betref-
fenden Sparte interessierten Horer angusehen ist. Bedauwerlich ist
der Mangel einer wirklich systematischen sachkundigen und ernst

zu nehmenden Funkkritik durch die Presse, doch haben wir diese
Belange bereits ausfiihrlich an anderer Stelle (I/4) erdrtert,

Aue dll den angefiihrten Griinden ist es notwendig, der w i 8 -
esenscheaeaftlichen HSrerforschung

groBte Beachiung zu schenken, Eine von Radio Stuttgart 1949
durchgefiihrte Reprédsentativbefragung ergab, daB 77 # der Hbrer Y
regelmifig oder gelegentlich Hérspiele h6ren.31 Nach Sch.witzke26
ist das Horspiel bei den Horern fast so begehrt wie der Nachrich-
tendienst und ebenso beliebt wie die Unterhal tungsmusik, 1957 fiihr~ *
te der Usterreichische Rundfunk einen Horertest in den Linzer
VOEST-Werken durch, dessen Ergebnisse mit den internationalen
Vergleichstests iibereinstimmen. An der Spitze der Popularitii

stehen die Nachrichten, gefolgt von den Unterhaltungesendungen;

das Horspiel liegt auf ann#hernd gleicher Hihe wie die Volksmu~ °
8ik, die Heimatkunde und der Sport (!). Am wenigsten gefragt

eind Werbefunk und abstrakte Musik. Inhaltlich wurds das sktu- ‘

elle HOrspiel bevorzugt, wodurch unsere auf dem Primat der Nach-
richt abgeleitete Theorie auch von der Konsumentenseite her be-
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statigt wird, Ee handelte sich allerdings bel dem in Gen VOEST-
Werien durchgefiihrten Test um eine Cesamterfassung aller Pro -
grammaparten, bei der spezielle Belange nicht beriicksichtigt
werden konnten. Wir wollen deshalb auf die Untersuchung Uber die
Binstellung unddas Verhalten der Rundfunkhtrer zum Horspiel ndher
eingehen, die vom Nordwestdeutschen Rundfunk 1955 durchgefiihrt -
wurde und deren Ergebnisse fiir die Beurteilung von Spielplange~
staltung und Regie von groBber Wichbigkeit sind. > Soweit dies

der Verfasser feststellen konnte, handelt es sich um die derzeit
Brakkteste und Wmfassendste Untersuchung iiber das H@rspiel und
seine Horer, wobei der Versuch unternommen wird, einen Gesamitab-
7iB der Horerreaktion mit ganz besonderer Beriicksichtigung typi-
scher Einzelreakitionen zu geben. Bs wurde dabei von dem Gedanken
ausgegangen, deB das Progremm "niemals flr eine Millionenschaft
von HYrern, sondern immer nur Piir eine Millionenzahl wn Einzel-
nen" gestaltet wexrden kann§ ein Gedanke, der unse =chon von der
Wichtern'schen Spielplangestaltvng hexr vertraut iet. "Aus den
Realttionen vieler Eingelner lassen sich aeaber CesetezméBigkeiten
erarbeiten, die filr grofle Gruppen von Rundfunkhdrern Gliltigkeit
haben .. Unser Bericht enthidlt die Ergebnisse systematischer Be-
obachtung. Diese Ergebnisse migen als Hinwedise betrach-
tet werden, nicht als Rezepte und nicht als Vorschlige flir dde
oder stumpfeinnige Gleichmacherei ... Vielleicht mag das eine

cder andere der Ergebnisse von einem bestimmten #sthetischen,
literarischen Standpunkt aus abwegig erscheinen, das &ndert nichts
an der Tetsache, deB die dargestell ten

Verhaltensweisesen Dbeid der Horer -
schaft als Realitédt vorhanden
sind und daher fUir jede wirkxlich
verantwortungsesbewugSte Rundfunk -
arbeit Berdlcksichtigung finden
missen.,"

Es kann hier nicht auf elle - schon rein methodisch interessan-
ten Eingelheiten dieser Studien n#her eingegangen werden, und wir
beschriéinken uns daher auf ein "digest" der Ergebnisse.

Gut oin FMinftel aller Edrer interessiert sich fir Sendungen, dle .
erhdhte Xonzentration und eine gewisse Mitarbeit erfordern. Ein



Vergleich des Interessengrades der Hérer fir verschiedene Pro-
grammsparten fixiert den Standort des Horspiels in der Sicht
der Horer (Index 100: alle Borer interessiert, Tndex O: kein
Horer interessiert): bunte Abende, Quiz: 86, Nachrichten: 78,
Volkomusik: 69, Horepiele: 63, Tanzmusik: 67, ektuelle Berichte:
64, Sportsendungens 41, politisches Wor4: 36, kulturelles
Wort: 28, zeitgendssische ernste Musik: 12, Nechtprogramm: 10.
Das H-Brspiel steht aomit in der Interessenskala dex Etrerschaft
en der Spitze der anspruchsvollen Wortsendungz@n.
%

Bezliglich der Stellung der GesamthOrerachaft gum Horspiel sind
vier Gruppen zu unterscheiden:

T. H-A5rer mit starkem, fundiertem Tnteresse

fiir Horepiele (14 %)

II. Horer mit schwicherem, weniger fundiertem
Interesse fiix Horspiele (32 %)

I1I, Horer, dic gelegentlich Horspiele anndren

(28 %)
. Horer, die Horspiele nicht anhdren
(26 %).
Der sogenannte "Gelegenheitshdrer" ist also -~ entgegen der weilt
verbrelteten Ansicht -~ fiir das Horsplel nicht reprdsentativ; die
H-orer der Gruppen I unéd IT, die “"quallifizierten" Horspielhdrer,
nenmen auch am Gesantprogramm des Rundfunks intensiver und "be-
wuRter”" teil, das heiflt, sie lesen eine Rundfunkzeitschrift und
beachten auch die Darbietungen im UKW-Progremm stirker als jene,
die auvsschlieflich an der zu nichte verpflichtenden Musik inte=-
ressiert sind.

Wenn wir bel der theoretischen Zrdrterung des Problemkreises
Horer und Horspiel feststellten, daB es nicht der fiktive Durch-
schnittshtrer, sondern die Interessentengruppen sind, fir die
das Frogramm zu erstellen ist, so wird dies eindeutig durch eine
Analyse der Gruppen I und I1 bestétigt. Man ms3 dabei zwischen
der relativen Ansprechbarkeit ge -
wisser soziologischer Gruppen durch das Hérspiel und der tat -
sdchlichen, zahlenméaBigen Be tedliligung
aller zu den Gruppen I und IJ gz#hlenden Horer unterscheiden., Hat
man einmal die einander mitunter zuwiderleufenden Gegebenheiten
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erfoft. denn wird men erkennen, mit welchen Schwierigkeiten ein
verantwortungsbevuBter Spielplangestalter im Rundfunk zu kémpfen
wat wnd wie recht Nichtern mit seiner Fesitstellung hatte, daB mit
einer Auffilhrung der Horbiihne glle an dieser Sparte Interessierten

apsh nicht annshernd zu erfassen sind.

Soziologiliech handelt es sich bei den am Horspiel ln-
seressierten vorzugsweise um die 20 -~ 44-Jdhrigen; die Angesiell-
sen, Beamten und ~ in einigem Abstand - die Arbeiter. Besonders

ansprechbar sind Menschen mit Hochschul- und Mittelschylbildung;33

die meisten Interessenten leben in der GroBstsdt. Bei den zZ 3 h -

Lenméd B8 1ig stdrksten Konsumenten handelt es sich vor allem
un die Gruppe der 25 - 64~Jihrigen, um die Arbelter und Angestell-
ten, Selbstverstindlich sind hier auch die Horer mit Volksschul -
bildung in dexr Mehrzahl. Mehr als die Halfte aller qualifizier -
ten Horspielhdrer lebt in der GroBetadt; etwa 20 # in Orten bis
za 5.000 Elnwohner. Am geringsten sind die Gruppen I und II in
Stddten von 20.000 bis 100 .ooo0 Einwohnern vertreten.

Zusammenfassend konnen wir feststellen, daB fiir das Publikum der
Hirblihne in erster ILinie der berufstdtige GroBstédter, der Arbei-
ter und Angestellte im Alter von 25 - 44 Jahren reprisentativ ist.
Die 15 - 19-Jéhrigen, " aber auch Menschen Uber 65 Jahre sind am
H O0rspiel keum interessiert, Dies deutet darauf hin, daB das HEr -
spiel eine gewisse geistige Reife voraussetzt und in erster Linie
die Menschen angeht, welche mitten im Leben stehen. Der Riickgang
des Interesses mit zunehmendem Alter diirfte sowohl in der durch
das Alter bedingten Gleichgiilltigkeit deér Umwelt gegeniiber d s euch
im Rickgang der geistigen Flastizitdt und Aktivi t#t seine Ursachen
haben, Allerdings darf dabei nicht vergessen werden, daB Menschen
mit héherer Schulbildung und griBerer geistiger Aktivitdt auch im
Alter durch des Horspiel stark engesprochen werden. Nicht zu un-
terschétgen ist auch die Tatsache, daB Hltere Menschen vielfach
aus physiologischen Griinden (Schwerh¥rigkeit) den Darbie tungen

der Radiobiihne nicht so leicht folgen kinnen und iberdies veralte-
te oder defekte Apparate besitzen, wodurdh das Horerlebnis stark
beeintréchtigt wird. - Vollkommen uninteressiert am Horspiel ist
der Bauer, was nur ein neuerlicher Beweis fiir die Richtigkeit une
serer Festetellung ist, daB die Ansprechbarkeit durch das HSrspiel



wesentlich von der bei der téglichen’ Arbeit erforderlichen geisti-
zen Aktivitdt abhingt. Die Spielplangestaltung der Horbithre muB
gahey in erster Linie den arbei1 tenden Menschen
d erxr GroBstadt beriicksichtigen,

felche Ho r s pielarten werden nun gewinscht? An der
Spitze der Popularitit stehen die Kri minalhtirspiele, Iustspiele,
3 . lebensnehe Themen und Problemstiicke., Belehrende Themen
aus Geschichte und Wissenachaft sowie mundartliche Helimat-Themen
gind weniger gefragt, aber immer noch populdrer als kijassische,
moderne und eféte Biihnenstiicke, Abgelehnt werden von den HErern un-+
verstdndliche, iibernatiirliche oder verworrene Horspiele, zu schwe-
re, zu ernste und tragische Horspiele, aufregende Eriminalstiicke,
kitechige seichte Liebeshbrspiele, politische oder tendenzidse
Horspiele und solche, die durch "Radeu" und "fiirchterliche Musik"
vnangenehm suffallen,

Beachtlich iast die Tetsache, daf nach den Unterhaltungsstilcken
an dritter Stelle bereits die lebensnehen Themen und Problem -
stiicke verlangt werden, wodurch die aus dem Primat der Nachricht
abgeleitete Punktion des Herspiels als unmittelbare dichterische
Aussage zu Froblemen der Gegenwart auch von der Horerseite besti-
tigt wird. CGleichzeitig aber erfahren alle jene #sthetisierenden
Titeraten, die im Horspiel eilnen Tummelplatz fir snohistische Dich-
terlinge und Vierteltelente sehen, eine vernichtende Abfuhr: in
erater Linie werden die unverstindlichen, iibernatiirlichen und
verworrenen Horsplele abgelehnt! Von AuBerlichkeiten her kann
das H-Brspiel eben in seinem Wesen niemals erfaft werden. Die
Autoren, dle in der Frithzeit des Horspiels Texte zu Geriuschen
schriebsn, sind ebenso lidcherlich wie jene unter unseren Zeltge-
nossen, die nichisesgende Dialoge um irreale Belange als Horspiele
avzgeben, Damals wie heute manifestierte sich dabei nichts ale die
InPihigkeit zu dichterischer Gestaltung und d=a Fehlen einer eche
ten Auzsege. Der einzige Unterschied heetehnt darin, das die Gerdusche-
hirgpiele der Frithaait hevte niemand mehr e¥nt nimmt; bei den kon-
veniglen Erzeugnissen der Gegzenwart wird dies erst in einigen Jah~
1 der Fall sein, Pfir uns iet jedenfalle diz Tatsache mafgedbend,
daf des Publikun diese Brzeugnisse eindentig ablehnt. Wer nichts
tasentielles au sagen hat, noge susehan, ob er auf gewiessen Xellor-
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bithnen zu Worte kommt. Im Rundfuni ist er jedenfslls nicht am
Flatz. Jeder verantwortungsbewuBie Splelplangestal ter wird auch
diesen Tatsachen Rechaung tragen, da ja das Publikum in seiner
Gesamtheit die letzte Instanz darstellt - eine Funktion, die so-
gar Karl Krsus dem Fublikum ausdriicklich zugesprochen hat. Inte-
regsant ist in diesem Zusammenhang auch die Erkemntnis der Hurer-
forschung des NWDR: "Jedes Thema alse - um es einmal ilberspitzt
auszudriicken -~ kann im Horspiel gebracht werden und wird bel den
Hodrern auf Verstindnis stoflen, wean es in der Form und in der
Darbietung durch den Rundfunk anspricht.® %
Bir die prakticche Spielplangestaltung sind die Stromungen und
Interessen innerhalb der “qualifizierten" Horerkreise wichtig. Bs zeigt !
sich, daﬁ{ﬁnseiin stirkerem Mafle als die librigen Gruppen solche
Sendungen bever zugen, "nit denen sich die wirklich Interessier-
ten intensiver auseinandersetzen miissen, oder die zumindest ein
sufmerksames Zuhoren verlaugen." Es handelt sich dabei keineswegs
um griiblerische, sauver§opfische Charakiere, sondern es wird im
Gegenteil von den Gruppen I und II das heitere Flement bevorzugt!
Diese HOrer schiétzen in hohem MaBe avch die Unterhel tungsmusik,
lehnen jedoch Symphonien und nementlich Opern eindeutig ab. Es
ist da eine gewisse Gesetzmifigkeit zuv erkennen: die Oper ist die
dramatische Kunsiform mit der krassesten VerduBerlichung. Inhalt
und Aussage sind praktisch ohne Bedeutungj; der #uBere Aufwand,

der Starsdnger, die virtuose Handhabung der Darstellungsmittel
acwie das gesellschaftliche Ereignis sind die wirkungsbestimmene
den Pgktoren. Das Theaiter ist jene drametische Xunstform, bel der
sich in der Regel Derstellungsinhalt und Darstellungsmittel die
WVaage halten: im Mittelpunkt des Intereeses steht das Stiick und
seine wesensgerechte Darstellung; es geht um das hermonische Ge=
samt kunstwerk, wobei zwar die Darstellung mitunter stérker in

den Vordergrund treten, jedoch niemals die Aussage ersetzen kann,
Das H-orspiel schlieBlich ist die dramatische Xunstfoarm, in der
die essentielle Aussage im Mitiel punkt steht. Alle #duBeren Mittel
der Horblihne sind nur wirkungssteigernde Faktoren mit Hilfsfunke
tion; die HOrblihne kennt keinen Star! Deshalb lehnt such der Hirer
jede Wort-Oper mit Recht ab, da ja das Opernhafte, der krasse
Sehwulst und die banale Virtuositét 1'art pour l'art der Hirbllhae
viollig inaddquat iet. Andererseits ist es nicht weiter verwundere.
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1ich, daR gereds dev gud iTizierts uarsgiei“ﬂrar aAebhen dem Hir-

syiel auch den ilbrigen situsllen oder kulturellen Worteendungen

seateigertes Interesce entgegenbringt,

ie gtellen sich nun die Hérex das Thema einea Horspiels '

vor? Im Filieu deg Alltzge sollen die Jtilcke spielen vnd "von einn- °*
ichen Wenschen hepndeln, die gut sind und schwer arbeiten miiseen.”

i heiteren Horspiel will dor Horer das Milieu seinery Umwel s

tige Begebenbeiten etwa, die i

z Biromiliev spielen und die ge~
cigznet sind, ibn Yaus dem schweren Alltag hinsuszulf u_h_‘en, Horaepie~
1o, welche die Lachmuskeln yeisen, etwa wie beil Spoerl." Stiicke 4

8

@pa dem Leben eingelner Berufsgruppen und solche, die in fremden i
nern spielen, werden ebenfalls verlangt. Der Horer will durch

sie Tremde Lebensbereiche niéher kemnenlernen. Die Probleme im

Torapiel =0 llen sktuell sein: als zeitkritischeThwatik will men i

im Z-drspiel "getanes Unrechbi” und "unsoziale Zustinde" angepran-

ert wissen: die soziale Froblematik dexr Familie wird vielfach als

‘hema vorgeschlagen, Jeder zehnte Hover der Gruppe I legt wert auf

die Festestellung, daB Y"ernsthafte Frobleme" (also keine S c h e i ne

problenme) gestaltet werden sollen,

=@

Die Be%orﬁugung aktueller Frobleme im Hirspiel bedeutet jedoch
keinesfalls, dal die Horer literarische Werke in Horspielform

ahlehnen. T5 % der qualifizierten Horspielhdrer und 53 % der Ge- g
santhtrerschaft sind auwuch fiir die Sendung litersrischer
Terke, v.z2wW, wird dies hiufig mit dem "Frsatz fir eine Theater- ’

suffiibeung” motiviert, Pinanzielle Momente, die Bequemlichkeit
des eigenen H-eims, aber such die Tatsache, daf die Feinheiten
cines VWerkes im Rundfuplk bhesger zum Auvsdruck kommen, "weil man
nicht, wie a~uf dexr Blihne, durch manches abgelenkt wird" sind die

tieferen Ursachen fiir disse Dinstellung,

Der hohe Prozentsatz dsr positiv Eingestd 1ten zeigt, daf es dem

Zounsumenten grunds#tzlich gleich ist, ob es sich um ein a priori '
iy den Rundfunk geschriebenes Hirspiel oder die Funkfassung

eines literarischen Werkes handelt. Der Hérer muB vom Thema her

angesprochen werden, die Aussage muB ihn im wahrsten Sinne des

Wortea "angehen;" Unverstindliches, "izntesien ohve Inhalt" werden

jedoch mbgelennt,
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GroBe Bedeutung kommt auch dem T i t e 1 des Horspiels zu,

von dem weitgehend die Hérbetelligung aebhingig ist. Ein schlecht
gewdnlter Titel kenn ein an sich interessantes Hirspiel um den Er-
folg bringen, da ja durch den Titel das Primdrinteresse des HO -
rers geweckt werden mauf. BEine geradezu sbschreckende Wirlkung iben
erfahrungsgensf Stiicktitel aus, die Namen wie Odysseus, Odipus,
Agememnon und dhnliches enthelten. Sie rufen bei dem einen die
Grinnerung en die gihnende Langeweile gymnasialer Griechischstun-
den weoh, wihrend die anderen [Fathos und Unverstdndlichkeit wit -
ternd;gleichfalls ein anderes Programm wihlen., Leider swerden
durch die geschilderte Hiorerresktion auch Horspiele betroffen,

in denen die Antike in satirischer Weise als Spiegel fiir die Ge-
genwart dient; Stiicke also, die auch im Rundfunk durchaus em Flatz
sind, Man muB sich eben immer dariiber klar sein, daf der Horer in
seiner Fntecheidung jederzeit frei ist und - im Gegensatz zum
Theater -~ weder sus Prestigegriinden noch des Abbonnementtages
wegen am Gebotenen teilnimmt oder "bei der Stange" Sehalten WeXm
den kann.,

Pir die praktische Programmgestaltung ist ferner die Tatsache
wichtig, daB die Hérer Wiederholungen von Horspie-
len gegeniiber durchaus positiv eingestellt und zwei Drittel soger
bereit sind, ein schon gehdrtes Horspiel noch einmel anzuhdren.

Den iibrigen geht ea vor allem um die Mdglichkeit, ein versdumtes
Yérspiel nachholen zu kinnen. - Wiederholungen sind aber auch

eine Verpflichtung dem Autor gegeniiber, der nicht das Gefiihl ha-
ben soll, daB seine Arbeit durch die einmelige Sendung verbraucht
sei, Nicht zu unterschitzen ist fermer die MSglichkeit, die Er -
fahrungen der Erstsendung durch Korrekiuren auswerten zu k&nnene35

Damit kdnnen wir die Besprechung der Testergebnisse - sowelt sie
die Spielplengestaltung betreffen -~ abschlieBen. Wie wir bereiis
ausfilnrlich zeigen konnten, entspricht die Programmgestaltung

von Radio Wien auf dem Gebiet des HUrspiels den Anforderungen,

die en ein hoe hwertiges, modernes Programm gzu stellen eind. Das
Hirspiel ist -~ wie keum eine andere Eunstform -~ innig mit der Gee
genwart und der Wirklichkeit verbunden; dieser Tatsache muS bei
der Spielplangestaltung stets Rechnung getragenwerden, such wemn
man bei der konsequenten Durchfiihrung dieses Gedanlens von manchen



vertrauten Traditionen Abschied nehmen muB. DaB dle Hirbiihne
dabei auf dem richtigen Weg ist, hat nach Ansicht des Verfas-
sers die Konfrontierung mit den angefilhrten Testergebnissen
hinldnglich bewiesen., -

Wir kommen nun zur Besprechung der Tenden=zen in
der Regie e eit 1945 .

Eine objektive Behandlung der verschiedenen Richiungen und Auf-
fassungen ist auch hier nur mtglich, wenn man von zeitlosen,
festatehenden Voraussetzungen susgeht. Die konventionellen Hor-
spieltheoretiker haben auf diesem Geblet weniger als nichis ge-
leistet, weshalb wir uns auch nicht suf eine Erdrterung der vie-
len Irr- und Abwege einlassen miissen, wie wir diee bei der Diffe-
rengierung der Funkti-n des Horspiels getan haben.

Auch bei der Behandlung aller darbietungstechnischen Fragen

mu8 vom Wesen des Rundfunks ale nachrichtentechnisches Objekt
ausgegangen werden. In der einfachsten Farm handelt es sich da-
pel um die Vermittlung eines S i gnal s ., An der Darbie~-
tungsweise dieses Signals interessiert in erster Linie seine
Verstéindlichkelit, die ihrerseits wieder erst die Aufnahme der
vermittelten Aussage ermdglicht. Dies gilt filr die Vermittlung
jedes Derbietungeinhaltes im Rundfunk. Plir die Regie ergibt eich
daraus die grundeitzliche Forderung, mit ihren Mitteln die Ver -
stindlichkei t der Aussage optimal 2zu fordern und so dem Horer
die Auffassung des Gebotenen zu erleichtern, Es ist daher auch
alles gu unterlassen, was der Verstiéndlichkeit abtréiglich ist.

Pir alle ProBieme in der Regle ist ferneydie Tatsache wichtig,
daf es eich beim Hufupiel wn eine im Hinbldick
auf das Wedium Rundfunk geschaf -
fene Xunstform handelt, die 2u SLhrer
Reglisosierung einer elektroakuesetia
sochen Uvertrasgungekette bDedart.
Im einfachsten Fall besteht diese Tbertragungskette aue dem Mi-



rrophon, den Studioverstirkern, (Regiepletz) und dem AbhYrversiir-
ker mit ILautsprecher. Fret hier, im letzten Glied der {Ubertragungs~
rette, ist das Gebotene als Hrspiel anzusprechen. Es ist daher auch
richtig, daB der Platz des Regisseurs nicht im Studio, sondern im
Abh8rreum ist, und daB er von dart aue demugriften Teil der Auffiin-
rung leitet. Die Bandaufnahme bedeutet nur eine Verszigerung des
Uvertragungevorganges, wobei die Bingriffe in den Ubertragungsablauf
(Schnitt) in diesem Zusammenhang ohne Bedeutung eind. Vom Horer

sus gesehen handelt es sich eben um elne léngere f'bertragungskettes
Magnetophon - Studioverstirker - Hauptverstérker - Leijungen -
Sender - Empfénger. Doch auch hier trifft das Horspiel erst am

Ende der Ubertragungskette, am Lautsprecher des Hirers, auf. Man-
chem mbgen diese Feststellungen zuniéchst trivial erscheinen. Sie
sind aber notwendig, um die hier interessierenden Problemkreise

von sachfremdem Denken freizuhalten., Das ebenso falache wie oft
zitierte Schlagwort vom "Theater hinter dem Varhang", mit dem man
dem H-8rspiel beigukommen versuchte, ist das treffendete Beispiel
fiir den auf kulturellem Gebiet weit verbreiteten Unfug, immer zu -
erst einmal einen passgenden "Priégedenzfall" zu suchen. Die Ver -
einigten Goetheverwerter miissen sich jedoch demit ebfinden, daB
sich die Probleme des Hbrépiela aus keinem Goe thehandbuch herause
interpretieren lassen.,

Wenn in der vorliegenden Arbheit von einer HSr b U hn e oder
Radio b# hne die Rede ist, danu wird dieser Ausdruck nur
deshalb angewandt, weil es sich dabei um eine &l lgemein verstind-
liche Bezeichnung fiir die hier interessierenden Belange handelt.
Sie wurde allerdings in den "Kinderjahren" des Hirsplels gepriégt,
in denen das Vorbild Theater den Darstellungsstil kennzeichnete,
und es wenden gich daher oft moderne Regiseseure gegen diese Be -
zeichnung, weil sie dahinter eine Verkennung der funkischen Eigene
gesetzlichkeit vermuten. Eine sachfremde Binstellung kenn aber vepw
hindert werden, wenn wir uns jederzeit das Wesen des Rundfunks vop
Augen halten, die sprachliche Form als fiir das Gemeinte unverbinde
Llich erkléren und sie gleichsam in demselben Augenblick suriicknehe
men, in dem wir gendtigt sind, une ihrer zu bedienenose

Wwir haben festgestellt, daf das HSrspiel erst am Ende einer mine
destens dreigliedrigen, elektronischen Ubertragungskette "in Bre



acheinung® tritt., Tirkungsbestimmende Faktcren sind daher alle

i Studio produzieriten Worte und Gecdnsche, die von Fremdguellen
singeblendete Modulation und der bel der Rilckwandlung der elektri-
@chen Schwingungen in horbarem Schall entstehende Klangcharakter.
Jas angustrebende Ziel ist immer das akustigche Gesamtkunsiwerk,
wobei grundsi@tzlich nicht nur das Wort, sondera auch Musilk und
Cerdvech Tréger der Aussage sein lkidnnen. Musik und Gerzusch wer-
ien von modernen Regisseuren daher auch mit Recht als “autarke"®
Triger der Aussasge eingesetzt, Muslk und Gerdusch giad also in
diesen Pdllen nicht akuestischer background zur Unterstﬁ%zung des
Wortes, sondern sie treten an seine Stelle und erfullenals gleich-
wertige Trédger der Aussage den gesamten akustischen Spielraum, Der
Pinsatz der regielichen Mittel erforderl jedoch ein subtiles,
kinstlerieches Binfilhlungsvermdgen. Hier geht es oft um Nuancen,
uwid was bei dem einen HOrspiel ale ideale Umsetzung bezeichnet
werden kann, ist beim =mderen geradezu Frevel, Sichere Rezepte
ziot es hier nicht, und such die langjéhrige Routine machi asus
cinem kinstlerischen "Elefanten" im funkischen "Forzellanladen"
keinen wirklichen Funkregisseur. Das ist eigentlich kein Beruf,
sondern eine Berufung: Funkregisseur 1 8% man - oder man
vird es nie werden!

lachdem wir die funkische Eigengesetzlichkeit in ihrer theore-
tischen Porm erdritert haben, kommen wir nun zur Besprechung der
Horerreak tio n‘, die ja gleichsam einen Indikator fir
die ric%?ige oder falsche Anwendung der funkischen Mittel dar -
stellt.

Der "neuralgische” Punkt in der Aufnahme von Horspielen durch die
Horerschaft iat die Verstindlichkeit, u.zw. sowohl in ekustischer
als auch sinngemiiffier Hinslcht. Unversténdlichkeit, gréaBliche Mu -
sik und penetrante Gerdusche esind die wichtigsten Ursachen fir das
Unbehegen, das in solchen Fidllen belm Hérer entsteht, Der Rundfunk
ist ein ungemein subtiles Medium, und die funkischen Hilfsmittiel
missen daher auch entsprechend gehandhabt werden, weil sie sonset
die angestrebte ¥irkung nicht nur vereiteln, sondern auch grobe
Stérungen dee Fantasieerlebnisses, je sogar die Unverstiéndlich-
keit des Aussagegehaltes bewirken kinnen, Eine veriinderte Akustik
kann unter Umstinden den Eindruck erwecken, es epréche eine andere




n

Person,und deren innere Stimme (die Stimme des Gewissens) werden

-

“iir zwel verechiedene reale Personen gehalten. Aber auch die zu
grofie Ahnlichkeit der Stimmen im TLautsprecher kann wesentlich

zsur Unverstidndlichkeit beitragen. Man muB sich immer dariiber im
kleren sein, daB das Rollenfach suf der Bihne keineswegs dem Stim-
chavaktter im Rundfunk immer entsprechen muB, AuBerdem gibt es bei
der Horbiihne keine "Nebenrolleni!" jede Stimme erfiillt glei-
chermsasBen den skuetischen Spielraum, der zwar Tiefe,

aber kein Rechts oder ILinks. kein Oben oder Unten besitzt. - Bei
einem Tumult oder Stimmengewirr kinnen die Milieustimmen die
Stimmen der handelnden Personen iiberdecken, uv.a.m., In diesen Fal-
len handelt es sich un relativ leicht zu vermeidende Fehler, da
sich diese gkustischen Hilfsmittel in erster Linie an den Intelleckt

wenden,

Schwierigkeiten treten jedoch dort auf, wo beim Horer mit funki-
gchen Mitteln emotionelle Wirkungen hervargerufen werden sollen,
wo also Musik und GerH#usch eine Stimmung hal ten oder vertiefen
sollen. Wesentlich fiir das Gefallen der Zwischenmusik im Horspiel
igt, deB sie mit dem HSrspiel eine EBinheit bildet und daB sie
zich vnterordnet, so dal der Hbrer sie zwar aufnimmt, aber als

zur Atmospidre gehdxrig betrachtet, ohne daf er von ihr belastet
oder ge?tﬁrt wird. Die sogenannte "Musikbriicke" als tiberleitung
zwischen Spenen oder der Einsatz der Musik als Aussagetréger er-
regt sehr leicht den Unmut der Hérer, wenn dies eilnen zu weitge~
henden Eingriff in das PFantasieerlebnis darstellt. Im Gegensatz
zu. der Ansichi von Dr., Rena-te Ernat,38 daB sich der Horer gegen
jede zu intensive Musik wendet, weil er von dem Horspiel nicht
tiefer angeriihrt werden will, als er es verstandesmifiig verarbei-
ten kann, ist es gerade die Storung des intensiven Fantasieerleb-
nisses, die vom Horer abgelehnt wird: in der Mehrzahl der FHlle
entspricht das Bild, das durch die Musik vor dem geistigen Auge
des Horers entsteht, nicht dem schon in der Fantasie entstandencn.
Das "geistige Bilhnenbild" wird daher durch die Musik nicht berei-~
chert, sondern verzerrt, und die Ablehnung des Horers ist daher
verstédndlich, Fine ebenso triviale wi e hiufige Ureache fiir den
Unmut der Horer ist die Tateache, daB trotz gleicher meBtechnischer
Pegelverhiitnisse die Musik lauter wirkt als das gesprochene Wort und



daher als stérend empfunden wird., Atonale und disharmonische Hu-
gik, ebenso schrille und aufregende Gerdusche werden in der Regel
abgelehnt, da sie sowohl die Versténdlichkelt beeintrdchtigen als
auch durch das Fehlen des Optischen schockierend wirken kdnnen.

Im dllgémeinen wird eine klare, einfache, realistische Gestaliung
bevorzugt, w.zw. nicht nur wegen der Vorlie be fiir lebensnahe Be -
langs, sondern in erster Linie der Versténdlichkeit wegen: Vor -
ginge, die nicht aus dem realen Auflauf des Lebens eindeutig zu
verstehen sind, werden fiir den HErer vieldeutig. Ehe q}ch der
Hérer gurechtgefunden hat, ist das Spiel weiter fortgeschritten,
und er hat den Faden verloren, Das Gestaltungemerkmael der Reali-
4t im Hﬁrspiel spielt demnach in d er Beurteilung durch die Hirer
eine hervorragende Rolle, Abgelehnt werden vor allem abztrakte,
"philosophische" Gesprdche, Zwischenspiele oder Uberleitungetexte,
die die Handlung nicht weilterfithren. Der Horer wiinscht eine klar
durchgefiihrte und nicht unterbrochene Handlung, die ihn fesselt,
bei der er jedodh keinerlei Gedankenspriinge mitmachen muB,

Man darf nun jedbch nicht ammehmen, dafd ie Horer nichtereale
Gestaltungselemente, (Z,B., Traumszenen) von vornherein ablehnen:
wenn durch diese Mittel die Handlung weitergefithrt oder der Cha-
rakter der handelnden Personen beleuchtet wird, haben die Hiver
formal nichts dagegen einzuwenden, Flir die Hdrer ist eben in allen
Péllen die V er s tindlichkeit wundder Gang
der Handlung das wichtigste, womit nur bestiftigt
wird, was wiy hereits an andexer Stelle aus der Eigengesetzlich-
keit dea Mediums abgeleitet haben,

Von entscheidender Bedeutung fiir die Hirbereitachaft ist der An-
fang eines Hbrspiels, Wir haben bereits an anderer Stelle darge-
legt, daB durch das Horspiel besonders jene Menschen angesprochen
werden, die den Aktivi titsgrad ihrer psychischen Funktionen nicht
wesentlich erhBhen miissen, um dem Hirapiel folgen zu konnen, denen
es also keine besonderen Schwierigkeiten bereitet, ein gewisses
¥MaB an Aufmerksamkeit sufzubringen. Die Testergebnisse haben dies
bestétigt und gezeigt, daB in erster Linie die intellekten Berufse
gruppen durch das Horspiel angesprochen werden., Auf der Hbrerseite
muB ein Prim¥rinteraesse, ein gewisses MaB an geistiger Aufgeschlos-



senheit vorhanden Bein. Dieses grunds#izliche Interesse ist innig
mit dem geistigen Niveau des Hirers verbunden und kann durch die
Derbietungeweise nicht wesentlich gefordert werden. Man muB sich
daher immer dariiber im klaren sein, flir wen das betreffende Hor-
spiel produziexrt wird, das heift, welche Hirergruppen als Interes-
senten in Frage kommen, Den Durchschnitteshtrer gibt es nicht! Da-
nach hat gich die Auswahl und die Anwendung der regielichen Mit-
tel zu richten. -

Neben der willkiirlichen, aktiven Aufmerksamkeit gibt es auch die
unwillkiirliche, pessive Aufmerksamkeit, die zu erregen Aufgabe

der akustischen Regie ist. "Wir horen einen Schuf und horchen nun
gespannt, was sich weiter ereignets der Trieb zu wissen, was ge -
schehen ist, gzwingt die Wahrnehmung zu gesteigerter Aktivitdt. Im
Nebengimmer wird bei einem GesprHch der Name eines Bekannten erwihnt -
man horcht nun angestrengt, was ilber ihn gesagt wird; die Neugier
hat der Wehrnehmung eine Aufgabe geatellt,“39 Von gréfBter Wich -
tigkeit ist daher die Gestaltung der ersten fiinfzehn Minuten jedes
H¥repiels:?C gelingt es nicht, in diesem Zeitraum die paseive Auf-
merksenkeit, die Nesugier und das Interesse des Hirers zu erwecken,
dann schaltet er ab, wihrend Abschaltungen im weiteren Verlauf
eines Horspiels relativ selten sind. Der HUrer bringt dem Geboie-~
nen nichts entgegen als das Primirinteresse, die Bereitschaft, "bis
auf Widerruf" gzuzuhtren., Man kann es nicht oft genug wiederholen:
der Horer iest durch keinen finangiellen Einsatz und keinerlei
Preatigegriinde gezwungen, in seinem Heim etwas anzuhren, das

ihn nicht wirklich fesselt. Er muB aleo gleich zu Beginn in die
Handlung hineingezogem werden, wobel drei Faktoren fir dae "Mit-
gehen" eine entscheidende Rolle spielen: die Musik, die Gerdusche
uwnd der Gang der Handlung.

Wir werden auf diese Dinge im Rahmen der Besprechung einselner
Inszenierungen niher eingehen uné wenden une nun der R e -
gieprexis seit 1945 im spesiellen gu.

Die Auffilhrungen der Radiobiihne warden noch bie 1948 life gesen-
det, da infolge des Gerdtemangels das Megnetophon im Wiener Funk-
havg nur in geringem Umfang wnd meist fHr mueikalische Sendungen
verwendet wurde. 1949 waren etwa 70 % aller Aufflihrungen der Redio- |,
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blihne Originalsendungen; 1951 wurden hingegen 70 % aller Auffiih-
rungen bereits auf Band produziert. Seit 1953 werden alle Darbie- ;
tungen auf Tontriger aufgenommen.

Jede Auffiihrung der Radiobilhne war bis 1948 eine echte rremiere,
Die Generalprobe fand bei der nGrofen" Radiobilhne meistens zwischen
16 und 20 Uhr statt; die Auffilhrung begann in der Regel um 202° hr.
Diese Praxis erméglichte eine Geschlossenheit der Auffilhrungen,

wie sie heute leider nur schﬁer zu erreichen ist. Die Produkiion
worde nicht in einzelne Aufnahmebldcke gerrissen, und @s war da-
her wesentlich leichter, die richtigen Stimmungswerte, die Nuancen,
auf die es gerade im Rundfunk besonders ankommt, 2zu erzielen, weil
alle Beteiligten in den gesamten Handlungsablauf gestellt waren und
aus diesem hersue ihre Rolle gestalten konnten., Hinzu kam aber auch
noch das emotionelle stimulans, des jede Premiere mit sich bringt,
die Premierenstimmung, die Schauspieler, Regisseur, Regieassisten-
ten und Techniker gleichermaBen erfaBte und ein wesentlicher, Wire
rungssteigernder Paktar war, der durch die noderne Arbeitsweise
leider verlorengegangen ist.

43

Fiir eine Produktion bendtigt man heute in der Regel eine TLese -
probe, vier 4-stindige Aufnshmetermine und zwei Schnittfermine.
Das Horspiel wird in mehrere Aufnahmeeinheiten , die sogenannten
Blécke, eingeteilt, die nach aufnehmetechnischen Gesichtspunkten
(Akustik, Mitwirkende) vom Regisseur oder seinem Assistenten be-
stimmt werden. Die Anforderungen, die die prék tische Regiearbeilt
heute an den Regisseur etellt, sind daher im Vergleich zu friher
gestiegen, denn es ist wesentlich leichter, die gewlnschte Stim-
pung im kontinuierlichen Handlungsablauf gzu ergzielen, als den
Schauspieler an irgendeiner Stelle der Handlung esuf den richtigen
“Ton" zu bringen. Der Regisseur hat swar die MYglichkeit, aus mehre-
ren Aufneéhmen die beste ausguwihlen, und er kann gelbst den kleine
sten Pehler susmerzen, doch bringt es die Ble keintei lung mit
sich, da8 die Hirspieler die verschiedenen Teile ihrexr Rollen
auch in gang verschiedener seelischer und ¥Jrperlicher Verfassung
sprechen, was sich gerade auf der ungemein subtilen Hirbiihne im
Gegensats zum wesentlich robusteren Film mitunter m chieilig aus =
wirkt.




Auch in der "Pridsentation", in der Art der HuBeren Darbietung,
wurden in den letzten Jehren neue Wege beschritten. Immer mehx

hat sich der Gedanke durchgesetzt, daB der Rundfunk in seiner
arteigenen Kunstform weder den Volksbildnern noch den Germanisten
Konkurrenz machen soll., Man ist daher auch von den Einfilhrungen

in die Radiobiihne der friiheren Jahre abgegangen. Das RKunstwerlk

muB flir sich selbst sprechen, und nur in Ausnahmeféllen werden

zu Peginn des Stlickes einleitendeWorte geboten, die jeda h nicht *
als Belehrung des Zuhdrers, sondern glelchsam als Motivierung

des Stilickes gedacht sind und dem R¥rer den Zugang zu einem anspruchs-—
vollen Werk erleichtern sollen. Auch bei den Klassikerinszenierun-
gen geht man heute vielfach von dem Gedanken dus, daB nicht die
Aussage w e i 8 e, @sondern der Aussege g e hal ¢ das Wichtig-
ste sei, weshalb Streichungen, Umstellungen von Versen innerhalbd
des Stlickes und Uberginge in der Sprache des Dichters vorgenommen
werden, um das Werk dem Medium angupassen., Diese vom Medium aus -
gehende Insgenierungstechnik kam besonders den Raimungd~ und
Nestroyinszenierungen von Studio Wien zugute, auf die wir epdter
ndher eingehen werden., In der Besetzungepraxis ist man seit 1955
béatrebt, namentlich den feinnervigen, sensiblen Schauspielertyp
einzusetzen, den das moderne Horspiel e rfordert, und es wird auch
die Teohnik des Unterspielens besonders gepflegt.

Piir die Regiearbeit NUCHTERNWS ist der gengheitliche Produktions-
atil charakteristisch, den er nicht nur bei den life-Sendungen,
sondern auch nach der Umstellung auf Tontridger beibehielt. Die
Blodkeinteilung und den Schnitt iiberlieB Nichtern in der Regel
sehem Assistenten, doch rmahm er nachiriiglich noch den sogenann-
ten "Peinschnitt" vor, um der Produktion den letszten Schliff =u
geben, Obwohl Niichtern kein Schauspieler war, versiand er es
susgezeiochnet, die Schauspieler gu filbren und auch die letzten
Nuancen herausguarbeiten, Er sprach niemals einen Sats ve ,
sondern brachte durch Hilfsnaaqﬁ;ationon und geschickte Zerglie-
derung der Siéitze den Schauspieler auf den gewlinschtea "Ton", Als
Reglsseur war Nichtern ein wirklicher Helfer und Preund der
Schauspieler, der es verstand, den Anfénger nicht nur su filhren,
sondern ihm auch das nitige Selbetvertrauven zu geben, was gerade
in diesem Stadium oft das wichtigete iet. Nichtern tiberforderte
seine Sohauspieler nicht, verlangte aber steis das Optimum en
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Leistung, Dabei war er stets bemiiht, die Schauspieler nicht gu
{iberreden, sondern zu ﬁberzeugen}und verstand es auBerordentlich -
gut, selbst die Prominentesten durch ausgedehnte Konversationen
fiir seinen Standpunkt zu gewinnen, wobei er jedoch stets die In-
dividualitét des Schauspielers respektierte und die Va ztige und
Schwiichen des Betreffenden richtig wertete.

Niichtern war aber auch ein Meister in der Anwendung der funki -
schen Hilfsmittel, der “"akustischen Kulisse", wie er sie nannte:
"Der HYrer, nur suf das Ohr eingestellt, nimmt alles mit einer
viel gesteigerteren Kritik wehr als im Theater, wo ihm GerHusch
und Musik nur Begleitung enderer Sinneseindriicke bedeuten., Ein
eufdringliches Gerjusch, ein unecht nachgeahmtes, pldtzlich unver-
mittelt oder roh einsetzende Musik .. kann ihn sus jeder Illu -
sion reifen. Was er als Horer erleben soll, gerfillt euf einmel
in Trompeten, die Noten wiedergeben, und in Sprache, die neben
oder nach dieser Musik exekutiert wirdj; der Effekt ist wieder
Desillusionierung, Ermidung, Ablehnung."® - Die aus der praiti-
schen Arbeit gewonnene Erkenntnis, daB die Hirbilhne, die wohl
subtilste Anwendung von Musik und GerHdusch erforder®t, leitete
Niichtern bei allen seinsn Inszenierungen. Fir seine Regiearbeit
ist daher eine "Verschmelzung von Spreche, Musik, Tonalem und
Seelischem" charakteristisch, also ein gangzhe i t1 i -~
cher Produkti onss + 1 1. %
Diese Ganzheitlichkeit strebte Kiichtern in der Rundfunkeinrich-
tung namentlich klassischer und literarischer Werke an. Sein
Grundeatz lautete: "Keine ehrfurchtelosen Komprimierungen und
Zusampenraffungen .. Will man .. klassische Werke senden, =o mu8
auch der Raum im Programm defilr zur Verfilgung atehen.“42 Fingrif-
fe in den Text wurden daher nur dort vorgenommn, wo dies die
"wirkliche Umsetzung ine Akustisohe und ins Geis tige des aufgu -
fihrenden Werkes" erforderte. Die beachtlioche Liénge dieser Auffith-
rungen iet also auf die konsequente Durchfiihrung dieser Grundsitze
guriickzufiihren, Wichtern stellte das Wort iiber die Gegetze des
Mediume, suchte also nicht das Werk dem Medium, sondern das Me-
dlum dem Werk engupassen. Niichtern trachtete stets, dem Hiorer
*durch Sprache und Musik in den geistigen Bannkreis eines Werkee"
gu siehen, wodei "kein Behelf geistiger Krticken an die Stelle
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einer einheitlichen Gesamtwirlung"*?treten durfte und Musik und
Ger#usch zur Untersestiitzung des Wortes dienten.
Diese dominierende Stellung des Wortes, auf die wir bereits an
anderer Stelle hingewiesen haben (I/4), ist das vielleicht wiche
tigste Charakteristikum des Niichternschen Regiestils. In diesem
Sinne ist seine Inszenierung von Goethee "GUTZ VON BERLICHINGEN"
(1949) zu erwidhnen, "Eiserne" Takte leiten das Stilick ein. - Chro-
nist: Das Ungliick ist geschehen, das Herz des Volkes ist in den
Kot getreten und keiner edeln Begierde mehr fehig (fern ver-
gzerrt: der arme Cuonrad, in Anfengstakte {ibergehend) Chronist: .
So hdrt die Geschichte Gottfriedens von Berlichingen mit der
eisernen Hand, eine Historie, die eine wilde Zeit und das Leid
eines armen, unterdriickten Volkes schrieben, und darin sich doch
das leutere H-erz eines wahren Mannes spiegelt, ein Menn, den sein
Jahrhundert verstieB, und den doch die Nachkommenschaft nicht
verkennt (eiserne Takte) Ihr alle horet! (Amsagetakte -~ Pauke)
Sprecher: Herberge im Walde. (Aneagetakte aus) G&tz: Wo meine
Knechte bleiben! ... (usw.)

Auch im weiteren Verlauf des Stilckes werden die Schaupléize durch
den Sprecher angesagt ("Jaxthsusen - GStzens Burg", "im bischf~
lichen Paleste zu Bamberg - Speisesaal", uew.), wobei die Ansage
des Schaupletzes noch durch verschiedene Musikbriicken unterstiitzt
wird, die ihn cherakterisieren, begiehungeweise von dem e inen zum
anderen iiberleiten, - Durch die Verwendung eines Sprechers vermei-
det Niichtern weitgehend Eingriffe in den Originsltext und erreicht
gleichzeitig eine kaum mehr zu iiberbietende Klerheit der Darbietungs-
weise. Die Szenenfolge des Originele wird durchwegs beibehalten,

und Striche werden nur dort vorgenommen, wo dies die Umseigung

ins Akustische erfordert bzw. wo es um Nebensichliches geht, das
den HSrer von dem eigentlichen Gang der Handlung ablenken und ver-
wirren kinnte. Die Gestaltung der Massenszene ist hier besonders
hervorzuheben: es handelt sich gleichsam um farbenpréchtige aku-
stische Gemilde, die eine ungeheure Suggestivkraft euf den Hirer
ausiiben und ihn magisch in das Geschehen hineingiehen. Das Wort

ale Aussagetréger bleibt jedoch auch hier stets klar verstéindlich
und wird weder durch die HuBere noch durch die innere Regs aus
geiner dominierenden Stellung verdringt.



Moderne Regisseure gehen in der Regel auch bei devr Bearbeitung klas-
sischer Werke viel weiter., Um die Verwendung eines Sprechers zu
umgehen, wird nicht nur die Szenenfo lge verindert, sondern es wer-
den auch Eingriffe in den Text vorgenommen, S#tze umgestellt bzw.
eingefiigt, Ob diese Mafnahmen kiinstlerisch gerechtfertigt sind,
kann nur in jedem einzelnen Fall speziell entschieden werden,
Wichtig ist nicht der Wez, sondern das Ziel, das erreicht werden
apll, Und das Ziel der Funkregie ist Versténdlichkeit, richtige
und wirksame Interpretation des Aussagegehaltee und die Schaffung
jener Atmosphére, die in der Taniasgie des Horers die D}nge eret
sichtbar werden 1&8t, Alle diese Anforderungen wevden von der
Gotz-Inszenierung Wichterns restlos erfiillt., Fine zu weitgehende !
Anpassung an dae Medium ist ja bei menchen Klassikern im Ruadfunlk
verfehlt, da diese Werke ven Leuten gehdrt werden, die den XKlas-
gsiker kX ennen und héren wollen oder dis den Klaseiker
kennenlernen sollen, Beiden ist durch e ine allzu
funkische Bearbeitung nicht gedient. Die einen sitzen mit einer
bestimmten Vorstellung, etwa der Frinnerung an sinen Theater -
abend vor dem Lautsprecher und nehmen jede Stdrung der "Theater-
treue" iibel; den anderen wird hingegen ein falsches Bild vermit-
telt. Auch von'diesem Standpunk?® aus.ist die Nﬁchternéche Auffags~
sung als richtungsweisend anzusehen, Auch der feinsinnige Regis-
geur Iudwig U n g e r wendete bei seinen Xlaed kerinszenie -
rungen die Szenenansage durch einen Sprecher an, so z.B. in "Ki«
BALE UND LIEBE" (1952) und in "EONIG HEINRICH IV" (1955). Diese + -
Inszenierungen beweisen, daB es auch auf der H¥rbiihne mdglich ist,
personen~ und schauplatzreiche Thesterstiicke so gzu bringen, daB
das Optische nicht nur entbehrt werden kenn, sondern daR iiberdies
guch der Ausgagegehalt der Werkes schirfer und klarer aia auf

der Schaubilhne in Erscheinung tritt., Durch die dem Werk adiiquate
Rundfunkeinrichtung, die Wahl d er Mitwirkendesn und vor gllem durch
die Persinlichlkeit des Regisseurs wird bel den drel genannten Ins-
zenierungen eine Intensitit der Ausdruckskraft erveicht,wle sie

in diesen Millen eben nur der gemzheitliche Regiestil ermiglicht,

Charakkeristisch fiir depn TWiichternschen Stil ist die "Tiineare™ Ane
wendung von Musilk vnd Cerbtusch wie dios beispielsweise bei der Ins-
‘zenierung von Bahrs "DER ARVE FARIM (1950) der Fall ist. Anfang

und Schluf bildet ein Tled "An die Frevde”, dessen Text von



Wichtern stammt und das dem Horer die Aussage des Stlickes verdeut-
lichen 8011, Auch im weiteren Verlauf der Inszenierung werden Nu-
sik und Gersusch gleichsam als "direkter Appell an die Fantasie"
eingesetzt. Das Gerdusch ist euch nur dort hdrbar, wo es eine dra-
maturgische Punktion erfiillt. Die permanenten Geriuschuntermalun.
gen,wie sie in der Frilhzeit der Funkregie Ublich weren, storen nur
den Dialog, da wir ja euch sonst permenente Gerdusche, die zur Un-
welt gehren, nur dmn bewuBt wahrnehmen, wenc wir ihnen auvs ir -
gendeinem Grund erhshie Aufmerksamkeit schenken. Der Gesamtein -
druck der Auffithrung iet jedoch nicht positiv: im Gegensatz zu den
bisher genannten Insgenierungen macht e ch hier das Vorbild Theater
unangenehm bemerkbar; der Horer wird nicht in einen geistigen Bann-
kreis gezogen, sondern es wird ihm an manchen Stellen nichts als
Theaterstaub entgegengeblasen, Allerdings liegt dies auch am Stlick
gselbet, in dem sich Hermaon Bahr als Hugo Wolf-Interpret vereuchti.
Es blieb jedoch ein Versuch mit untaiglichen Mittel n, genauso wie
“"Der Star", ein Stlck um Helene Odilon, das gleichfalls nur noch
zeitgeschichtlichen Wert hat. Gerade im Rundfunk tritt der Unter-
schied zwischen Dichtung und "ILiteratur" besonders klar hervor.
Andererseits sind menche Sgenen heute wohl nur auf der Hdrbiihne
ertréglich, da sie sonst zu unfred williger Hel terkeit AnlaB geben
kdnnten, In diesem Zusammenhang iet vor &l lem die Leistung Tud-
wig Ungers els Hugo Haisat hervorzuheben, dem es troteg der Unzu -
lénglichkeiten des Textes gelang, eine glaubwilirdige Menschenge -
staltung zu ergielen, -

Als Beispiel fiir die Anwendung der funkischen Ailf smittel der
"gkustischen Kulisse” sei abschlieBend "DER PROZESS" (1952) von
Kafka in der Rundfunkbearbeitung durch Niichtern genannt. Beson-
ders die Szene im Dom erh&lt hier durch funkische Mittel eine
Intensitét an Stimmung,wie sie auf der Schaubilhne in solchen
fallen kaum erreicht werden kamn: (Josef K. - Guido Wieland) Bitte,
lassen 8ie einen Wagen fiir mich vorfahren, (Musik, damn ein an-
kommender Wagen - Autc - vor einer Kirche, wo gedémpft und diister
die Orgel su hren ist) (Josef K.): Danke, ich brauche Sie nicht
mehr .. (Auto féhrt weg, Wind und Regen) 10 Uhr - plinktlich euf
die Minute .. er ist anscheinend noch nicht da (fr¥stelt) ich
werde in den Dom gehen und drinnen warten. (Er geht hinein, die
Orgel wird infolgedessen leauter unéd bricht demn plgtzlich adb, -~
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Tirchenhell, Schritte) FPriester - Iudwig Unger): Josef K. (Josef):
Ja, bitte, wer ruft? (Priester): Hier oben auf der Kanzel ..
(Josef)s Oh .. (Priester): Tritt ndher! (Schritte) Du bist Josef X.!
(Jc3ef, bedrilckt): Ja .. (Priester): Du bist angeklagt! (Josef):

Ja .. (Priester): Dann bist Du der, den ich suche. Ich bin der
Geféngniskaplan. - Die gesamte Dialogpartie wurde mit Hallakustik
aufgenommen, wodurch nicht nur der Schauplatz verd@awtlicht, sondern
auch ein Stimmungswert erzielt wird, der durch das Fehlen des Op-
tischen noch eine wesentliche Steigerunge rféhrt. -

Wenden wir uns nun der neuzeitlichen Funk=-
regie zu. Hier ist vor allem der steigende Einsatz der Musik
an Stelle des realistischen Gerdusches zu erwihnen, das heute mei-
stens nur noch fiir untergeordnete Zwecke herangezogen wird. Noch
vor zehn Jahren wurde die Horspielmusik meistens von Schallplatten
bestritten, wobei es sich vorzugsweise um Teile symphonischer Wer-
ke handelte, die als Musikbriicken und zur Erzielung verschiedener
Stimnungswerte eingesetzt wurden. Die Verwendung konventioneller
symphonischer Werke fiir Horspielzwecke ist im allgemeinen abzu -
lehnen. Das Horspiel wird ja bekanntlich fiir HSrergruppen pro -
dugiert, denen diese Art von Musik wenig oder nichts zu sagen hat,
Qanz abgesehen davon, daB die Liebhaber symphonischer Musik stets
sauer reagieren, wenn der Gegenstand ibrer Zuneigung einer Teil-
verwertung zugefiihrt wird. Die Nusik hat im Horspiel vor allem

die Aufgabe, den Worer auch vom Emotionellen her anszusprechen..
Der Regisseur muB also auch hier stete darauf achten, fiir welchs
Horerkreise das Horspiel produziert wird und welche Musikart da-
her als geeignet erscheint. In diesem Zusemmenhang sei auf die
special-mood-music des amerikanischen Rundfunks verwiesen. Es han-
delt sich um eine Reihe rundfunkeigener 4o-cm-Langspielplatten,
die verschiedene musikalische Themen de¢r gebr#iuchlichsten Stim-~
mungswerte enthal ten. Bei Radio Wien sind heute 85 % der Hirspicle
mueik Originalkompositionen, wobei freilich such hier das finan -
zielle Moment hemmend in Erscheinung tritt: da beim WSrepiel selbst-
versilindlioch in erster Linie die Besetzung maSgebend ist, muB oft
die Mueik im Budget auf eine recht unbefriedigende Weise unterge-
bracht werden. Der geringe Budgetirahmen verbietet hier jeden griBe-
ren Aufwand, wodurch der musikalische Bearbeiter oft gu eehr be -
dsuerlichen Kompromissen geswungen wird.
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Als dramaturgisches Wirkungemittel wird heute die Musik sowohl

in "substantieller" als auch in "verfremdeter" Form eingesetzt,

. Es mu8 hier freilich festgestellt werden, daB bereits vor 1950
Bestrebungen vorhanden waren, das Ger#usch durch musikalische
Effekte zu ersetzen und daB auch bereits im frithen Horspiel die
"verfremdete" Musik angewandt wurde, so 2.B. in "Waldemar Urak
sucht seine Prau.” Doch erst das Abgehen von den adaptierten
Theaterstiicken und die steigende Bedeutung des rundfunkeigenen
Horepiels filhrten auch zu einem Wandel in der Punkregie, weill es
gich nicht mehr um die Umsetzung eines Originals ins Akustische,
sondern um die Darbietung eines bereits im Hinblick auf das Me -
dium Rundfunk verfaBten Werkes handelt, Auch die Bearbeitung im
Sinne einer Anpassung des Originale an die funkischen Gegebenhei-
ten ist heute selten geworden und hat der freien Gestaltung eines
Hérepieles nach einem hereits bekannten Stoff Platz gemacht. "DIE
HEIRAT", ein musikalisches Hérspiel nach Gogol, bearbeitet von
Otto Ambros (1959), sei hier als Beispiel angefiihrt. Die Haupt-
personen - Agafja, Kaufmannstochter im Heiratsalter; Fjokla, die
Heiratsvermittlerin; PotkClesjin, der, der heiraten soll; sein
Freund Kotschkarjow und der Diener Potkolesjins - sind durch mu-
sikalische Motive gekennzeichnet, d ie bei ihrem Auftritt oder
Abgang erklingen. Der Vorteil solcher Motive liegt in der Klar -
heit der Cha rakterisierung, da der Horer eofort weiB, wer nun an-
wesend ist und nicht herumrdtseln muB, wer etwas zu wem gesagt hat.
Nachteilig kann sich die lLdnge dieser MNotive auswirken: eie halten
die Handlung auf und belasten somit das Stiick; euch die sténdigen
Wiederholungen des gleichen Motive, die durch den hdufigen Auf -

tritt und Abgang einer Person notwendi g werden, kinnen sich unvore
teilhaft auswirken. -

Die Bedeutung der Musik els dramaturgisches Wirkungemittel ist be-
sonders deutlich in Nestroys “2U EBENER ERD UND IM ERSTEN STOCK"
(1958; Gemeinschaftesproduktion mit RIAS Berlin., Musik won Adolf
Milller, neubearbeitet und erginzt von Max Schiénherr, Rundfunk -
fassung Tilde Binder, Gesamtleitung: Otto Stein, Regie Erich
Schwanda) su erkennen, Diese Auffilhrung stellt in der Produktion
von Redio Wien eine Meisterle istung der Punkregie dar, u.zw, be-
sonders im Hinblick auf die klare und stilgerechte Trennung der
beiden Ebenen "zu ebener Erde” und "im eraten Stock." Die Bilhne



ist ja bekanntlich bei diesem Stiick geteilt, da die Handlung
zugleich in der Wohnung des Herrn von Goldfuchs im ersten Stock

und in Schluckers Wohnung zu ebener Erde im selben Haus spielt,

Die Trennung dieser Ebenen ist auf der HOrbithne ra turgemd8 un -
gemein schwierig; sie wurde jedoch bei dieser Inszenierung mi%

kaum mehr zu iiberbietender ¥larheit realisiert, wobei auch der spe-~
zifische Nestroystil voll zum Durchbruch kem. Die Aufnahmen wurden
durchwegs an zwei Mikrophonen und in zwei verschiedenen R¥umen ge-
macht. Das eine Mikrophon befand sich dabei in einem kleinen Raum: ¢
hier wurden alle Sgzenen "zu ebener Erd" aufgenommen, wihrend des
andere Mikrophon in einem groBen Raum stand, der einen schwachen, ,
unaufdringlichen Hall bekam und somit durch die Akustik den "ersien .
Stock" chargkterisierte, Perner sprachen die Darsteller "zu ebe-

ner Erd" durchwege leiser und im Dialekt, die im "ersten Stock" nach
Moglichkeit lauter und selbstbewuft, vor allem aber ohne Dialekt--
anklang. Auch die Bedienten sprachen hier hochdeutsch. Die Musik
hatte ebenfalls die Aufgabe, zur klaren Trennung der beiden Ebe-
nen beizutragen: jeder Schauplatz wurde durch ein eigenes Musik~
thema gekennzeichnet. Thema I wurde dabei bei Einleitungen zu

den Szenen "zu ebener Frd" mit ganz kleiner Besetzung gebracht,
wihrend das Thema II ein groBes Orchester spielte, wodurch der
"erste Stock" musikalisch illustriert wurde. So konnte ein fiber-
gang von unten nach oben durch ein Nachspiel des kleinen Orche -
sters, dasv om groBen {iberblend:t wurde, jedem Hérer verstindlich
gemacht werden. Die beiden Themen kennzeichneten das genze Spiel
hindurch die Schaupléitze; sie wurden jedoch - um den H¥rer nicht

zu langweilen - nur dort angewandt, wo sie unbedingt notig waren

und fiberall vermieden, wo sich der Sgenenwechsé schon aus dem
ersten Wort oder aus den {iberleitenden Worten ergab. Sehr ge -
schickt wurde auch der Sprecher zu Beginn des Stiickes ei ngesetzt,
der zusammen mit der Musik, die hier als Stimmungs tréger wirkt,

den HUrer in die Zeit der Handlung versetsts Die Wahl des Themas,
das als Binleitung erklingt, war in diesem Pall besonders glick -
lich. Die Musik nimst une gleichsam an der Hand und filhrt uns in
vergangene Zeiten, ins alte Wien. Der Sprecher, der sich nach dem
kurgen Vorspiel an die Hirer wendet, wiederholt eigentlich nur das,
was bereits die Musik gzum Ausdruck gebracht het: (Sprecher): Ver-
ehrte Hirerinnen und Wirer! Wollem Sie sich freundlichet meiner
Pihrung anvertreauen. Ich habe ni¥alioh die Absmicht, Sie jetst in
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eine andere Zeit zu geleiten. Wicht in eine phantastische Zukunft,
etwa in die Stratosphdre, nein, in die Vergangenheit, in das klei-
ne, noch von Festungsmauern umgiirtete alte Wien. Man schreibt das
Jahr 1834. In einer der vielen engen und krummen G&Bchen der &l ten
Stadt rund um den Stephansdom, den "Alten Steffl", wie wir Wiener
sagen, ateht ein einstockhohes Haus, Im ersten Stock dieses Hauses
wolnt ein ¥illiondr, der Herr von Goldfuchs, mit seiner Tochter
Bmilie und einer Schar von Bedienien., Seine #ohnung ist {lberaus
kostbar und vornehm eingerichtet, ihr schdnster Raum iet ein gros-
ser Salon, der bei den h¥ufigen Gastereien meist als Speisesaal,
manchmal aber such als Spielsalon verwendet wird. Hier im ersten
Stock geht es sehr vornehm zu,und seldst die Bedienten befleifen
sich hier einer "gewdhlteren" Ausdrucksweise. Genauw unterhald die=-
ses Salons befindet sich die armselige Wohnung der Tandlerfamilie
Schlucker - Tandler hieB8 und heiBt man in Wien die Trddler, die
Altkleiderhéindler., Vater Schlucker ist ein richtiger armer Schluk-
ker; und wihrend oben im ersten Stock Verschwendung und tibermut
herrschen, hat sich hier zu ebener Frde die Not h#uslich einge -
richtet. (Die gleiche Nusikeinleitung wie zu Beginn untermalt

gang diskret die folgenden Worte). Und nun bitte ich Sie, meine
Damen und Herren, mir in dieses Haus zu folgen, Wir tretenaus
dem hellen Tageslicht, das iiber dem GHSchen liegt, durch ein klei-
nes Haustor .. Hoppla! Da ist's ja recht finster im Hausflur ..

Na Jja, Beleuchtung gibt's ja noch keine, untertags wenigstens ..
scheint aber dafiir umso lauter hergugehen (Die Musik ist bereits
nicht mehr h¥rbar, dafiir h¥rt men von Weitem (am Wikrophon I im
kleinen Raum) die Stimmen von Zuwaag und Phtszerkern, die Frau
Sepherl bedrtingen, gleichzeitig das falsche Singen der sechsjhh-
rigen Resi und (von Band) das Briillen des SHuglings. Alles wird
wihrend der nichsten Worte des Sprechers lauter und vernehmli-
cher) (Sprecher): Wollenw ir ein bisserl neugierig sein umd hor-
chen, ja? Ein riochtiges Stimmengewirr a-us der Wohnung zu ebener
Erd! Sepherl, die Frau Schluckers, inmitten der Schar ihrer Kin-
der, wird wohl wieéder einmal von ihren GlHubigern hart bedringt ..
Na .. 8ffnen wir einmal die Tire ... (Am Mikrophon I ist nun zu
horen: Kindergeschrei, das Weinen eines S¥uglinge, Plutserkern
und Zuwaag und dezu Frau Sepherls Beschwirungen): Aber, meine
Herren, ich bitt' Sie, meine Herrem .. (u.s.w.).
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Der Hirer wird durch diesen Anfang nicht nur mit dem Zeitdgolorit
vertraut gemacht und in die Handlung eingefilhrt, sondern es wer -
den such auf geschickte Weise die flir den deutschen Hdrer wichti-
genBrlduterungen "hineingeschmuggelt". Diese Rundfunkfessung wurde
auch in Deutschland ein groSer Erfolg: Finf deutsche Rundfunian -
stalten haben sie in ihr Progremm aufgenommen, wodurch der Beweis
erbracht ist, daB ein scheinbar so lokal gebundener Autdr wie
Nestroy iiberall zu spielen ist, wenn nur die richtigen Interpre-
ten am Werk sind. EFinen nicht unerheblichen Anteil am Gelingen

hat bei grtBeren Produktionen der Mann, dem die kidns tle -~
rische Gesamtleitung eanvertraut iét.D_urch
seine Mitarbeit am Manvs kript und bei derRegie ersetzt er die
fehlende Personalunion zwischen Bearbeiter und Regisseur, denen -.
er auch als fachménnischer Kritiker gzur Seite steht., Er trdgt die
letzte Verantwortung, und seine Aufgabe besteht daher darin, alle
Wirkungsfaktoren zu einer optimalen Gesamitwirkung zu vereinen.

Auch im "VERSCHWENDER" (1956; Gestaltung Dr. Otto Stein, Regie Dr.
0tto Ambros) wurdsn durch den subtilen Einsatz der Musik die heik-
len, mdrchenhaften Sgenen zu voller Wirkung gebracht: (Musik)
(Cheristane): Die Sonne sinkt, die Blumen neigen ihre H¥upter,
und meine Genien weinen still, weil sie mit mir die schtne Erde
meiden missen. (Wehmiitige Musik bis sum Schlu8) (Flottwell):.O
Cheristane, tbte mich! (Cheristane): Hab Dank fiir Deine siife Treu,
mein tesurer Erdenfreund. Ach kSnnt' ich meine Lieb' zu Dir in
aller Menschen H~ergen gieBen, ich wiirde reich getrdstet von Dir
giehen. Wes mich betriibt, ich darf es Dir nicht sagen, darf Dir
nicht unser kiinftig Loes enthilllen, doch kSinntest Du des Donners
Sprache und des Sturm Geh@ul versiehen, Du wiirdest Cheristane

un Dich klagen héren (Musik) Julius! Gedenke mein! (Plot twell):

0 Gott! LeB mich in meinem Schmers vergehn! (Die Musl k wird nach
léngerem ernstem Zwischenspiel allméhlich wieder fr¥hlich, dann
wird dae Lachen und Plaudern frihlicher Menschen, das Xlingen von
Glésern dagwischen hiér bar. - Chor): LaBt breusen im Becher den
perlenden Wein .. (u.s.w.)., = Solohe Sgenen sind le tztlich wohl
nur auf der HWirbiihne einwandfrei darsustellen, da der optieche
Eindruck nur desillusionierend wirkt. Ein anschaulichee Beispiel
flir die Wirkungsmglichkeiten der "verfremdeten” Musik bietet

das H¥rspiel "DIE INSEL MORO MAHO" von E. Wyndheim (1958; Regie:
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Otto Ambros, Musik: Pelix Schleiffeldzr). Die an sich recht be-
langlose Handlung spielt auf eirer Insel, auf der eine Forscher-
gruppe von Dolchwespen heimgesucht wird. Aufgebe der Regie war

es nun, das Unheimliche dieser riesigen Insek tenschwérme wirk -
gam zum Ausdruck zu bringen. Die iiberdimensionalen Insektenschwir-.
me wurden dabel nicht durch ein realistisches Ger#usch, sondern
durch "verfremdete" musikaliasche Fffekite angedeutet: ein von acht
Streichern gespieltes Tremolo wurde mit leichtem Hall sufgenommen,
wobel die Streicher dis TonhBhe so0 Hnderten, daf der Eindruck
eines ungewissen Schwirrens entstand. Zur Originalaeufnahme wurde
dann asynchron die gleiche Aufnahme zugespielt und der ganze Vor =
gang siebenmal mit leichtem Hall wiederholt. In der Endphase waren
die Streicherinetrumente nicht{ mehr gu erkennen. Es handelt sich
dabei um einen echten Verfremdungseffekt, da das Endprodukt weder
als Ger#usch nochels Musi k angesprochen werden kann, sondern nur
noch als inkommensurabler Katalysator auf die Fantasie wirkt. -

Die Musik bietet nahezu unerschépfliche Bﬁglichl'caitm gur Aus-
niitzung des gesamten askustischen Spielraumes, Man muB dabei gar
nicht bis zur "Verfremdung" der Musik gehen, wie das - allerdings
singuliire ~ Horspiel "CARMEN" von Otto Ambros (Regie: Otto Ambros,
Musik: Felix Schleiffelder; 1953) beweist, dae naoh Motiven der
gleichnemigen Novelle von Prosper Merimée gestaltet wurde. Der
Rahmen ist durch den Dailog zwischen Biset und dem Textdichter
Halevy gegeben, die auf der Suche nach einem neuen Opernlibretto
8ind, Halevy gelingt es dabei, Bizet fiir eine Novelle von Prosper
Merimée zu interessieren: (Halevy): Bin gewisser Don José, ein
Beske, begeht als junger Mensch einem Totechlag. Er muB aus Na-
verra, wo er gzu Hasuse ist, fort .. Eg bleibt ihm niochts iibrig,

als bei den Spaniern Soldat zu werden., Recht rasch bringt er es zum
Unteroffigier. Eines Tages hat er Wachdienst in $evilla., Daes Wachte
lokal, in welchem sich die Soldaten, die nicht gerade Pas ten stehen
miiseen und er, der Unteroffizier, sich aufhalten, ist gegentiiber

der groSen Tabakfabrik, Es ist Mittag, es ist heiB, die Soldaten
summen vor sich hin - - - (Uiberblendung, Man hi¥rt des verschlafe-
ne Summen der Wachsoldaten) Und schon sind wir mitten in der Hand-
lung und erleben das Schicksal der Carmen, des mit dem fassinie-
renden Realismus eines Films in unserer Pantasie abléuft, Die aus
der Oper"Carmen" bekannte Mueik wird deabei von alles opembhaften



Ballast befreit und wieder auf die urspriinglichen Formen guriick-
gefiihrt, die in diesem Horspiel di: Handlung illustrieren und
vorwdrtstreiben, wie z.B. der Bolero, der die Verfallenheit Josés
musikalisch unterstreicht. Die Musik iet hier als Handlungetréger
dergestalt eingesetzt, daf man beinahe von einem funkischen Musicel
sprechen kénnte. Als "Carmen Jones" wurde der Stoff jedoch schon
von Oscar Hemmerstein IT zu einem Musical gestaltet, -

Zusammenfassend kdnnen wir feststellen, daB die Musik im Hor -
gpiel einen wesentlichen Wirkungsfaktor darstellt. Sie: ermoglicht
die Ausniitzung des gesamten akustischen Spielraumes, "illustriert"
die Handlung und unterstiitzt vom Emotionellen her die Wirkung des
Wortes. Inadiquate oder funktionslose Musilk stdrt hingegen nur
den Ablauf der Handlung und beeintrﬂchtigt das Fantasieerlebnis.

Die permanente Sublimierung des rundfunkeigenen Hdrspiels stellte
gauch die reine Wor t re g ie va neue Aufgaben. Es geht
dabei nicht mehr um bloge Sinninterpretation eines Handlungege -
schehens, sondern man versucht in steigendem MaBe auch das Gei -
gtig-Seelische der hendelnden Personen durch die spezifischen
Mittel der Hbrbiilhne transparent zu mechen, In diesem Zusammenhang
ist vor allem ein Horspiel von Pritz Habeck "DER FREMDE JENSEITS
DES FPLUSSES" (19563 Regie: Erich Neuberg) zu erwihnen. Es geht
hier um die Frage, ob Vernunft und Logik taugliche Werkseuge

fir die Bewdltigung @ 1 1 e r TIebensbereiche seien und wie
der modzrne Nensch den Weg zum Transzendenten finden kénnte., -
Der Industrielle Dr. Mehring hat eine Tochter, die eich in 3inen
jungen Maler verliebt hat, der im Werk ihres Vaters Nachtportier
ist. Dr. Mehring ist gegen eine Verbindung der beiden jungen
Leute, weil er den Maler wegen seiner deatruktiven Ansichten
nicht gum Schwiegersohn haben mbchte., Durch finanzielle Zuwen-
dungen gelingt es Mehring, den Maler von der Ehe absuhslten, Die
Unterredung mit dem jungen Mann h#lt Mehring suf Band fest und
beweist dadurch seiner Tochter, def sie ihre Zuneigung einem Un-
wiirdigen geschenkt hat. Die Tetsachen geben Mehring recht: seine
Tochter entwickelt sioch zu einer jungen Dame, die sehr verniinf -
tig ist und fur Bohemienes keine Schwichen mehr hat. Aue dem Maler
wird ein vollkommen verniinftiger Zyniker, der in magischen Ténzen
seine Farben gegen die Leinwand spritat und dasbel asusgegeichnet ver-



dient. Bede sind mit ihrem Dasein zufrieden und geben zu, daf
Mehring sie vor einer riesigen Dummhei ¥ bewahrt habe. Dieser ist
jedoch nicht zufrieden, weil er unterdessen erkannt hat, "deB8 wir
{iber uns hinausgelangen sollen und dag das nicht méglich ist, weil
wir im Gef#ngnis von Vernuntt und Logik verharren. Weil die Beiden,
die ich so hart suf dies Tatsachen gestoBen habe, lange brauchen
werden, bis sie wieder den Kut zu ein wenig Unvernunft aufbrin -
gen werden. Ich durfte, ich muBte die Ehe verhindern. Die Liebe
meiner Tochter zu zerstdren, war ein Fehler. Vernunfi{ ist rich-
tig und notwendig fiir unser Alltagsleben; sie dort zu verneinen,
wire Scharletanerie. Aber in anderen Bezirken ist sie ein nutz -
loses Werkzeug und kann nur schaden." Mehring ist jedoch auch un-
terdessen einem Vorwurf nachgegangen, den der junge Bohemien in
einexr Unterredung gegen ihn erhoben hatte, daf némlich Mehring
gein Leben falsch eingerichtet habe, die FPirma sein Lebensinhalt,
sein Gott die Beschleunigung und er selbst leer sei, Seine Be -
mithungen fiihren ihn zunéchst auf viele Irrwege, lassen ihn aber
zu der Erkenntnis gelangen, daf jeder seinen Weg zur Transzcn -
denz suchen und finden kann: "Alle Menechen, die in ihren Gesich-
ten iiber diese Welt hinasusgelangt sind, ob sie nun Christen oder
Hindus waren, Englénder oder Chinesen, sie haben sich nichts vor-
gegaukelt und haben nicht gelogen. Was sie sshen, ist nicht nur
wahr, ist wirklich." - Als Rahmenhandlung dient ein Gespriéch gwi-
schen Mehring und dem lLandesgerichtsrat, dem Mehring seine Lebena=-
geschichte erzdhlt, um sich gegen einen Entmiindigungsantrag zu
wehren, den seine Verwandten, beunruhigt iiber seine Interessen-
verlagerung in metaphysische Bereiche,gestellt haben. Die Rahmen-
handlung wird in bekannter Weise durch Rilckblendungen unterbro -
chen, die erst die Bewdltigung der ungemein komplexen Aussage
gestatten, Besondere Beachtung verdient eine Montage, in der die
Begegnung Dr. Mehrings mit verschiedenen Wissensgebieten, mit
Philosophie und Religion gezeigt wird und in der uns die Enttéu-
schung des um Erkenntnis ringenden Menschen mit iiberwliltigender
Eindringlichkeit zu BewuBtsein kommt: (Mehying, im Gespriéich mit
dem Landesgerichtsrat): Ich habe mir erst den Uberblick dber den
gangen Pregekomplex verschafft und dann mit der Naturwissenschaft
begonnen. (f'berblendung. Musik begleitet die folgenden Worte, die
wehr rasch ung iiber Hall gesprochen werden) (Stimme ): .. und
wenn wir susltslich bedenken, def die Sumse der r Strich n gleich



igt der groB a Strich tau gleich etwa zehn hoch einundvierzig

gar keine Konstante ist, sondern lediglich des heutige Weltalter,
gemessen in der Elementarzeit tau, dann .. (Das Folgende ist be-
reits unversténdlich, da bereits Stimme 2 zu sprechen beginnt):
.. Gann erkennt man, daf die gesamte Ruheenergie n mal x Quadrat
des Weltelters zahlenmiBig dem Gesamtbetrag der potentiellen Gra-
vitationsenergie gleich ist, was une zu dem SchluB berechtigt ...
(nun wieder Stimme 1): ... konstituieren {iberhaupt erst die Raum-
Zeit, weshalb tlberhaupt von einer beharrenden Substanz gar nicht
gesprochen werden darf, es also keinen Stoff gibt und die Substan-
zen nur durch Wirkungsquaniten der Existenz angenommen ... (die
letzten Worte werden wieder durch Stimme 2 iiberblendet) die vier
Moordinaten x,y, 2 mit den Konstanten 2,i,t und die Wirkungsquan-
ten h. Das sind die Bestandteile unseres gesamten ... (Mehring,
normale Akustik, schreit verzweifelt): Halt! (Musik verklingt
langeam, gleichsam als "Nachhall" der Erlebnisse, die auf Mehring
wie ein Alptreum wirken) (Mehring): Das soll die Welt sd n, Herr
Professor! (Profeseor): Die Welt der Phyeik, die wissenschaft -
lich beweisbare Welt. (Mehring): Und diese oft phantastisch an-
mutenden Theorien sind wirklich beweisbar? (Professor): Vergessen
Sie die Atombombe nicht! Sie war ein sehr spilirbarer Beweis,
(Mehring): Splirbar und nicht gerade beruvhigend. (Professor): Bs
ist nicht der Zweck der Wissenschaft, uaes gu beruhigen, sondern
unsere Welt gu erkléren. (Mehring): Haben Sie sie erklért? (Pro-
fesmor): Nicht zur Giénge. Es iet uns gelungen, einen Tel 1 der
Phénomene gu erfassen. Und wenn Ihnen unsere Welt der Spiralne-
bel und Atomkerne unheimlich ist, kenn ich Thnen als Trost mitge-
ben, daB gerade die letzten Forschungen geseigt haben, dag wir
wahrscheinlich bereits an den Grenszen der reinen Naturwissems -
schaft angelangt sind, weshalb auch manche unserer fiihrenden
Minner Mystiker geworden sind. Denken 8ie nur an die¢ Telepathie,
denken Sie an die Heilungen durch den Glauben, denken Sie s die
indischen Jogis, das sind populéire Beispiele. Ich kinnte Ihnen
sogar aus meiner Wissenschaft noch schlagendere geben, aber sie
seigen methematische Kenntnisee voraus. Vielleicht beruhigt Sie
diese Tetsache. Mich beruhigt sie nicht., Die Welt iet dadurch nur
noch unheimlicher. (Mehring): Und die Philosophie? Kenn sie ... ?
(Professor): Die Philosophie ... (Wieder die gleiche beunruhigen-
de Musik wie beim eraten Teil der Montage, wieder die Stimmen tber



H.all) (Stimme 1): Im Sein des Seienden geschieht die Nichtung
des Nichts und gerade da .. (Stimme 2 iiberblendet Stimme 1): ..
also der Mensch ungeborgen ist in der rétselhaften Welt, er ge -
worffen ist in eine absurde Wirklichkeit und in dieser absurden
Wirklichkeit grenzenlos einsam .. (Uberblendung, Stimme 1): ..
weder durch Wissen noch durch den Glauben erfafbar. Wir konnen
keinen Sinn im Leben finden, denn das Lebhen ist .. (Uberblendung,
Stimme 2): .. einzige Moglichkeit, die Existenz zu erkléren liegt
als0o in dem was nicht zu planen und als Wunmsch geradezu widersin-
nig ist. Im Scheitern erst kann man dds Sein erfassens... (die
letzten Silben iiberschreit Mehring): Halt! -~ Von der Philosophie
fliichtet Mehring zur Religion. (Orgel klang. Das Folgende wird
wieder iberballt, jedoch in langsamer, getragener Weise gespro-
chen.) (Stimme 1): Und der Herr sprach: Der echlégt seinen Knecht,
daB er stirbt daran, soll bestraft werden. Bleibt der Xnecht aber
noch zwei Tage am Leben, so0ll er nicht bestraft werden, denn ...
(Uberblendung, Stimme 2): Gott besteht aus dem Vater, dem Sohn
und dem Heiligen Geist. Die drei Personen sind wesensgleich und
dcch nicht dasselbe, Sie siml drei und doch nur eins ... (fiver-
blendung, Stimme 1): .. und der Herr sprach: ich bin Dein Gott,
der die Misgetat der Védter hel msucht euf Kinder und Kindeskinder
bis ins dritte und vierte Glied ({'berblendung, Stimme 2): Denn
Maria ist nicht nur frel von der Erbsiinde geboren worden, sie

hat nicht nur unbefleckt Jesum Christum empfangen , sondern wurde
euch selbst unbefleckt empfangen, wie das letzte Dogma uns lehrt.
(Mehring, vergweifelt): Halt! (Trockene Akustik) Es ist einfach
guviel, was Sie da von uns verlangen, Herr Pfarrer, (Pfarrer):
Ich verlange nichts. (Mehring): Des Alte Testament ist sicher
eine beachtliche literarische Leistung, aber es bringt doch ein-
deutig bloB den primitiven Glauben eines Hirtenw lkes, (Pfarrer):
Es handelt eich um die Offenbarung, Herr Doktor. (Mehring): Und
warum soll ich glauben, d a8 Gott das geoffenbart hat? (Pfarrer): Sie
sollen gar nicht. Der Glaube ist eine Gnade. (Mehring): Ee gibt
Verfiilechungen, es gibt Widerspriiche ohne Zeahl in Ihrer Religion.
Ich kann @a nicht an Widerspriiche glauben, (Pfarrer): Bs kommt
auf den Glauben an, nicht auf scheinbdbare Widerepriiche, Schon der
hl, Augustinus hat gesagt: oredo quia absurdum. Ich glaube, weil
es widersinnig ist. (Mehring): Wir haben schon so msanches ge -
glaubt, und e# het sioh hinterher herawgestellt, daf eo falesch
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war,kritiklos zu glauben. Es kann und darf nicht gleichgiiltig
sein, woran wir gleuben. (Pfarrer): Nein, es muB der rechte Glaube
sein, (Mebring): Wie wollen Sie beweisen, daB Thr Glaube der rech-
te 1et? (Pfarrer): Es ist nicht Aufgabe der Religion, etwas zu be-
weisen, sondern den Menschen zu Gott zu fihren. (Mehring): Thre
Dogmen fiihren mich nicht zu Gott. (Pfarrer): Das ist nicht unsere
Schuld. Wohin eind Sie mit Ihrer Wiseenschaft gekommen? Wohin

mit Ihrer Philosophie? (Mehring): Wenn die anderen zu kei nem Er-
gebnis gelangen, ist das noch kein Grund, 4aB eine religidee Kon-
fession recht haben soll. (Pfarrer): Wie Sie meinen, Herr Doktar .
Aber es gibt Millionen Menschen, die durch uns den Frieden gefun-
den heben, (Mehring): Ichg ehdre nicht zu diesen Millionen. Und
ich welB, daB eine Menge Mitmenschen in meiner Lage sind."” -
Durch diese Montagen wird der Horer nicht nur vom Wort her mit
den Problemen vertraut gemacht, sondern er wird auch rein emotio-
nell in die Situation der handelnden Person versetzt, er sieht
die Probleme gleichsam mit den Auvugen Mehringe. Diese Wirkungen
sind wohl nur mit funkischen Mittén zu erreichen, und nur im
Rundfunk ist es méglich, in 62 Minuten eine derart essentielle
Aussage darstellerisch zu bewiltigen. Auch das faszinierende
Spiel der gleichwertigen Argumente, in denen sich die Relat vi-
tit unserer Erkenntnismdglichke ten spiegelt, wird durch die fun-
kieche Gestal tung wesentlich gesteigert. Dieses Hfrspiel ist je -
doch vor allem ein vichtungweisendes Beispiel fHir die unmittel-
bare dichterische Aussage zu Problemen der Gegenwart, die sich
der rundfunkeigenen Kunstform bedient. Allerdings hitte man noch
vor etwa finfzehn Jahren dem H¥rer ein sowohl thematisch als auch
regielich anspruchsvolles Horspiel wie dieses nicht gumuten kin-
nen, Die Hbrer haben sich unbewuBt an die funkischen Auedrucks-
formen gewthnt.

Im Zusammenhang mit der Darstellung des Geistig-Seelischen auf
dér HUrbilhne ist auch "L'ONORE" von Prans Hiesel (1958, Regie:
Jalius Pilip) zu nennen. Hier werden durch die subtile Anwendung
der fuakischen Nittd die Pantasieerlebnisee der gentralen Pigur
mit groSer Bindringlichkeit lebendig. Wir baben dieses Hrspiel
jedoch bereits an anderer Stelle ausfiihrlich besprochen (1/4)., -

Mit wenig Gléck wird heute suweilen suf der Sobsubithne versucht,
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die Technik der Hirbiihne sur Ergielung einer zweiten Ebene nacih-~
zuahmen, Diese Unsitte wurde von den Kellerbilhnen {Ubernommen,

wo des Tonband sus finanziellen Grilnden eine grofle Rolle spield
und wo der Zuschsuer das Unzulingliche gelassen hinnimmt, wenn nur
die Auffilhrung als Ganzes ein Ereignis ist. Was man den " Amateuren"
verzeihen kann, muB jedoch bei den subventionierten "Frofessicnaels"
mit anderen MaBstiben gemessen werden., Meist 1&B81 man irgendeinen
alten, ungul#nglichen Lautsprecher, dessen Verwendung jeder Pra -
terbudenbesi tzer scheuwen wirde, hinter der Bihne kridchzen (z.B.
bei Hombergs "Chinesischer Witwe" im Akademietheater),aund gelbst
das Burgtheater wear trotz s eines groBen technischen Aufwandes
nicht imstende, die¢ Stimme Talbots in der Lindtberg-Inszenierung
der "Jungfrau von Orleans" auch nur anndhernd irreal ertdnen zu
lassen, Man hatte eher den Eindruck, als ob Talbot unter d e Bahn-
hofsprecher der Bundesbahn gegangen wire. Die meisten Regisseure
konzentrieren ihre Aufmerksamkeit auf optische Details und ver -
nachléssigen die akuetischen Wirkuagsmittel - zum Schaden des
Gesamtteindrucks. Inszenierungen, bei denen alle Wirkungsmdgliche
keiten der modernen Eiihne voll ausgeniitzt werden,wie dies z.B.

bei "Donnerstag" der Fall war, sind leider viel zu selten. - Die
Erzielung einer zweiten Ebene durch Eingriffe in den Frequenzgang
ist ein spezifisches Wirkungsmittel der HOrbithne. Die Handhabung
des Effekitfilters, dessen Funktion wir ja bereits besprae hen ha-
ben, (vergl. II/2) erfordert jedoch ein subtiles Stilgefiihl, da
dieser Effekt sehr situationsebhiéngig ist und bei falscher An -
wendung nur l#cherlich wirkt. Andererseits wird durch diese Ein-
richtung erst das "Gespridch der Menschenseele mit sich selbst®
méglich, das iberzeugend nur enf der HOrbilhne dargestellt werden
kenn, wie dies z.B. in dem Horspiel "DIE ANDERE JEANNE" von Herwig
Hensen (1959; Regie: BErnst Schiénwiese) der Fall ist. Hemsen stellt
in seinem Stiick die Frage, was geschehen widre, wenn Johanna nicht
verbrannt, sondern gerettet worden wire, Von dieser Amm hme aus-
gehend versucht der Autor alle sich ergebenden Konflikte und die
gewaltige seelische Wandlung zu geetalten, die im Weeen dieser
"Jeanne" vor sich gehen., Die Gegeniiberstellung der beiden Seelen,
der kdémpferischen” und der “bewahreqden“ ist iiberzeugend wohl nur
im Bereich des Akustischen mpit den Mitte n der HSrbilhne mdglich. -

AbschlieBend wollen wir na h euf zwel Entwlcklungstendengen ein-
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gehen, die fiir die moéerne Funkgestaltung charaskteristisch sind.
%s hezndelt sich dabei um die Intensivierung des Epischen im Hir-
gpiel und um die Besirebungen zur Ausniitzung des geszesmien akustl.-
gchen Spilielraumes, Wenden wir une zundchst der Intensivierung des
Epiaschen zu. In letezter Zeit wird namentlich in Deutechland diese
Intensivierung 50 weit getrieben, daB men bei diesen "Horapielen”
gar nicht mehr von einer Handiung sprechen kann: die rerscnen er-
zahlen einander die Hendlungen anderer Personen, die im Stuiick
selbst gar nicht vorkommen, Es geschieht nichts, und auf jede aku-
atische Regie wird verzichtet. Sicher wirkt sich auch hier der fir
die Gegenwart charakteristische Verlust an "dramatischem Gefdlle”
aus, der in der allgemeinen Nivellierung:im Vexrachwinden des Be-
sonderen, des Individuellen und der sozielen Unterschiede sowis
in einer gewissen Gleichfirmigkeit der geistigen Grundhaliung
seine Ursachen hat. Da das Horspiel aber ein Zusammenwirken aller
funkischen Wirkungsfaktoren zur Voraussetzung hat, handelt es sich
nier um keine Horspiele, sondern um literarische PFehllelstungeu,
die mit der rundfunkeigenen Xunstform nichts mehr zu tun haben. -
Des Horspiel hat jedoch zweifellos epischen Grundcharakier, da

es ja auf der Nachricht basiert, wie wir an anderer Stelle be -
reits gezeigt haben. Eine Intensivierung des Epischen ist daher
berechtigt, solange sie nicht zu einer Ausschaliung der librigen
Wirkungsfaktoren fithrt. Fir die Funkregie 18t hier vor allem dexr
homogen in die Handlung eingebaute Sprecher wichtig, der im neu-
zeitlichen H8rspiel in dieser Form wieder verwendet wird, wie
dies %.B. in "BEGEGNUNG IM BALKANEXPRESS" von Wolfgang Wildes-
heimer (1958; Regie Herbert Fuchs) der Fall ist. Die Story die-
ses Horspiels konnte von Gregor von Rezzori stammen, denn es geh?
hier sehr “maghrebinisch" gzu. Es handelt sich um dle Erlebnisse
eines Mannes, der, wlie er selbst sagt, vonBeruf Kunstféalscher ist,
und der une mit der gleichen Unbefangenhd +, mit der er selnem
keineswege alltédglichen Beruf nachgeht, durch das ganze Horspiel
geleitet., Zwanglos geht die Erzédhlung in den Dialog und dieser
wieder in die Frzéhlung iiber, wobei freilich der Stil der Auf -
fihrung mit der Persbnlichkeit des Erzdhlers steht und fHllt, so
daB die Besetzung mit Viktor de Kowa als geradezu ideal bezeich-
net werden muB.

Wir haben bereits beli der Besprechung der theoretischen Grundla-

r
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gen der Funkregie festgestellt, dab nichy nur das Wort, sondern
such alke fibrigen skustischen Komponenten wirkungebestimmend sind,
Rundfunkideal werden deher egtets solche Inszenisruigen seén, in
denen dile sinngemidfB e Ausniizung des gesanten
akustischen Spielrauvmes resiislert wurde, Dle Voraussesitsungen
miissen dabei selbstverstsindlich schon vom Manuskript her gegeben
gein, weshalbd die Rundfunkfassung einer blofen Bearbeltung vorzu-
zienhen und die Perzonslunicn zwischen dem Gestalter des Manuskripts
und dem Regisseur wiinschenswert ist., Die Aufgabe der Regle besteht
ja nicht zuletzt darin, eine Atmosphidre zu erzeugen, awms der sich
der Zuhdrer "seine" Szene in dexr Pantasie schaffen kann; ein Ziel,
dgs dann am besten erreicht wird, wenn des Horspiel al s

G anszes eine kompakie "Strahlung® hat. In diesem Zusammenhsng
igt "KALKUTTA, 4. MAI" (19573 Rundfunkfassung und Regie: Dr. Alfred
Hartner), ein Horspiel m ch dem gleichnamigen Biihnenstilek von Lion
Fevchtwangeryzu nennen. Eins Randfligur des Stiickes, eir Schreiber,
der seine Memoiren dikitiers, bildet die Rahmenhandlung, die zur
Verdeutlichung des Geschehens, gzur Uberbrickung voan Zeitunterschie-
den und zur Anfihrung der SchaupliEtze dient, Die Hinrichtung des
¥aharadschas wird durch dumpfe Paukenschlige symbolisch angeleutet,
da sich dieser Vorgang auBerhalb der Szene abspielt und die Atmosphi-
re deminierend durch das Wort gestaltet wird. -~ Reallstisch wurde
das Gerzusch in dem Horspiel "UM DAS TAGLICHE OL® (1957; Regle '
AlPred Hertner) von Alfred Hartner eingesetzt. Es geht hier um
¢inen Anschlag auf® eine Pipeline. Das CGerdusch ist in diesem Fall
guch Handlungstriger, weshalb die Aufnahmen teilweise im Freien
gtattfanden., AuBenaufnahmen haben den Vorfel 1, daB der Beweguungs-
regie zahlreiche NMoglichkelten geboten sind., Da die Mitwlrkenden
von den Vorgingen nicht nur reden sondern sie auch gusfilhren, ist
es wesentlich leichter, die gewiinschte Atmosphére zZu erzielsu, so
daf auch eine geringere Anzahl von Proben ein besseres Resultat
liefert als dies im Studio der Fall wdre. Die AuBeninszenierungen
gewihren auch eine absolute Homogenitét des akustischen Gesamt-
eindrucks, da die Geriusche nicht auf einer anderen Ebene liegen
als das gesprochene Wa t. Wenn Gerdusche erforderiich sind, die
rioht am Aufnshmeort produziert werden kiénnen, dann werden diese
iiber einen 5o0-Watt-Lautsprecher im Freien ausgesirahlt und zuspm-
men mi‘t dem gesprochenen Wort aufgenommen, wodurch dle Hemogeni-
t8t des Klangbildes gewihrleistet ist. Disse Bemiihungen um ein



185
’ g

homogenes, iiberzeugendes Klangbild verdienen auch deshalb gripie
Beachtung, weil sehr viele Reglisseure heute die Anwendung des
naturalistischen Gerdusches auch dort vermeiden, wo dies durch

den Aussagegehalt geboten erscheint. Die Furchw, veraltet zu er
scheinen, fiithrt oft zu einer Verkiimmerung statt zu einer Verwe-
sentlichung des Gerdusches., Nicht immer iei es angebracht, d as
neturalistische Gerdusch durch musikalische Effekte mit Symbol-
funktionen zu erseizen, bei denen es sich noch dazu in der lehr-
zahl der Pdlle um funktionslose, billige und licherliche Tonfol-
gen handelt, die manchmal den Findruck e rweken, als ob.ein frem-
der Sender asuf der gleichen Frequenz das Progremm sidre. D°r "kiinst-
lerische" Tiefsinn der musikalischen Untermelungen erweist sich nur
zu oft als desillusionierender Stumpfsinn, der dag Horspiel in
geiner Wirkung nur beeintrich.igt. Die Musik ist im Tagesprogramm
mehr als hinlénglich vertireten. Im Horspiel iet sie nur denn am
Platz, wenn sie eine Punktion erfiillt, die durcha ndere Aus drucksmittel
nicht gleichwertig realisiert werden kann.

In dem H¥rspiel "DAS BILD D*S MENSCHEN" (1959; Regie: Alfred Hartner),
das nach dem gleichnamigen Biihnenstiick von Peter Lotar von Alfred
Hartner fir den Rundfunk gestaltet warde, werden Mu¢® k wd Gerdusch
neben dem Wort als autarke Triger der Aussage eingesetzt. Der HO-
rer gerdt bereits in den ersten drei MNinuten vollkommen in den
Bannkreis dsr Handlung, die im Gef#ngnis des Volksgerichtshofes
Berlin spielt: am 3. Februar 1945 wurde bei einem GroBangrif?f

auch der Volkegerichtshof zerstdrt und der berilichtigte Président
Freisler getBtet. Dieses #uBere Geschehen bildet den Hintergrund
fiir das Stiick, in dem Wollen und Schicksal der verhefteten Wider-
standskémpfer des 20, Juli 1944 gegeigt werden. Die Schattien einer
grauenhaften Vergangenheit werden le bendig, wenn der Gefdngniesgeiat-
liche zu Beginn des Stiickes erzdhlt: ".. Zch war im Begriffe, auws
meinem Amt davonzulaufen, Aber da kem eine neus Regierung. Alles
wurde anders. Auch fiir mich, Nun gab es manchmal bis 2u 30 Hinrich-
tungen an einem Tag, allein in unserem Geféngnis. Und dennoch kam
ich nicht mehr in Versuchung, ein bequemeres Am%t zu wihlen. Denn
die Minner und Framuen, dle ich jetzt auf ihrem letzten Gang zu bhe-
glelten hatte, sle starben fir ihre Uberzeugung, Diese Menschen
glaubten fiir uns alle zu sterben, flr unsere Zukunft. Ee kinnte
daher nich t unwichtig eein zu wissen, woflir sie gestorben eind.
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Fiir mich gind die vielen hundert Ndchte, da ich mit den Verurteil-
ten auf ihren Tod wartete, zZu eineyeinzigen geworden, zu d e r
letzten Nacht, 1in der das Bild des Menschen im letz-
ten Schein des Lebensg aufflammie." Und nun treten Gerdusch und Mu-
gik fiir kurze Zeit an die Stelle des Wortes und erfiillen den gesam-
ten akustiechen Spielreum: hallende Schritte in einem Gang werden
durch den Badenweiler Marsch iiberblendet und dieser miindet in das
Heulen der Luftschutzsirene., Das Gerduschw.ird nach wenigen Sekun-
den zuriickgenommen, und jetet erst erfolgt die Ansage des Stiicks,
Die Gerduschmontage gtellt in kiirzester Zeit und eindwinglicher
als dies mit Worten mdglich wire, die Vorausseizungen des folgen-
den Geschehens symbolisch dar: Gewalt und Wehnsinn, Sie stellt
aber auch den Hérer gleich in die konkrete Situation: Fliegeralarm
in einem Gefdngnis., Mit graienerregender Eindringlichkeit wwr de
auch die Panik unter den Hiftlingen, die wihrend des Angriffs in
ihren Zellen eingeschlossensind, akustisch dargestelli: in das Ge-
trommel. der Bingeschlossenen mischen sich die hallenden, undeut-
lichen Rufe "Aufmachen, aufmechen", die durch das dicke Ma erwerk
erstickt werden, wihrend von drauBen her das Heulen der Luftechutz-
sirenen die unabwendbare Gefahr verkiindet. In allen diesen Fidllen
iet das Gerdusch ale sutarker Triger der Aussage dem Wort nicht
nur gleichwertig, sondern sogar ilberlegen, d a das auf sich selbst
gestellte GerHusch durch des Fehlen des Optischen mit griBter Ein-
dringlichkeit auf das Vorstellungsvermigen des ZuhBrers wirkt, -

wir konnten zeigen, welche Viel falt an Ausdrucksmdglichkeiten der

. Funkregie zur Verfligung stehen: sie reichen von der "magischen
Hatﬂrlichkeit"44 bis gur subiilsten Verinnerlichung, bis zur Dar-
stellung des Geistig-Seelischen, Stets kommt es dabel aber auf die
sinngen ﬁ Be Auenfitzung des gesanmten
akustisochen Spielraumes an, die durch die
Art des Aussagegehaltes bestimmt wird. "Jede Kunet bestimmt nach
dem Inhalt ihre Formen und sie sind uvmso wechselnder, je unbegrens-
ter diese Kunstart iat."‘4
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IV. 2UR ENTWICKLUNG DER VERWANDTEN FORMEN DES HORSPIELES

Die Begriffeverwirrung auf dem Gebiet der verwandten Formen des
Horepiels ist selbst unter Rundfunkfachleuten groB. So kommt es
manchmal vor, daB besonders langlebige Sendereihen jedes Jahr
anders bezeichnet werden und einmal als HSrfolge, Horspiel oder
als Querschnitt in den Statistiken und Jahresberichten aufechei-
nen., Dies fihrt oft zu MiBverstiéndnissen, die zu vermeiden man
schon aus rein praktischen, innerbetrieblichen Griinden destrebti
sein aollte.

Im folgenden 80ll nun ein kurger Uberblick iiber die formale Ent-

wicklung der verwandten Formen des HOrspiels gegeben und der Ver-
such unternommen werden, 2zu klareh, fiir die Praxis geeigneten Be-
griffenzu gelangen,

Die Entwicklung der verwandten Formen des Horspiels begann bei
der alten RAVAG 1931. Drei Jahre spéter konnte men bereits von
zwei neuen Begriffen aprechan,1 und zwar handelte es sich um den
QUERSCHNITT und die HORFOLGE, Den Querschnitt bezeichnete Niichtern
als eine "Reihung von Gedicht und Prosa, um ein Thema geschaft,
mit der Untermalung der Musik."” Meist handelte es sich ume ine
literarische Sendung, in der Texte verschiedener Autoren durch
ein gemeinsames Thema verbunden wurden (513. "Ein Volk und seine
Stedt"). In der Horfolge sah man eire Darﬁietungaform "in der ein
Thema {iber Zeit und Or%t hinaus scheinbar ohne fortlaufende Hand -
lung, in Abwandlung dieses einen groBen Themas behandelt wird.”
Als Beispiele seien in diesem Zusammenhang die H8rfolgen "Sympho-
nie aus Osterreich", "Bollwerk und Mittler", "Rot-WeiB~-Rot =
Lied einer Fahne" sowie die einselnen Bundesléndern gewidmeten
Linderabende genannt, die der Pflege des Heimatgedankens und

der direkten oder indirekten politischen Propagande dienten. -
Daneben gab es noch das sogenannte HORBILD, Es handelte sich da-
bel um groB angelegte Reportagen, die zum Tei} life ("Eurzwellen-
auto”) aber such auf Tonfilme aufgenommen wurden und dem H8rer
ein "akustisches Bild" iibermittelten,

Bin weiteres Element der Begriffsverwirrung stellt das nament -

2



1ich bei deutechen Autoren beliebte HORWERK dar. Fiacher3 ver -
steht d#runter eine Montage in Verbindung mit einer Direkisen-
dung. Inhgltlich handelte es sich meist um politische Tendeng=
sendungen. 1949 begeichnet der gleiche Autor .als "Horwerk" die
-Summe éines Sachverhaltes oder eines Geschehens, nicht aber einen
deraus entwickelten Konflikt. Das HSrwerk sohligt die Briicke von
der Dramaturgie der Wirklichkeit zur Dramaturgie des huastwerkes,
in dem es zur Dichtung und Musik und zum schriftlicncu, sprechba-
ren Dokument noch den (auf Band aufgenommenen) Bericht gesellt.
Die HE rfolge Dbezeichnet Fischer ala ein Ergebnis der
Bemiihungen um die Auflockerung der Vortragsform. Sie schildert
allea,lwae durch Dokumente belegt ist (Geschichtsquellen, Dich~
tungen, Musiker, Dichter, Maler, Philosophen, Porscher, Staats-
ménner, Landschaften, Induetrien, das ILebene iner Stadt, ein grofes
Eraignia. lyrieche Themen) und ist somit eine Beleg-Montage, bei
der es auf die Auswahl, Bearbeitung und Ancr dnung der Belege in
Verbindung mit einem entsprechenden Rehmentext asnkommt. - Manche
Praktiker verstehen unter der Horfolge nichta als eine Folge von
Sandungen, aleo e-ine Sendereihe, die eus mehreren iiber einen be-
stimmten Zeitraum verteilten und durch eine gemeinsame Eigen -~
schaft gekennzeichneten Einzelsendungen besteht.

In den letzten Jehren ist eine funkische Porm entstanden, die
unter der Begeichnung "PEATURE" einen ebensn allgemein bekannten
wie unklaren Begriff darstellt. "Eulturfilmartige Sendungen
heifen bei dexr BBC features., Dieses Wort hat eine interessante
Geschichte. Die dramaturgische Abteilung der BBC zeigte sich in
Dingen der Rundfunktechnik von Anfang an fortschrittlich und ex-
perimentierfreudig. So war es ganz natiirlich, da8 man ihr die
Aufgabe ilbertrug, fiir Gelegenheiten wie Weihna chten und Sylvester
besondere Programme vorzubereiten, die a&les high spot-Programme
behandelt, das heiBft, in Presse~ und Rundfunkankiindigung besonders
herauageutellt (ge-featured) werden konnten. Dieses featured program
verlor im téglichen Sprachgebrauch schnell sein Endungs-d, und der
Name wurde in Ermangelung einee anderen bald auf die Gesamtheit
aller Seandungen susgedehnt, die sinen expefimentellen Charakter
trugen.”? - Menche sehen im feature ein "Zusammensetzspiel von
Wirklichkeitsimitation", bei der "Ausgesuchte Fakten und feuille-
toniag%gnggirasonders wirkungsvoll aufgemecht und auf Effekt redi-
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giert“4 werden. Schlieflich wird das feature auch als "Montage-
kunst par excellence" bezeichnet, weil es sichdebei um die "Her-
richtung einer Reportage oder Dichtung, das "making", die Uber -~
tragung, das in-Form-Bringen eines Inhel ts, das Machen einer Spe-
zialitb’.t“4 hendelt, - In der Praxis von Radio Wien wird das feature
als eine funkische Porm sufgefafit, deren Wesen im "Aufblédttern"
eines Ph#énomens, einer Situation, einer Persidmlichkeit, einer Ent=-
wicklung besteht, um diese Sachverhalte in allen ihren Schic hten
zeigen zu k¥nnen. Die eigentliche Wirkung wird durch die Art be-
stimmt, in der die verschiedenen Einheiten miteinandey verbunden
werden (Ambros).

Wir sehen, daB sich die eingelnen Formen in vielen Punkten {iber-
schneiden und daB mit der Vielfalt der Bezeichnungen und Interpre-
tationen niemandem gedient ist. Ee ist daher schon aus innerbetriebe
lichen Griinden (Programmstatietik!) besser, sich weniger, dafiir
aber klerer Begriffe zu bedienen. Als verwandte Formen des Hor-
spiels gelten demnach die HURFOI,GE und das FEATURE. Die H 8 r -
folge ist im wesentlichen als erweiterter, funkisch "illu-~
strierter" Bericht aufzufassen. Fin auf mehrere Stimmen verteil-
ter Vortrag kenn dabei durds Zitate, Musik und Gerdusch "illu-
getriert werden, die echte oder fiktive Reportage, aber auch kur-

ze Sgzenen kinnen diesen Bericht beleben; exysetzt gich dann in
diesen Elementen forti. Vom Horspiel unterscheidet sich die Hﬁr-
folge insofern, als sie nichi der freien Fantasie entspringt,
gsondern nur bereiis fesistehende Fakten in die geeignete funkische
Form bringt. Das kiinstlerische Moment ist hier also von sekundé-
rer Badeﬁ%nng. Wehrend bei der Htrfolge die funkischen Mittel
eingesetst werden, um gleichsam ein "Poriréi"™ des behandelten
Gegenstandes zu liefern, ist das f eature dadurch ge -
kenngeichnet, daB hier die funkischen Mittel angewendet werden,

un Probleme und Zusamme nhénge eina-
dringlich und HUbver zeugend dJdarzustellen,
Das feature schildert also nicht blo8 einen HuSeren Sachverhealt,
sondern seigt, was dahinter steckt. Dies wird durch eine raffi
nierte Mesaiktechnik erreicht, so daB man dee feature im wahrsten
Sinne des Wortes als "Montagekunst par excellence” (Alfred Andersch)
bezeichnen kann, Die Wirkungsmittel des feature sinmd grundsiitzlich
die gleichen wie beim wesensverwandten Hbrspigl; seine Wirkungs-



n¥glichkeiten aber s-4ind durch keine dramaturgischen Riicksich~
ten eingeschrdnkt: "Es ist nicht an eine Rolle, an eine Haupt -
gestalt, an eine durchzuziehende Fbene gebunden, es holt sich
alles heran, was es braucht, es wechselt die Szene, wo es nétig
ist, und nicht nur die Szene, sonderngeine Technik, wenn es er-
forderlich erscheint, um seine Anliegen mit Uberzeugungskraft
varzutragan.“4 Das feature verbindet somit kiinstlerisch-schop -
ferische Elemente mit der raffinierten Darstellungstechnik des
Journalisten, wobei es ganz besonderse darauf ankomamt, den Hrer
nicht nur verstandesm#fig sondern auch smotionell zu packen.
"Alle Fragen dec modernen Lebens mit ihren ungezshlten Verkniip-
fungen und VerHdstelungen sind das groBfe Feld der feature-Autoren,
Sie filhren uns unsere Welt unmifverstdadlich vor Chren, wenn sie
diese Montagekunst par excellence beherrsohen°4“



V__RUNDFUNK UND THEATE]

Wie wir bereits ausfilhrlich gexeigt haben, waren die Anfangs-
jahre des Rundfunks durch eine unkritische Uberuahme bereits
vorhandener Stoffe und Darbietungsformen gekennzeichnet. Wdhe
rend man- auf musl kalischen Gebiet den Stil des Konzertseales
nachahmte, beherrschte bhei den dramatischen Auffihrungen im
Rundfunk das Vorbild "Theater” das Feld. AllmAhlich wurde die
Befangenheilt in der Tradition iiberwunden, und s entsand das
mediumgerechte H.Orspiel: der Rum funk geht heute euf dem Ge-
biet der dramatischen Worisendungen seine eigenen Wege,

Es darf dabei allerdings nicht tibersehen werden, dal swischen
Rundfunk und Theater stets konkrete Wechselbezichungen Dbdestan-
den, u.zw., handelt es gich im wesentlichen um die Beschéaftigung
von Schauspielern Im Rundfunk, die direkte oder indirekie Sub -
ventionierung des Theaters,1 die Theateriibertragungen und die
Theatersendungen. Die mit der Beschiftigung der Schauspieler
zusammenhangenden Fragen haben wir bereits an anderer Stelle
(1I/4) ausfilhrlich behendelt, und auch auf die Mizenatenrolle
des Rundfunks sind wir bereits eingegangen (III), Vor 1938 zahl.
te die RAVAG jahrlich einen Betrag von S 41¢.000,~ an den Bun -
desschatz. Die Verteilung dieses Betrages war dem Einfluf der
RAVAG vollkommen entzogen und wurde vom Unterrichisministerium
vorgenommeno2 Dafiir erkldrten sich die Bundestheater bereit,
"eine Mehrlelstung filr eine Subventionierung in der Form zu
bieten, daB der RAVAG das Recht eingeriumt werden soll, mit

den kiinstlerischen Kriéfiten der Bundestheater im Studic der RAVAC
oder in einem sonst geeigneten Studio jdhrlich finf Opern, f#nf
Opernfragmente und fiinf Sprechstiicke zu bringen;" auch wurden
Riume der Bundestheater fiir Proben der RAVAG zur Verfligung ge-
atellto3 Im Zusammenhang mit der Subventionierung der Biihne
8ind such die Theateriibertragungen zu nennen. "1927 kam es be-
reite gu Simulten-fibertragungen von Auffijhrungen der Salzburger
Festspiele, wie sie in diesem Umfang in Furo pa zum erstenmel
durchgefiihrt wurdeno“4 In den folgenden Jahren konnte die RAVAG
der Pestspielhausgemeinde fiir die Bewilligung zur Ubertragung
durchechnittlich S 80.000 - 100.000,~ filxr jede Saison zur Ver -
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fiigung stellen."” - 1931 wurden mehrere life~-'bertragungen aus
verschiedenen Wiener Theatern durchgefihxt, 8o z.B. aus dem
Theater in dsr Josefatadt "Voruntersuchung" von Max Alsberg und
Otto Ernst H.esse, aus der Rengsigsancebiihne "Banditen im Frack”
von FPred H.eller und auve dem Volkstheater "Komparserie! von
Duschinsky. Diese Ubertragungen waren fir die Bihne von grofiem
Vorteil und gahen ibnen vielfach die Moglichkeit, iiber kritische
Zeiten hinwegzukommen, was letzten Fndes wleder dem an diesem
Theater engagierten Personal mugutekam,5 NWichtsdeatoweniger be-
gchwerte sich der ERilhnenverein bei der RAVAG, weil die Studio-~
suffiihrungen der Radiobiihne wegen dexr Theateriibertragungen eiun-
geschriénkt wurden. Obwohl mn bei der Auswebl auf geeignete
Texte Bedacht nahm., bewdhrten sich die Theateriibertragungen
nicht und men brachte sehr bald wieder susechlieBlich Studio-
auffiihrungen der Radiobilhne, -

Bereits in den eresten Jehven seines Bestehens informierte der
Rundfunkseine H.4drer iiber aktuelle Theaterereignisse, Ab Okto-
ber 1926 bringt die RAVAG unter dem Titel "Wiener Premieren®
zweimgl im Morat eine Theatervorschau. Diese Sendungen wurden
von Emil Kldger betreut, der damals Dozent fiir Theatergeschich~
te an der Wiener Staatsskademie fiir Musik und Darstellende Funst
war. Emil Klsger begriindete auvch die "gesprochene Schauspieler-
kritik", die ab 12, April 1931 zweimal im Monat mit Ausnahme

der Sommermonete gesendet wurde., Diese Sendungen hatien eine
Idnge von etwa 20 - 25 Minuten und wurden meistens Montag im
frithen Abendprogramn gebracht. Es handelte sich eigentlich wmehr
um Glossen als um Kritiken, Die Theaterkritik nahm danals im
Rundfunk im Hinblick auf die voriragefreudige Zeit einen wverhdlt-
nism¥Big kKleinen Raum ein, da men gich scheute, Schauspieler
offen zu kritisieren. Man befiirchtete Riickwirkungen auf ihre
Bereitschaft, bei den Auffiihrungen der Radioblihne mitguwirien.
Die gesprochene Schauspielkritik wurde spdter namentlich von

Dr. Moritz Scheyer (Taegblatt), Dr. Aloie Nagler ( deutschnationale
Presse) und Hans Brecka (Reichspes t) betreut.

1938 wurden die Schauspielkritilken im Rumlfunk eingestellt. Im
Februar 1940 bringt der Reichssender Wien eine neuve Sendereihe:
"Aug den Theatern Wiens." Zweck dieser Sendereihe war die Wek -
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kung der Neugier bzw. die Werbung fir die Bilhne und das Stiick,
weshalb man hier erstmalig auch Ausschnitte aus den Auffiihrungen
brachte., Der Leiter der Sendung besuchte die Generalprobe oder
Premiere und suchte die fiir die rein akustische Ubermittlung
geeignetste Szene aus. Am niichsten Abend wurde dann die Aufmahme
im Theater durchgefithrt: ein Aufnahmewagen mit Schneideapparas -
tur fuhr bei dem betreffenden Theater vor, und die gewdhlte Szene
wurde auf Schellfolien mitgeschnitten., Diese Ausschnitte wurden
gleichsam als Zitate in den Sendungen verwendet, deren Zweck
lediglich die wiirdigende Betrachtung des theatralisc%en Erel g-
nisses war, bei denen jedoch jede Kritik an Dichtung oder Dar-
stellern unterlsssen wurde. Theaterkritik im eigentlichen Sinne
war ja im Dritten Reich bekanntlich verboten: bereits 1936 hatte
Goebbels die Kritiker mundtot gemacht, um die vom Propagandemi -
nisterium gefdérderten Veranstal tungen und Kiinstler vor schlech -
ten Kritiken zu bewahren,

Seit 1947 brachte die literarische Abteilung der RAVAG regel-
m#Big Sendungen, die sich mit dem Theater beschidftigten. Hier
ist vor allem die Reihe "Blick auf die Biihne" zu nennen, Im
Dezember 1947 handelte es gich fast ausschlieflich um einen
Blick euf die Biihne wvon einst (Tyrolt, Laube, Geschichte des
Schdnbrunner SchloBtheaters, usw,) und war deann zunichst immer
einer aktuellen Einzelauffilhrung gewidmet. Im Rahmen dieser Sen-
dereihe scheint am 7. Jinner 1948 erstmalig die kritische Thea-
tersendung von Rudolf Weys "2Zwischen Galerie und Parkett" auf.
Zweimal im Monat wird hier dem Hirer ein fiktives Gesprich gzwi-
schen einem H errn Strips (dem Vertreter der jungen Generation)
und einem Herrn Dr. Stresser (d:m Vertreter der Hlteren Gene-
ration) geboten., Zur Debatte steht jedesmal eine aktuelle Auf -
filhrung aus dem Spielplan der Theater Wiens., Dieses fiktive Ge~
spréch fand immer in der Pause und am Heimweg beim Warten auf
die StraSenbahn statt und beleuchtete, Hhnlich wie dies heute

in dem Pilmgespriéch "Pro und Kontra" der Fall ist, die aktuellen
Theaterereignisse. Daneben gab es das "Wiener Premierenecho -
Unsere Punkkritik," gehalten von Oskar Maurus Fontana, Diese
Sendung wurde durchschnittlich ein- bis zweimal im Monat ge -
bracht, im Oktober 1949 wurde die Reihe "Zwischen Galerie und
Parkett” abgeldst durch eine neve Form der Theatersendung "Le-
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bendiges Theater, Wertung und Gestaltung", und im Oktober 1950
werden in der Sendung "Wiener Theater" nicht nur die Theaterer-
eignisse an sich zur Diskussion gestallt, sondern auch Interviews
mit Schauspielern geboten. Seit 1952 sind regelmiBig vier Sen -
dungen im Monat dem Wiener Theater und vier Sendungen dem Thea-
ter der Welt gewidmet. Im Sommer 1952 werden auch ersimalig
Sendungen unter dem Titel "Festlicher Theatersommer" gebracht.
Auf Wunsch Niichterns wurde im Oktober 1953 das "Wiener Premi-
erenecho" mit den Sendereihen "Wiener Theater" und "Theater der
Welt" vereinigt. Die neue Sendereihe hie8 nun "Vorhang auf"

und ist heute die repridsentative Theatersendung des Uster -
reichischen Rundfunks. Die Gestal tung und Leitung ist Dr.0tto
Ambros anvertraut; als Kritiker wirken Prof, Oskar Maurus
Fontena und Dr. Rudolf Weys. Von dem Gedanken ausgehend, daB
der Mensch von heute in seiner Freigeit nicht mehr so primir
und nicht mehr so eelbatverstindlich auf das Theater einge -
stellt sei, wie dies noch vor gwei oder dreli Gemerationen der
Fall war, versucht Dr., Otto Ambros im Rehmen dieser Sendereihe,
dem Theater eine lebendige Hilfe zu bieten, die es im Bewudt -
sein des Menschen von heute unaufhdrlich gegenwdrtig, vorhanden,
wirkeam erscheinen 1#B8t.' Die Sendung richtet sich allerdinge
schon durch ihre HuBere Aufmachung an einen Kreis von Menschen,
die bereits iiberdurchechnittlich flir das Theater interessiert
sind. Ihre Funktion iet alsc nicht so sehr darin zu sehen, daf
sle dem Theater neue Publikumskreise erschlieBt, sondern sie
besteht in einer lebendigen, unmittelbaren Information der Thea-
terfreunde. Diese Unmittelbarkeit wird nicht guletzt durch die
Biihnensufnahmen erreicht, die als Zitate in die Kritiken einge-~
baut werden und dem Hérer das Biilhnengeschehen und die Reaktion
des Premierenpublikums vermitteln. Aus budgetliren Griinden wer-
den die Biithnenaufnahmen durchwegs mit HuBerst geringem Auf -
wand durchgefilhrt; in der Mebrzahl der FHlle bedient man sich
handelsiliblicher Heimmagnetophone mit einer Bandgeschwindigkeit
ven 9,5 om/sec. Seit 1958 werden vom Verfasser theatergeschichte
lich wichtige Biihnenaufnshmen fiir das Institut filr Theaterwis-
senschaft archiviert, Hiebei ergab eich eine fiir beide Teile
duBerst wertvolle Zusammenarbeit swischen Theaterwissenachaft
und Rundfunkpraxis insofern, ale e¢# dadurch deam Verfasser mig-
lich war, die Qualitit der Aufnshmen stindig su koatrollieren
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und geeignete Verbesserungsvorschlége zu erstatten. Die Qualitit
der Theateraufnahmen wurde von der allen Anregungen gegeniiber
stets aufgeschlossenen Fechnischen Direktion von Radio Wien
stdndig verbessert, so daB sie heute als durchwegs einwandfrei
bezeichnet werden kamn., -

AbschlieBend sei nochbuf diz seit 1954 bestehende und suf eine
Anregung Dr. Friedrich Langers zuriickgehende Sendereihe "Aus
Burg und Oper" verwiesen, die von Heing Fischer-EKarwin betreut
wird und durch Interviews mit Prominenten dem Theatexfreund die
Welt der Blihne ine Haus bringt.
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1. Anmerkungen, Quellen, ILiteraturhinweise x)

20 Lo, G

= 1., Kotor, Ing. Oskar: Radic Hekaphon auf Welle 600 in: "Radio
Gsterreich", Festschrift 30 Jahre Rundfunk in Osterreich,
Seite 14,

2. Unger, Ludwig: Uber das Hirapiel. (Ms.)

3. Bert Silving absolvierte das Wiener Xonservetorium und galt
zu dleser %eit als gusgezeichneter Geiger und Imterprel na-
mentlich der Wiener Note. Auch sls Xomponist trat er hervor.
Das von ihm fiir seine Sendungen gesammelte Notenmaterial
bildete den Grundstock zum umfangreichen Notenarchiv der
RAVAG. 1938 emigrierte er nach New York und starb doxw
1048 im Alter wvon 6o Jehren, - Lit.: Sahliger, Das Quar-
tett Bert Silving, in: "Radio Wien", 25 Jahre tsterreichi-~
scher Fundfunk, Sonderheft, Seite 21.

-4, Vgil. Czeija, Oekars: Die Griindungsjahre der RAVAG., In: "Ra-
dio Wien", 25 Jehre gsterreichischer Rundfunk, Sonderheils,
e e ,

5. Pir den Sender Bisamberg waren jabrelange Vorarbeitfen noi-
wendig. In 140c Versuchen, die der FeldstZrkemessung zur
Ermittlung des ginstigeten Standortes dienten, legie der
Funkwagen, in dem dexr Versuchssendcr untergebracht war,
eine Strecke von 16.200 km zuriick. (Vgl. Pressckonferenz
vim 139103193: ).

6. Vgl. Bellac, Ing. Paul: "Rettet das Radic", In: "Dexr Tag”
vom 2.2.1924 bzw. "Radic Wien", 25 Jahre dsterreichischer
Rundfunk, Sonderheft, Seite 1o,

75 NWach 1934 zahlte die RAVAG an Steuern und Ahgahen 40,2 %
ihres Gesamtbudgeis. ~ 1937, ale die BAVAG noch mit den
letzten Zahlungen fiir den Bisambergsender belastet war
und auch suf Wunsch der Pegierung der technische Ausbau
groBziigig fortgesetzt wurde, belastete der Staat das Un-
ternehmen mit einer Sond=rabgebe ven 1 Million Schilling.-
Vegl. Czeija, Oskar: Die Griindungsjahre der RAVAG, a.a.0

8. Diese Verbesserungen wurden dadurch ergielt, daf der zoge-
nannte Kernvierer, dzs sind zwei durch einen Bleimantsl
begonders abgeschirmte Adernpasre, dis in der Kabel mitte
verlaufen, fiir die Rundfunkﬁbertragung herangeszogen wnr-
den. Durch Selbestinduktionsspulen (18 mH), - nach ihrenm
Frfindsr Pupinspulen genannt - die alle 2 km in die Lei-
tung geschaltet werden, konnte die "bertragung der héhs-
retl Prequenzen verbessert werden. Alle 75 km sorgt ein
Verstérkeramt filr dir richtige Entzerrung der Leitungen,
da sich bei der Kabelilbertragung dvrch die Abschirmun
ein starker Abfall der hohen Frequenzen (ca. 4o nF/km?

X/ Von den Autoren dem Verfasser zur Auswertung fiir die vorliegende
Arbeit iiberlassene Originalmanuskripie sind durch die Bezeichnung

'Ms.) gekennzeichnet.



ergibt. Der Freguenmverlauf war damsls zwischen 50 und
6.400 Hz gleichfdralg; heute ist es jedoch migiich, auch
iiber Xabel den gesamtern interessierenden Horbereich
(30-15.000 Hz) zu iibertrazen

9. Vgl, Bredow, Hans: Auws weinem Archiv. Heidelberg 1850,

10. Die Freguenziurve eineg ILautsprechers aus dieser 7Zeid
ist in "Radic Wien®, Weft 41/1853, Seite 25, abgmomlaet
Das System weist eine zusgeprizgte upltze bei Too Mz auf;
tiefe uné hobe Freguenzen “werden sehr verzerrt oder iiber-
haupt nicht wiedergegeben, der akustische Gesamteindruck
war grammophouahnllchrbirchern, Trotzdem finden sich in
den Annoncen dieser Zeit immer wieder Atteste nemhafter
Vusiker und Sdnger, in denen diese nicht genug den "bril-

Lo
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lanten, neturreinen Klang" der Lautsprecher loben kijnnen .,

11. Vgl., hiezu Ergebnisse dexr Horerbefragung in "Radio Wien",
Heft 6/1932, Seite 2.

12. Vgl. Czeija, Oskar: Die Gxindungsjahre der RAVAG a.a.C,

13. Gegen eine Rep ortage aus der Xapuzinergruft erhob Dr,
Josef Tuitpold Stewn, dcr Vertreter des Arbeiterradio-~
bundes, Protest mit der Zegriindung, daB sie "als monar-
chistische Propagenda gedeutet werden kinnte"., Gegen
Liszts Oradtorium "Die heilige Flisabeth" und seine Auf-
fithrung im Rundfunk wandte er sich mit der Begriindung,
daB dieses Werk im alten “sterreich anléflich des Namens-
tages der Feiserin traditionell anfgefiihrt wurde, (Vgl.
g%fzun sbericht des Radiobeirates in "Radio Wien", Heft
5/ 1631

14, Im Vai 19‘? entfielen von der Cesamtsendezeit (263 Hiur
den) auf Vor- und Fachmittagokonszerte 91, VLﬁsaudﬂha°
liche Vortrége 25, bunte und volikstiimliche Abende 23,5;
Symphonic?anfﬂ“tn 18,5; Sprachlurse 13, Operetten 12
Opern 11,53 Radiobiihne 11,5; Konzertakademie to 5, 1eich~
te Abend- und Tanzmusils 10, Operniibertragungen 9,5; Ein-
deretunds: 9, literarische Vorlesungen q,E: (hovm und Oxt=
gelmusik an Honntagvornitiazen 3.,; nueikwissenschaftli-

che Vortrige 5,5 uad Jugendbiibne 3 Stunden.
15. Vgl. Sitzungsbericht des Beirats vom 14, September 1923,
16. Vgl. "Radioc Wien®, Jjis®t 6/1932, Seite 2.
17. Vgl. "Radio Wien", 25 Jdehre Hsterveichischer Rundfunl,

Sonderheflt, Seite 52,

18, Anton Hawmik trat als Autor beliebier Volksstiicke in Lu-
scheinung; am bekanntesten ist "Uer verkaultes Grofvater’.

19, Vgl. "Radio Vien", 25 Jahre tsterreichischer Rundfunk,
Sonderheft, Seite T.

20 Tey 2o

1« Dora Miklcsich wal 'i“. e“ 2rpten Schanspielsrinnen, die
vor dem Witrophon gesta sar, Den Horern ist eie sus
ungezihlten iuffithrung en der Radiobihne und langjsghri -
gen aendﬂre1heu belkannt. Sie ist die Gattin Prof, Dr.
Hanga Niichterns
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10.

114

12.
13-

4,

Vgl. "Radio Wien", 25 Jahre Usterreichischer Rundfunk,
Sonderheft, Seite 15: "Ergtes Studio - erstes Ensemble”.

In diesem Gebiiude ist heute das Konservetorium der Stadi
Wien untergebracht.

Vgl. Sitzungsberieht des Beirates vom 14, September 1928,

Eine génaue Aufstellung {iber das Verh#linis zwischen
life- und Bandproduktion findet sich im betreffencen Ab-
schnitt.

Nach dem Physiker Fugen Reisz, einem Mitarbeiter Liebens,
benannt.

Unter Richtcharakteristik versteht man die Abh#ngigkei <
der vom Nikrophon abgegebenen Ton-Wechselspanhung von
der Einfellsrichtung und Prequenz der Schaliwellen -
Vgl. Ratheiser, Ing. L und Keclik, Anton F.: Elektron-
Kalender. Linz 1950, Seite 285.

Der Aufbau von Kondensatormikrophonen und ihre Funktion

sowie das lugarithmische VerhdltnismaB Dezibel (db) sind
im Abschnitt 1I., 2, ngher erliutert. Die praktische An-
wendung - und das gilt fiir alle hier beschriebenen Siu -
diceinrichtungen - wird jeweils im Abschnitt 4 behendels.

Die akustische Wiedergabe von Schallplatten wurde seit
1924 im Rundfunk angewendet, doch war dls Tongualitit
gelbst fiir die damaligen Verhilinisse so unzulanglich,
daB dieses Verfahren nur in seltenen Fidllen herangezogen
wurde, 80 z.B. beim Sender Innsbruck, der im Dezember
1926 in Betrieb genommen wurdes, aber erst nach zwei Mo~
naten aus leitungstechnischen Griinden von Wien sus regel-
miB8ig versorgt werden konnte. Das Ersatzprogremm wurde in
dieser Zeit varzugsweise von Schallplatten bestritten.

Darunter iet der Ausgleich des durch die Schallplattensuf-
nahme bedingten Abfalles der tiefen Frequenzen zu ver -
stehen. Wird dieser Ausgleich nicht vorgenommen, dann
klingt die Wiedergabe diinn, da dic Bésse im Vergleich

zu den {ibrigen Tdnen benachteiligt werden.

Effektverzerrer gestatten durch VerHinderungen der vom
Mikrophon gelieferten Frequenzkurve die Nachahmung ge-
wisser Klangcharakteristiken (z.B. des Telephons) bzw.
die Schaffung einer zweiten akustischen Ebene.

vgln II-, 2.

Die Politiker der damaligen Zeit bedienten sioh bereits
sehr ausgiebig des Rundfunks, fandes es jedoch damals
unter ihrer Wiirde, sich persdnlich in das Sendehaus zu
begeben,

Vgl. Czeija, Oskar: Tontrdger und ihre Entwicklung. In:
"Radio Usterreich", 30 Jehre Rundfunk in Usterreich,
Heft 37/1954, Seite 16.

zu I., 3.

:

Vgl. Eckert, Gerhard: Gestaltung eines literarischen Stofe
fes im Tonfilm und H¥rspiel, Berlin 1936, Seite 55.
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2. Vgl. Das Ho»spiel 1926. In: Hans DBredow, Ausmmeinem Ar- o
chiv 2.2.0,

3. Vgl. Bischoff, F.W.: Daaz litererische Problem im Rund -
funk. In: Hang Bredow -~ Aus meinem Archiv a.a, 0.

4. Vgl. Eckert, Gerhard: Horspiel und Schallfilm. Vom Wer-
den, Wesen und Zukunft ¢es Hbrspiels. Berlin 1939, In:
Reihe "Wort und Ton", Band 3.

5. Vgl. Niichtern iiber das literarische Programm 1932/33,
in: "Radio Wien", Heft 5/1932, Seite 1 ££f.

6. Vgl. "Radio Wien", Heft 2/1934, Seite 3.
7. Niichtern, Problem Horspiel - 5 Jahre HBrbﬁhneﬁ(Ms.T)
8, Wiichtern, Fin Jahrzehnt Radiobiihne (Ms.3)

9, Darunter ist das & priori fir den Rundfunk geschriebene
Hgrspiel zu verstehen.

10, Niichtern, (Ms.1) 2.2.0.

11. "Damit wurde der Versuch unternommen, Werke der Weltli-
teratur, die Sitten und Briuche anderer Vélker schildern
und in Beziehung zu bestimamten Featen des Jahres stehen,
anl8Blich dieser Tage aufzufiihren." (Beirat-Bericht vom
3. Nai 1928).

12. Niichtern, Radiobiihne und Auge (Ms.2).
13, Siehe Anhang.

14. Eine #hnliche Sendereihe, die wvon Radio CGraz betreut wird,
l3uft sgeit vielen Jahren mit grofenm Erfolg unter dem Titel
"Wer ist der Tater?"., Allerdings geht es nier darum, den
Detektiv im Horer herauszufordern. Versuche, die gelegent
lich die praktische Mitarbeit der Horer am Horspiel mach
dem Muster des "Fall Panicke" anregen und dariiber hinesus
indirekt{ das Interesse fiir juristische Probleme wecken,
wdren eine interessante Bereicherung des Programms. Es
miiBte dabei ja nicht “mmer um Kriminglfélle gehen, auch
eine fiktive Verhandlung vor dem Verkehrsrichter liecBe
sich eindrucksvoll gestalten,und nach dem Muaster "Fall
Panicke" wiirde das Interesse des Horers auf ein Gebiet
gelenkt werden, auf dem Unwissenheit todlich wirken kann,

15. Schwitzlke , Dr. Heinz: Ein Horsepielpreisausschreiben aus
dem Jahre 1927 (FPunde bei der UER). In: "Rundfunk wund
Fernsehen", Heft 12 /1959, Seite 41 ££.

16. Zitiert nach Schwitzke, Dr. Heinz a.a.0, - cgokg 1481
ilberédies eine vier Seiten lange Vorrede Zhnlichen Inhalts
gls Einleitung 2zu dem Hérspiel sprechen (Anm. des Ver -
fassera).

17. Dr. Heinz Schwitzke von der Hauptabteilung Horspiel des
NDR Hamburg sichtete das Materigl, das sich bei der UER
(Union Buropeenne de Radiodiffusi on) in Genf fand,

18, Bisner, Dr. Lotte und Priedrich, Heinz: Pilm Rundfunk,
Pernsehen. Frankfurt/M, 1958, Seite 163,

19. Zitiert nach Schwitzke, a.a2.0,, Seite 43,
20, Vgl. "Radio Wien", Heft 37/1929.



21.

22,

24

28,
29.

304
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Am 2.5.1958 wurden vom deutschen Fernsehen (SWF) FProben
aus "Leben in dieser Zeit" gesendet, wobei Exrich Kistner
und Eémund Wick einfithrende Wor te sprachen, Das hier an-
gefiihrte Zitat stamnt aus dieser Sendung, die vom Ver ~
fasser Piir sein Schaellarchiv aufgenommen wurde,

Schwitzke, Dr. Heinz. Aus der Prithzeit des Horspiels,
In: "Rundfunk uwnd Pernsehen” a.a.0., Seite 24,

Vgl. Beiratbericht vom 7o. Dezember 1931,

AuBerung Nichterns dem Verfasser gegeniiber.

Vgl. Das literarische Progreamm 1931/32 in: "Radic Wien",
Heft 3/1931.

In: Roda Roda, "Xrokodilstrinen”, Seite 212. (Musgewihlte
Werke, Berlin 193%3).

Schwitzke (a.a.0.) stellt bei der Besprechung des Hor-
spiels fest, daB der Verfasser nicht zu ermitieln wer.

Vgl. "Rundfunk und FPernsehen", a.a.0., Heft 1-2/1959,
Seite 49.

Vgl. "Radio Wien", Heft 11/1932, Seite 8.

Alfred Braun: Das erste Jahrzehnt im Berliner Vox-Haus, =«
In: "Rundfunk und Fernsehen®, a.a.0., Heft 1-2/1959,
Seite T1.

Die eingeklammerten Wor te wurden von Niichtern gestrichen,

Dieses Werk des bekannten deutschen Horspielautors wurde
mit dem Horspielpreis der Kriegsblinden 1953 ausgezeich-
net.

Wichtern iiber den Spielplan 193%4/35; Vgl. "Radioc Wien",
Heft 2/1934, Seite 3 ff.

zu L., 4.

1.
20

3.

4,
5.

6.

Vgl. Futscher, Arthur: Grundrifi der Theaterwissenschafy,
Minchen 1949, 2. Auflage, Seite 394 f£Ff,

Vgl. "Radio Wien", Heft 41/1948, Seite 3; "Radio Wien",
Heft 24/1951, Seite 3.

Als Beispiel sei eine in der "Kleinen Zeitung", Klagen -
furt, am 31.3.1959 erschienene Kritik einer fiir Mittwoch,
den 18.3%.1949, 22,10 Ubhr, 1. Programm, var gesehenen Sen-
dung angefiihrt, die entfallen ist: "Dann sei auch noch

die hiibsche Erzinlung “Der Apotheker" des Schwaben Albrecht

‘Goes am Mittwoch abend lobend hervar gehd en, weil sie in

ihrer herrlichen Kauzigkeit so gut in die Reihe 'CGutes
Wort zur guten Nacht' pafte,"

Vgl. "Radioc Wien", Nummer 49 vom 20.9.1925.

Vgl. "Literarisches Progremm 1936/37", in: "Radio Wien",
Heft 2/1936, Seite 1.

Nach Angaben von Kammerschauspieler Hermann Wawra sowie
nach Originalbriefen, die dem Verfasser von Prof. Dr.
Heinz Schulbaur zur PFinsichinahme zur Verfiigung gestellt
wurden.
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7. Vgl. "Mikrophon" (Magezin fir den Redi ohdrer, Herausgegeben
von der RAVAG) August 1934, Heft 7, Seite 27 ff.

8. Vgl. "Mikrophon" a.a.0., Oktober 1934, Heft 1, Seite 38 ff,

9. Niichtern, "Stinme, Rundfunkerziehung, Mikrophonnachwuchs"
(Ms.4), 1947.

0., Vgl, Nichtern iiber die Reihe "Das Experﬂ;ent" und "Junge
Truppe" in: "Radio Wien", Heft 5/1932.

11. Vgl. Thieberger, Richard: D=3 deutache Horspiel., Diss. Wien
1935, Seite 17.

12, Siehe Abschnitt I., 2, Studiotechnik.

13. Vgl. Othmar Biegler (Chefsprecher von Rasdio Wien) iiber die
Stimme im Rundfunk. In: "Rundfunkwoche", Folge 27/193%9,
Seite 8.

14, Vgl. E. Kurt Fischer: Der Rundfunk. Wesen und Wirkung.
Stuttgart 1949.

15. Unger, Lvdwig: Uber das Hérspiel (ls.)

16. Eine zwar kabarettistisch iibertriebene, aber als Karikatur
der damals bei allen Sendern iiblichen skustischen Regie
interessante Xurzszene ist "Im Senderaum"” von Karl Valentin.
Vgl. Karl Valentins Panoptilum, herausgegeben von Gerhard
Pallmann, Miinchen 19052, Seite 119 £f,

17. Vgl. "Radio Wien", Heft 26/1928.

18. Wichtern (Ms.1)

19, Niichtern (Ms.3)

20, Nidchtern. Das H@rspiel (Ms.5 nach 1945)

21. Wichtern. Rundfuvnkdichtung Radiobiithne (Me.7, 1947)
22. Nichtern. Die HOrblihne und ihr Weg (Ms.12, 1954).

o N R

1. An dieser Stelle sei erwidhnt, daB die hexiihmte Flatte mit
der Rede Schuschniggs, die mit den Yo ten "Gott schiltze
Usterreich!"” endet, ihr Zustandekommen dem Umstend zu verdasn-
ken hat, daB in diesen Tagen der Umzug von der Johannesgasse
ins Funkhaus noch nicht abgeschlossenwear. Ein Techniker,
der im Ronacherstudio Dienst hatte, htrte die Stimme Schusch~
niggs und schnitt ochne Auftrag die Rede auf einer Schallfclie
mit., Dags Pehlen des Anfangs der Rede ist auf die erwdhnten
Umsténde zurtickzufiihren.

2. Vgl, "Umbruch in der RAVAG" (Bericht des Betriebsingenieurs
Max Lange) in: "Das kleine Radioblatt" vom 14.3.1941J

3. Vgl. Czeija, Osecar: "Die Griindungsjahre der RAVAG" a.a.O.

4, Vgl. Hagemann, Walter: Publizietik im dritten Reich.
Hamburg 1948, Seite 44,

5. Hagemann, 8.2.0. Seite 46 f£f.

6. Vgl. Fischer, E. Kurt: Dramaturgie des Rundfunks. Heidel-
berg 1942.
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7. Vgl., Schreiber, Hans Joachim: Die geschichtliche Entwicklung
des Rundfunks in Bayern., 1922-1949. Diss, Minchen 1949,
Seite 169.

8. Nach Angaben von Herrn Intendant Karl Goritschan (Landes -
theater Innsbruck), der damals als Oberspielleiter am Wiener
Sender titig war (aus einem Brief an den Verfasser).

9. Guggenberger, Dr. Siegmund (Hffentlicher Verwalter fiir das
ssterreichische Rundfunkwesen nach 1945): “"Die RAVAG seit
1945" In: "Redic Wien" 25 Jahre Osterreichischer Rum funk,
Sonderheft, Seite 12.

10. Zur Illustration der damaligen Verhdltnisse sei e rwidhnt, daB
die Techniker, bevor sie an die Wiederherstellunggder techni=
schen Einrichtung gehen konnten, fast sémtliche R¥ume des
Funkhauses einer griindlichen Reinigung uaterziehen muBtens
Infernalischer Gestank erfilllte die Studios, da sie von der
Besatzungsmacht mit WCs verwechselt worden waren.

11. Vgl. "Bilanz eines Jahrzehnts"., Hreg.: Usterreichischer
Rundfunk - Technische Abteilung. Dezember 1957, Seite 4.

12, Vgl. "Bilenz eines Jahrzehnts" a.a 0. Seite 15 f£f.

2 IX.; 2.

1. Die Hallkeller wurden nicht zerstdrt, da sie sich im Haupt=-
haus befinden,

2. Diese Finrichtung ist eigentlich nichts anderes als die mo-
derne Porm des Schéfferschen Stoffzeltes, das im Parisien-
S8tudio der &l ten RAVAG zur akustischen Unterstiitzung der
Solisten verwendet wurde.

3. Vgl, "Radio Wien", Weft 32/1051, Seite 3.

4., Nach Schwitzke, Dr, FAeinz: "Aus der Werkstatt des Horspiels."
In: "Westermanns Monatshefte", Heft 10/1956.

5. Vgl. "Bilanz eines Jahrzehnts", as.2.0., Seite 28.

6. Wach Capek, Dr. Ing. Josef (Leiter der Abteilung Studiobau
der Ysterreichischen Rundfunke): Grundlagen der Studioteche
nik, 5. Vortrag, Seite 5 (Manuskript aus dem Archiv der Ab-
teilung fir Rundfunkforschung).

7. Nach "Siemens-Austria Technische Berichte" Heft 3/1953, Seite 3
(Hreg, Siemens & Halske GmbH., Wien).

8. Nach Capek, Grundlagen der Studiotechnik a.a.0., Seite 6.
9, Nach "Siemens-Austria Technische Berichte" a.a.0., Seite 4.

1lo. Vgl. Piala, Walter: Das dynamische Mikrophon und seine Ein-
schwingvorginge,.vergleich nmit demKondensatormikrophon. Dies, Wien
1954, Seite 1 ££f,

1%. Lit.s Capek, Grundlagen @er Studiotechnik. a.2.0., Seite 3 ff.

12, Dieser Grundsatz wird in der gesamten Studio~ und Ubertra -
gungstechnik angewandt.

13, Der Tellerrand iat zu diesem Zweck @Gurch 77 schwarze Striche
geteilt, die untereinander gleich weii entfernt sind. Werden
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diese Striche durch eine mit 50 Hz jJechselstrom betriebene
Glimmlampe beleuchtet, scheinen sie - unter der Voraussetzung,
dafl der Plattenteller mit 78 UpM rotiert - stillzustehen.
Stimmt die CGeschwindigkeit nicht, dann scheint die Teilung
nach links oder rechts auszuwandern, was auf zu schnellen

bzw. zu langsamen Lauf des Piattentellers hinweist. Auch bei
den Studiomagnetophonen ist zur Kontrolle der genauen Band -
geschwindigkeit eine gpezielle Umlenkrolle vorgesehen, die
einen Kegelstumpfmantel mit einer #hnlichen Einteilung trégt. -
Iit.: VWerrnkind, Die Glimmrohre und ihre Schal-tungen, Miinchen
1955, Seite 28 fT.

14. Wach Siemens-Unterlagen.

15. Pilr Normalplatten betréigt der Verrundungsradius der Saphir-
spitze 65, fir Tangspielplatten 25 Mikron. ¢

16. Der Tonabnehmer muB zur einwandfreien Abtastung nach oben
leicht nachgeben kénnen, da scnst die hohen Freguenzen ver-
klirrt wiedargegeben werden. - Literatur: Bergtold, Dr.Ing.
Fritz: Moderne Schallplattentechnik, 2., Auflage, Miinchen 1959,

17. Bergtold: Moderne Schallplattentechnik a.e,0.
18. Vgl. "Siemens-Austria Technische Berichte” a.a 0., Seite 14.

19. Die Funktion eines Flachbahnreglers ist grundsdtzlich die
gleiche wlie die des Potentiometers, das als Lax tstdrkeregler
in Radioapparaten verwendet wird. Beim Potentiometer stellt
eine Xohlebahn einen ohmschen Wiederstand dar, der iiber einen
Schleifer abgegriffen und daher vergrtfert -der verkleinert
wird, wodurch eine Verringerung cder VergridBerung der Laut -
stdrke hervorgerufen wird. Der Flachbahnregler ist nichts an-
deres als eine technisch optimal ausgefiihrie Form eines lLeut-
stirkereglers, Der Wiederstand ist nicht durch eine Kohlebahn
dargeestellt, sondern durch eine Reihe vonFEingelwiderstdnden,
die iiber getrenute Xontekle durch einen Schieber abgegriffen
werden, wodurch sich nicht nur ein gleichmifliger Gang sondern
auch eine grofe Widerstandsfestigkeit gegen Verschleif erzie-
len 188t. Im praktischen Betrieb 1&8t% sich der Flachbahnreg-
ler nicht nivr bequemer & & ein Rundregler bedienen, sondern
ermdglicht auch das gleichzeitige Ausblenden mehrerer Regler
mit einer Hand.

20. 2.,B. Dr. Franz Josef Engecl.

21, Crews, Albert: Redio Production Directing, New York 1944,
Seite 104 ~ Fiir den hier zitierten Literaturhinweis ist der
Verfasser Herrn Hans Friedmann von der Abteilung fiir Rund -
funkforschung zu Dank verpflichtet.

22, Die Erlaubnis kinnte jedem einzelnen Regisseur auf Wunsch
erteilt werden, wobei die technische Direktion des Hauses
igretZustimmung von der Ablegung einer Friifung abhingig machen

nnte,

23, Vgl. "Radio Uaterreich", Heft 31/1958, Seite 37.
24. Lit.: Saic, P.C.: Flektroakustik. Wien 1952,

25. Lit.: "Siemens-Austria, Mechnische Berichte" a.a.0., Seite
23. - Die Punktionsweiee beruht, genz allgemein gesprochen,
darauf, daf entsprechend dimensionierte Kondensatoren, die
in einen Tonfrequenzweg geschaltet werd:n, niocht fiir alle
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Tonfreguenzen den gleichen Widerstand besitzen., So ktnnen
bei entsprechender Dimensionieruag die hohen und mittleren
Tone nahezu ungeschwicht, die tiefen jedoch sterk geschwécht
tibertragenw erden. Durch geeignete ¥ombination mit R~ und
I-Gliedern (Widerstinden und Spulen) léRt sich daher jedex
gewinschte Tonbereich unterdricken, wodurch andere Tonberei-
che angehoben erscheinen.

26, Wach "Siemens-Ausiria Technische Berichite" a.a. 0., Seite 9
und Capek, Grundlagen der Studiotechnik 6, a.a.0., Seite 1 fT.

27. Lit.: Krones, Dr., P. Die magnetische Schallaufzeichnung. In;
Theorie und Praxis, 2. Aufiage Wien 1952, Seite 17 £f.

28, Vgl. Krones e.a.0., Seite 7 ff. %
29. Vgl. Krones a.,a8.0., Seite 143 f£f.
50. Vgl. Xrones a.a.0., Seite 145 ff.

31. Vgl. Junghans, Ing. Wolfgang: Magnetbandspielerpraxis.
Minchen 1956,

%2. Brier, Daniel: Drameiurgie und Regle des Rundfunks uniexr
Beriicksichtigung der Bihne und des Films, Diss., Wien 1952, -
Es heiflt dort auf Seite 21: "Das Band wird durch die im
Rhythmue der Sgrechstrome entetehenden magnetischen FiuBén..
derungen des Aufnghre kopfes magnetisiert, d.i. mit M e g -

netitspiénen beschossen, die mi%
freiem Auge natiirlich nicht
sicechtd»ar, noch mi % d exr bploBen
Ha n @ wegwischbarwr s ind , * - 1Ist ¢s nicht
ergstaunlich, welch 2in Mengel an Sachkeantnis selbst bei
Teuten "vom Bau" - Brier hatte langjéhrige Rundfunkpraxis -

nitunter anzutreffen igt?
3%, Vgl. Krones a.a.0., Seite 92,
34, Vgl, Junghans, a.2.0., Seite 42.

35. Die urspriingliche CGeschwindigkeit von 77 em/sec wurde mit
Riicksicht auf den internationalen Bandaustausch auf 76,2 cm/sec
verringert, da dies 30 Zcll entspricht. - Cbwoehl der inte -
regsierende Horbereich (30 ~ 15.000 Hz) auch bei Geschwindig-
keiten von 19,05 und neuderdings auch bei 9,5 cm/sec aufge-
zeichnet werden kann, geht man aus Griinden der Betriebssicher-
heit fiir Studiozwecke nicht unter 38,1 cm/sec, da sonst die
strengen Anforderungen, die an diese Gerdte gestellt werden,
nicht erfiillbar waren. Bei kleineren Geschwindigkeiten muB
das Band in sehr engen Hohenfiihrungen laufen, da auch kleine
Auf- und Abwirtsbewegungen vor dem Xopf (seitliches Spiel
des Bandes) die Aufzeichnung hoher Freguenzen unmdglich ma-
chen. Auflerdem werden fehlerhafte Stellen nicht mehr "ge -
schluckt", sondern treten deutlich hervor; ein axskter Schnitt
ist ebenfalls nicht mehr moglich. Weiters wird Jjede Abweichung
der Kepfstellung vom Sollwert (Spaltschiefstellungseffekt)
tberkgitisch und wiirde beim Abspielen auf anderen Gerdten zu
einer stumpfen Wiedergabe fiihren. Dies ist der hdufigste Grund
dafiir, daB die auf Heimgeriten gemachten Aufnahmen oft auf den
Geridten anderer Amateure eine unbefriedigende Wiedergabe der
Hbhen zei gen.

36. Im Gegensatz zu den Heimgerdten, wo aus Griinden der Wirt -
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gchaftlichkeit fir eine Aufnahme nur die hsl be Bandbreite
gnaggeniitzy wird, wird von Studiogeridten die ganze Randbreite
(6,25 mm) bespiel®, was avler sinem Gewinn an Dynamik vor
allen eiae wesentliche Vergriferung der Betriebdbassicherheit

mis sich bringw,

S

« Vgl, Hagemann, Walt a.8.0,, Seite 76.
s

ot
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-
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a
a

2. Die Zeilschrift "Radio Wien" wurde im April 1938 mit der
"Radiowoche”, einem als Fachmeitschrift getarnten Organ
der Osterreichischen Illegalen fusioniert; die ne Zeite
achyift fir den Wiener Sendebereich hieB nun "RundYunkwoche.”

-

« Vgl. "Rundfunkwoche" wvom %0.4,797, Seite 8.

E

-

4. Vgl, Iit.s Prof. Th, LITT
Jie Stellung der Geisteswissenschafien im nationalsoziali-
stischen Steat. Leipzig 19335, Seite 13,

5. Vgl. "Dichter zum Hérspiel" in: Eckert, Dr. Gerhard, Hér -
spiel und Schallfilm. Von Werden, Wesen und Zukunft des Hior~
spiels. - Reihe "Wort und Ton", Band 3, Berlin 1939,

6. Vgl. Eckert, Gerhard: Der Rund funk sls Fihrungemittel.

7. Vgl, Martini, Pritzs Deutsche Literaturgegschichte von den An-
fangen . -bis zur CGegenwart, 6. Auflage, Stuittgert 1955, Seite 583,

8. Vgl. Mann, Heinrich: Der Untertan. Leipzig 1918, Seite 9.

9. Tucholsky, Kurt: Zwischen Gestern und Mar gen, Hamburg 1952,
Seite 142,

10, Zitiert nach Hofer, Walter: Der Nationsl sozislismus. Doku-
mente 1933 -~ 45. PFrankfurt 1957, Seite 4,

11. Vgl., Bckert, Gerhard: Der Rundfunk als PFihrungsmittel a.a 0.

12, Vgl. Waenderscheck, Dr, Hermanns Deutsche Dramatik der Gegen -
wart, Berlin - (Zwischen 1938 und 1945 erschienen; Anm.d.V.),
Seite 8.

13, Newes Wiener Tagblatt vom 24,3.1942,

14. Willil Forst Uiber sein Filmschaffen im Rahmen der Sendereihe
"Die internationale Radiouniversitidt" (zitiert nach einer
Tonbandeufnahme gus dem Archiv des Verfassers).

15. Neues Wiener Tagblatt vom 5.1.7941.
16. Neues Wiener Tagblatt vom 20.8.1943, Seite 3.
17. Neuigkeits-Welt-Blatt, 20.8.1943%, Seite 3,

zu IT., 4,

1. Goritschan, Karl: Brief an den Verfasser.

2. Vgl. Deutsches Biihnenjahrbuch 1940 f7£.

3. Vgl. Eckert, Gerhard: Horspiel und Schallfilm, 2.a.0.
4. Wanderscheck, a.a.0., Seite 8.
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, Vgl Fischer, E. Turi, Dramaturgie des Rundfanka. Heidel-

herg 1942, Seite bo PT.

g IXII.

104

12,

13

14,

15.

16.
17.

18.
19.
20.
21.
22,

23'

. Niichtern: "25 Jahre deutscher Fundfunk” (1948 Ns.11).
. Vgl. "Radio Wien", Heft 4/104

16, Seite 4.

Unter '"Programmtechnik" ist im weiteren Sinn die Summe gller
Mafinahmen zu verstehen, die mit der Terminerstellung des
Fundfunkprogramnes zusammenrhdngen, Im wesentlichen handelt
es8 slch um die EKgordinierung des Charakiers, dexr Dauer und
des Zeitpunktes der Darbietung mit dem Ziel einer yoptimalen
Gesamtwirkung der genannten Faktoren.

Unter "Haupitsendezeit" sind jene Zeitabschnitte im Tages -
programm zu versitehen, die dic groBite HOorerdichie aufweizen.
Fir das HOrapiel handelt es sich im apeziellen um die Zeit
zwischen 19,30 und 23 Uhr,

Aus einer Untersuchung iiber die Frogrammsirukiur europzlischer
Rundfunkanatalten, die von dexr Abteilung fiir Rundfunkfor -
schung des Usterreichischen Rundfunks im Herbst 1959 durch-
gefilnrt wurde.

Nach Unterlagen der Abteilung fiir Rundfunkforschung.
Nlichtern: "Rundfunk - Dichtung - Radiobiihne" [Ms.7, Juni 1947).
Niichtern: "Wort und Regie im Rundfunk" (Mai 1949, Ms.lc.

. Niichtern: "Die Horblihne und ihr Weg" (1954, Ms.12).

fugerung dem Verfasser gegeniiber.

Nach Aﬁgaben des ehemaligen Intendanten von Radio Wien,
Dr., Skgmund Guggenberger.

Nach Angaben des Leiters der Produktionsgruppe ILiterstur,
Dr. Otto Stein,

Nach Angaben des administrativen Teiters der Produktions-
gruppe Literatur, Hans Fischer.

Vgl. Hagemann, Walter: "Fernhdren und Fernsehen", Heidel~
berg 1954.

Vgl. Rohracher: "Einfiihrung in die Psychologie¥X 6. Auflage,
Wien 1958, Seite 481.

Rohracher a.a.0., Seite 482.

Eckert, Gerhard: "Gestaltung eines literarischen Stoffes
in Tonfilm und Horspiel." Beriin 1936.

Alfred Braun: "Das Horspiel". In: Bredow, "Aus meinem Archiv".
Ponge, Hermann: Das Hdérspiel. Stuttgart -

Kolb, Richard: Das Horcskop des Horspiels. Berlin 1932,
Paasbind, Tranz: Drematurgie des Horspiels. Ziirich 1943,
Pischer, E, Xurt: Dramaturgie des Rundfunks, Heidelberg 1942.

Fischer, E. Kurt: Der Ruadfunk, Wesen und Wirkung.
Jtuttgart 1949.
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Miller, Gotitfried: Dramaturgie des Thesaters, des Horspiels

und des Pilms. Viirzburg 1554, 6. Auflage.

Futscher, Arshur: Grundrif der Theaterwissenschaft, 2. Auflage.
Minchen 1949,

Schwitzke , HWeinz: "ius der Werketaty des Horspiels! In: Wester-
manng iona tshefte, Heft 10,/1956.

Rossel-Majdan, DDDr., Farl: Der Rundfunk, Vorgeschichte und
Wesen. Bine kuliturwissenschaftliche Uniersuchung. Wien 1953,
Seite 142,

Iunzer-Ergert: Repertorium der ges
/109

D

miten Zeitungawissenachaft.

Vgl, SWP-Pressedienst, Polge 16/1056, Blatt 7 (Hrsg. Abitei-
lung Presce und Information des Siudwestfunks, Baden~Baden).

Vgl. Binder, Ewald G.: Zur Entwicklung des amerikanischen
Musicals. In: "Maske und Kothurn', Heft VI/3, 1960.

Nech PFischer, Der Rund funk, Wesen und Wirkung a.a.0.

Vgl. “"Das Horspiel und seine Horer", Eine Studie iiber Bin- ¥
stellung und Verhal ten der Rundfunkhdrer sum Hirspiel. Hrsz.
NWDR - Horerforschung, 1955.

Die Testergebnisse bestitigen hier eine Exkennitnis, su der
Rosgel-lMajdan bereits in geiner Untersuchung “Der Rundfunk?

(2.8.0.) gekommen ist: "Exekt gedacht, kann der Rundfunk
unmittelbar nur den Iantellekt anspyrechen®,

1953 wurde bel Radio Wien einzs experimentelle Sendereihe

unter dem Titel "Theater dsr Weli -~ Die Jugend wihlit aus"
eingefiihrt. Der Rundfunk kam in die Schulen, uné es wurden
jeweils zehn Mittel-, Cewerbe~ oder Hauptschiiler dbefragt,
welche Stiicke aus der Theaterliteratur sie gerns im Rundfunk
horen wiirden. Der uvnmittelbare Anlaf war die Taisache, daB

die "Jugendbiihne", ein spesieller Termin am Nachmitteg, kein
Echo gefunden hatte. Es geleng swar, mit der Jugend ins Gesprdch
zu kommen, und man gewann brauchbare Anrvegungen fiir die Spiel-
plangestaltung; trotzdem izt diese Methode als Davereinrich-
tung abzulehnen: es igt{ nicht Sache dea Rundfunks, bei dem
Hrer Sticktitel zu erfragen. Die spezielle Spielplangestaliung
kann nicht vom Horer auvsgehen. Befragungen kdnnen nur die gei-
atige "outline" fiir die Programmgestaltung liefern, kdnnen

sie jedcch nicht ersetzen. Auvlerdem wurde gerade fur die
minderwertigete Horergruppe, die Schuljugend, die wegen ih-
rer geringen geistigen Reife nach den Testergebnissen am
wenigsten fiir die Horbllhne geeignet ist, ein relativ hoher
Aufwand getrieben. Der Rundifunk ist kein Reizender in Kultur-
artikeln und hat es nicht ndtig, einzelnen H¥rergruppen nach-
zulaufen, um mit diesen Leuten doch noch "ins Geschif " zu
kommen, Die Darbietungen des Rundfunks sind heute jedem prak-
tisch kostenlos zugdnglich, so daB auch die Jugend jederzeit
an dem Gebotenen teilnehmen kann, SchlieBlich ist die Hor -
biihne auch kein "Schulfunk nach Bedarf", und jede iiber das
unumgéinglich notwendige Maf hinausgehende AAdapiierung von
Theaterstiicken schadet letzten Endes dem rundfunkeigenen Hor-
spiel, desgen Pflege und Verfeinerung das oberste Gebot je-
der wirklich verantwortungsbewuBten und sachgerechten Spiel-
piangestaltung ist,
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TEl, Beininger YVoberts lstaphysik dsy Yirklichkeit, Wisen
1947, Seite 12,
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vgl, "Des Ghravigl vnd seine Hhrer! a.e.0., Dedde Go.
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Biibne, im Film oder im Rundf geniBigt und newitral begiant
end erat im Binels sn Spaunyvag gewiant®,

¥9le Ro Ftolberg "Die Regienzoistentin im Rtnéfenlk® In:
"Padio Fien", Helt 535/1947, Seite 4.

=

Tiehtern: "lassiker im Rundfunk®" Tas "Radio Wien, Hefd 4/1948
Seite B, i
Zitiert nach einer Bandaufinghiiec aus Gen Areliliv des Verfrassrsy
Vel. Frigice, Gexds ME wm liGrepiel?, Ins Handbuch des
deutschen nondfunics, fvsg, Hens-Joachim Yeilnbrenuey. Heldel-
berg 1939, Ieite 154 uwad 155,

IV

Tgl, Gzeija Oskay: Trobleme des Usterreichischen Rundfuanics,

(Vortrag, gehalten am 2], Hovember 1933 im Hittleren Eongoert-
hausssal. ~ Sonderdruclk),

Vazl. "Bedio Wien", Heft 1/1934.

Tgl, Fischer, B, Turt, Draw:turgie des Rundfunlks und
Der Rundfunl, ¥esen uné Wiriung a.a O,

Zitiert rocoh Tute Besch: "feserkungen zum feature” In; Rund-
Punk ond Fernsehen, Haft 1/1955, Seite 94 fLL.

vel. Hagemann, Perphizen und Fernsehen e.8.0., Seite T2%4

Ti diesen Zusammenhang sei srwilintg, A28 auch durch die Spiel-
nlangestaltuag dor Radiobiihne eine indirekte Subventionierung
Gcr Pheater susgeldst wusrde, 3o findst sich in "Radlo Wien"
vca 5, Deszember 1927 folgendes Hotims "anléflich des Staatefei-
ertages hat éle RAVAG Schiller's "Wilhelm Tell® unter Mitwire
Ttung  herverragender Yrafte des Turgtheaters in eigenex Regle
sur Luffilhrung zebracht, Hinen Mag spiier war die Ahelll_Nach-
aittegsvorstellung im Bvrgtheater zur Ginse ausverkauft. Pa
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gonst die Klassiker-Vorstellungen selten einen so gzahlreichen
Beauch aufweisen, diirfte wohl die vorhergehende Radioauffilh -
rung in diesem Fall such wesentlich mitgewirkt haben." - In
Heft 2/19%6 wird festmgestellt, daf die Auffithrung von Philipp
E afners "Hans Wursi und Crispin" im Rahmen einer Faschings -
veranstaltung der Radiobiihne eine Reihe ausverkaufter Vorstel-
ijungen des gleichen Stilickes am Volkstheater, am Reimundtheater
und an der Scala zur Folge hatie.

Vgl. Sitzungsbericht des Beirates vom 30.6.1933.
Vgl. Sitzungsbericht des Beirates vom 23.2.1933.

. Vgl. Czeija, Osker. Die CGriindungsjehre der RAVAG, a.a.0,

Vgl. Sitzungebericht des Beirates vom 7,5.1931. ‘

Vgi. Hagemnn, Walter, Publigiatik im Dritten Reich, 2.8.0.,
Seite 6o,

Vgl. Ambros, Dr. Otto, Uber "Vorhang auf’ In: "Die Biihne", Heft

-
&



2. Verzeichnis dexr von Radic Wien wvon 7924 « 1G%6 gesendsten

Horspiele

Abler, Franz. Die Rinsamen
6.7.1935

Ahlfeld, Theodor. Die Turnstunde.
22.6.1931,

Ahrens, Otto. Apotheker Triedl.
24.7+1932, 5.T71934.

Aiechylos. Die Perser. 23%.5.1928,
30.5.1928.,

Der wgefesselte Prometheus,
8.10.1936. _

Alfieri, Philipp II. 28.1.1928.

Althof, Paul. StrauBkongert im
Augarten., 8.2.1931.

Andergessen, Bugen, Die Hei mkebr.
23.,12:1933,

Andersen, Hans Christian. Der
Schweinehirt. Rundfunkfassung
Walter Blachetta, 23.3%.19%5,

Antonelli, Tmigi. Das Opfer.
14.12.71934 .

Anzengruber, Ludwig.

Der Meineidbauver., 24.4.1925,
11.6.1925, 24.7.1926, 25.5.1929,
26.8.1929, 9.12.1934,

Stahl und Stein. 14.10.1925,
%0,11,1920.

Heimgfunden. 23.72.1925, 26.12,
1926, 20.12.193%0,

Der G'wissenswurm. ¢.1.1926,

3.2. 1929, 13.8.193%2, 14.6.193%6.
Der Doppelselbstmord. 1o.10.7926,
25.9.1927.

Das wviexrte Gebot. 21.1.1927,
8,12,1931; 1.6.1935.

Dis umkehrte Preit. 3¢.17.1627,

18.7.1928, 9.,2.19%6
Die Xreugelschreiber,
30.6.1932.
Der ledige Hof. 9.11.1930,
13.8. 19373,
Alte Wiener. 23.2.1932.
Apel , Paul. Hens Sonnenstifers
Héllenfahrt. 16.3.1930
d'Arle, Marcella., Die Gabe.
12.9.1931.,
Arncld, Pranz; und Bach, Ernst.
Der kiihne Schwimmer. 1.9,1929.
L'Arronge. Mein Leopold. 15.11.25,
15.11,1926, 14.11.,1929.
Dr. XKlaus, 2.1.1927, 22.72.1928
Der Compagnon. 17.4.1927,
28.10,1933.

17.11.1928,

Ayrvag, Richart; und Garai, Worbert.

Allies iiber einen Leisten.
B:5.1955
Aschaffenburg., Hans, Besuch um
Mitternacht. 10.7.1932.
Auvburtin, Viktor. I love you.
6441932,
Avditer . Der Fall Pannicke.
1.12.1928, 24.2.1929,
Auver, Heng., Das ers .11,
1929. Die Flucht. 10.4,793¢.
Auernheimer, Racul. Casarcva
in Wien. 24.6.,1928,
GroBe Teidenschaft. 1,.8.7193¢
Das dltere Fach, 24.5.18%3,
Die Tiigenbriicke. 24.5.1933,
Awertgchenkc. Der Selbstmdrder.
25.6.1926, 2.9.1927,18.8,1929,
Dex Herzeashrecher,.i8.11.1026,
Der Liebesbrief. 18.11.1926,
4,5.1928,25.5.1928,5.11.1936.
Das Spiel mit dem Tode.
8.2.1928,
Eluffc 250?‘-‘:9500
Auf dexr SelbstmSrderbrilzke.
1548419351,
Regispitizung, 26.11.1931,
Es gibt keines Kinder mehr,
16.6.1932,
Ayer-Barnes, Mergarethe: wund
Sheldon, Edward
Abenteuver einer Dame. 18.7.1631
Azana, Manuel, Nachiwdchiers
Intermeszo. 3.12.1933,
Bachmann, Xarl, Der Unverbso-
serliche. 19.7.1936.
Bleibt die Prau Prisidentin?
13.9.19306
Bahy, Hermann,
Josefine., 6.2,1927.
Der Franzl, 10,12.1927.
¥ienerinnen. 1.1.1928,23.2.
1930, 5.1.1936.
Der arme Warr, 16,5.1928,
13.3.1935.
Die Xinder, 1.1.79%3,
Der Xrampus. 20.5.1634,
6.12.1936.
Balderstone, Berkely Square.
18.3%.1928,
Barlach, Ernst., Die Siindflut.
17:11:1933,
Bauver, Franz. Mutterliebe.
11:5.1929



Bauer, Henny. Hane Kipfel.
16.6,1928.

Bauer, Walter. Das Aschengell.
25.10,1932, )

Bauernfeld, Edvard. Die welge
Liebe. 25.9.793%0.

Baumgirtel, Karl E. Das Mitleids-
spiel. 17.2.1934,

Bauroff, Cleire. Die Sternthaler.
22.12.19%4.

Beaufils, Marcel. Medea.
16.5.1930

Beda. Der Jaguar. 7.7.1926

Die Hysterische, 25.4.1928,
20.6.1929,

Beeston, L.; und Kostlin, Karl,
Verrdter. 7.10.1931,

Beheim-Schwarzbach, Martin., Die
zwolfte Stunde. 21.12.71929.

Behr, Carl. Zwei Bund Schliissel.
21.11.,1928,

FPahrt ina All. 28.4.1929,
17:3.193%4,

Spuk. 11.1,.193%0.

Behr, Werner Rudolf. Abenteuex
auf Grénland. 20.2.1936.

Bekeffy, Ladislaus. Weg mit den
Weibern. 31.12.1929,

Ein fetter ProzeBf. 29.1.193c,
Wir griinden eine AG. 25.7.1930.

Benard, Marcel; und Seidler, Irene.
Allerliel Heiteres. 5.9.193%4.

Bergen, Alexander. FEine Vorlesung
bel der Hausmeisterin. 26.6.1925,
16.2.1926, 12.3.1930.

Der Vord in der Kohlmessergasse.
12.10.1927, 3.4.1929, 3.5.1936,.
Berger, Gisela v. Das Osterspiel
von Klos terneuburg. 5.4.1928,
Bernstein, H, Der Dieb. 1 T.Z2.
1928, 2.9.1928,

Berstl, Julius, Dover-~Calais .
11.10.193%6.

Billinger, Richard. Rosse.
25.9,1929,
Die Heilige Nacht und die Tiere.
22.,12.1934,

Binder, Fritzs und Nerz, Ludwig.
Wien-~Salzburg. 22.%.1930.
Binder, Thilde., Altes Tiroler
Osterspiel. 19.4.1935.
Schubert heif ich, Schubert bin
ich., 15.4.1936 (Horfolge).
Bittner Julius., Der liebe Augustin,
28,2,1925, 12.11.1932,

Bjdrnson., Ein Fallissement.
16.11.19%0
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Sigurd Jorsalfar. 10.,12,1932,

Blachetta, Walter. Das ein-
feltige Briiderlein. 28,3.1928.
Die Zauvbergeige. 29.8.1928.
Der Schweinehirt. 19.9,1928.
Dag verwunschemSchloB.
7.11.19290
Pechvogel und Gliickskind,
8.12.1928.

Blume, Bernhard. Schatzgriéber
und Matrosen, 19,1.1935
Blumenthal, Oskar. Wenn wir
altern. 15.5,1925.

Blumenthal und Kadelburg.

Im weiBen Rossl, 26.7.1925,
5.8.1927, 10.8.1928,

Hans Huckebein. 18.12.1927,
1.4.1920,

Die CGrofstadtlufs, 26.12,1027,

Bockelmann, Faul, Von der Prine
zessin, die nicht schlzfen
konnte. 18.,11.1933,

Boehmer, Elisabeth. Das Nir-
chen
Der Blasebalg. 6.7.1927.

Die Zauberflamme 10.3.7928,
8.6,1929,

Der Hase Tausendsasea.
404‘:19280

Der Milller ohne Sagen.
9.2,1929,

Waldwei hnacht. 24.72.71929,

Bourdet, Edouard, Die Teilung
der Freunde, 17.8.7930.

Braun, Pelix. Bin indisches
Herchenspiel, 30.4.1936,

Breyer, Guastav., Kleinkunst im
Olymp. 12.2.193%0.

Brockmeier, Wolfgang., Goti-
sches Penster und Bildwerke.
709&19329
Unrecht in Kalifornien.
§9.1001932.

ruder Wanderer. 3%1.5.1 %
(Horfolge). #82

Brickel~Behrend. Wem gehdrt
Kalifarnien? 29.10.19%2,

Briles, Otto, Die Pichse Gottes.
10.3,1929, 16.3,1929,

Bruckner, Fritz. Vom unbekann-
ten Raimund, 6.9.193%3, (Hor-
folge).

Buch, Fritz Peter, Prinsessin
Huschewind. 24,12.1930,
24.12.1934,

Michael Reinhold Lenz. 27.9.32

Burggraf, Weldfried. Sermon der



alten Veiber. 5.12.1928.

Elmsfeuer am Mast., 1.11,1929,
1.11.,193%0.

Wohnblock 16, H aus 4, III. Stock.
1:2:1930.

Hagens H eimkehr. 12.6,1932

Biirkner, Robert. Schneeweifchen
und Rosenrot. 27.11.1926, 18.4.
1936.

Génsehirtin am Brunnen, 8.1.1927
Der Fros chkdnig. 13.4.1927.

Das tapfere Schneiderlein.
14.1.1928, 22.2,1936.

Busch, #ilhelm.
14.4.1932.

Bus-Fekete, Ladislaus. Geld ist
nicht alles, 17.%,1035.

Busson,: Paul. Winterlegende.
24.12.,1927, 26.12,1928, 28.12.
1930, 26.12.1933.

Byron, Menfred. 12.%.10925.

Caillavet-Flers, Rey. Die Fahrt ins

Rlauve, 22.5.1932, 6.10.19%5.
Calderon, Der Richter von Zalanea.
%.T.1925,

Die Logcken Absalons. 20.4.1929,
Ca sca, Drei Minuten, 15.9.1926.
Cordova, Rudclf. Ordination bei

Dr. Apérneti. 20,12,193%6.

Cos ta, Karl. Bruder Martin.,

18.7.1926, 5.6.192§.

Korporal. 26.12.1935.
Courteline. Mimensiege.

3.2.1926, 27.7.1929.

Ein runiges " eim.

1.8.1927, 4.70, 19330

Der Stammgaat 27.7.1929.
Csokor, F.Th, Balladp von der

Stadt. 1 a5o19291

Das Thijringer Spiel von den zehn

Jungfraunen. 9.4,1933.

Cuno, H einrich C, Die R#uber auf

Meria Kulm, 10.2.1929.

Dattner, Franz. Modell 5o00.

6.12.1931.

Davis, Gustav. Die Katakomben.

20.10,1934, 12.4.1936.

Decaey, Ernst., Der Tanzdémon.
e 1953,

5.2.1926.

Wilhelm Busch-Abend.
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Dickens, Charles. Ein Weihnachts~

lied in Yrosa, Wach Motiven
von Charles Dickens ale Hir-
gpiel bearbeitet wn Hadwlg
Rossi. 24.12,1936.

Dolf, Hans; uwnd Wilhelm. ﬁas
gchlégt die Uhr. Horspiel,
5.4,193%6,

Driml, D.K. Lachblibchens lusti-
ge Streiche, 21.5.1932.

Drinkwater, John. Abrsham Lin-
coln. 29.6.1929, %.,7.1929,

Duneany, Lord, Der goldene
Richtspruch. 28,10.1931,

Dymow, Ossip. Sp?ung ina Unge-~
wiszse. 13.11.1930.

Schlechter CGeschédftsgang bei
Brown., 13.11,.193%0.
Die rote Maske, 13.11.193%0.

Ebermayer. Kaspar Hauser,
13.6.1931.

Ebner-Eschenbach, Marie von
Am Ende. 2-12-1931’ 16n9019330
Maria 3tvart in Schottland.
Radioursuffithrung 29.9.1034,

Eckart, Walter., Das Freiheits-
spiel von #¥ilhelm Tell.
29.9.1928.

Eibenschitz, Otto. Bin angebro-
chener Abend. 4.6.1926,
2.9.1927.

¥lssler, Sophie; und Wolf, Georg.
Eine vom Naschmarkt.io.5.19%6.

Engel, Alexander; und Sassmann,
Hans. Die Reise in die Mi#dchen-
zeit, 27 .5.1928,

Engel, Dr. Pranz Josef., Horspiel
aus Roda Rodas Leben, 4.8,1932,

Ertler, Bruno. Insel im Strom. .
20.3%.1929.
Eulenberg, H erbhert. Die Glilck-

lichen. 16.1.1929,

Buripides, Medea in der Uber -
setzung von Hens v. Arnim.
21.5.1936.

E, Gastspiele:
Der lachende Dritte, von Hans
Naderer. 29.4.1931.
Die Kreuzelschreiber, von An-

Decsey. Ernst; und Strobl, Karl Hane, zeagruber, 30.6,1932,

Das befreite Wien. 12, 901935'
23.9.1933
Deinhardetein, Hans Sachsens poe
vische Senﬂung. 23. [ ¢1926-
Deuring, Hermann, Heimat Uster-
reich, Vorarlberger Bilderx.

I -511‘500 1935 . {gﬁrfﬁlge‘] -

Der Graf wvon Schroffenatein.
15.6.1934.
Die drei Eisbdren, von Maximi-
lian Vitus. 2.1.1935.
Die Pfingstorgel, von Alois
Lippl. 27.10.1935.
Mirber, Moriz; und Sturm, Hans.
SO dn lﬁﬂd!l. 1 007019360
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Felner, Xerl v. Da nrischen. worden. 21.1.1831,

27,.10,1928. Aimée. 19.9.1931. _
Schneewittchen. 19.70.1929. Geyer, Siegfried, Essig und O1.
Ferrioli, Jose~phins. Zwischen 3.6.1034.

Start und Ziel. Aue dem Italieni- Gide, André. Die Riidt kehr des ver=

schen von Hans Otto Eymo. lorenen Sohnes. 1.3%.7933.

30.7.1936. Gide, Friedrich. Tant Anna.
Findeisen, XK.,A, Das Schlaraffenlend-19.12.1935.

spiel. 26.4.1930. Gielgud, Val. Freitag frih.
Flers, Robert D, Die Fahrt ias 21.1.1936,

Blaxe. 6.10.1935. Ginzkey, Franz Karl. Das verlore-
Plex, Walter. Die Bauernfiihrer. ne Hers. §4.12.1935.

1843.1933. Gobineau. Kenaissance., Szenen um
Podor, lTadisla us, Armwie eine Michelangeélo. 23,3.29,14.10.32.

Kirchenmaus. 9.8.1929, 31.8.1934. Goethe, Johann Wolfseng.
Forster, Sigi., Der Friedhofswichter.Bgmont. 22.3.1925,1.5.1926.
250191933.' 1903.1936I
Frank, Brund., Zwolftauvsend. Faust (Szenen) 12.4.1925

30.4.1931, Urfaust. 4.4.1926.
Die Schwestern und der Fremde, Iphigenie auf Tauris. 23%.6.25,
22:1:1932. 28.3.1926, 19.3.1932.

Die Geschwister. 28.8.,1925.
Die Taune des Verliebien.
28.8.1925, 28.8.1932.

Frank Paul; und Geyer, Siegfried.
Essig-und 1. 3.6.193%4.
Preytag, Gustav, Die Journalisten.

5.10.1929, 12.10,1929, Clavigo. 5.5.1926, 21,3.1931,
Friedell, Egon; und Polgar, Alfred. 22.3.1935.

Goethe, 18,2,193%0, Die Mitschuldigen.? 9.8,1926,
Priedmann, Armin, Der Kdnig der 28.8.1932,

Schavspieler. 25.6.1926. Torquato Tasso. 11,2.7928,
Ein Wiener Romddiant. 15.6.1935., 22.2.1928, 11.3.1934.
Frischduer, Paul. John Law. 4.6.1932Der GroSkophta. 12.3.1932.
Préhlich,Hermann. Der Kampf um die Geschichte Gottfriedens von
Erde., 29.%.19%0. Berlichingen mit der eisernen
Fuchs, Viktor H .; und Wolf, Georg. Hand. 21.3.,1932,

Ist Mister Brown schuldig zu verur-Coe tz, Kurt. Ingeborg. 1.10.
teilen? 12.5.1929. 1926, 2.12,1926, 8.5.1927,

Fulda, Ludwig. Jugendfreunde. 9.1.1932. _
25.6,1927, T.11.1934, Der Hund im Hirn. 10.7.1927,
Galsworthy, John. Fenster, 9.11,1927,

10.4.1926. .

Urwald. 27,6.1926.

Der Fliichtling. 6.12.1930.
Garai, Norbert. Eine kleine Trago-
die. 11,2,1933,

Alles iiber einen Leisten.
8.5.1935.

Der fliegende Geheimrat.10.7.27.
Der Hahn im Korb. 10.7.1927,
9.11.1927.

Tobby. 31.7.1927, 29.7.1928.

Das Mirchen. 10.10.19%0, 29.7.
1932, 20.10.1935.
Gogol, Nikolaus, Die Spieler.
Garbver, Josef, Tiroler Weihnachts- 18.1.1928,

spiel. 25,12.1929. Goldoni. Der Hochstapler.
Garde, L, Die Hochzeit. 22.10,.1930. 26.1.1929, 31.5.1930.

Gay, John, Die Bettleroper.
29.6.19%0.

Gennep, Jaspar v. Das alte Kdlner

Spiel vom Jedermann. 1.11.,1928,
#eorg und Xober, Illusion zieht

immer, 8.11.1933.
Feorg und gober.

11:661931,
Geraldy, Paul. Wenn sie grof ge-

Der Rappelkopf. 6.10.1929.
Der Impresario v.on Smyrna.
8.11,193%1,

Die Verliebten. 19.5.1933,

Goncourt, E. de. Die gdttliche

Peustina. 20,10.1933,

Die ;}ummer ]_auft.GOrdOn, Lecn, WeiBe Frachtu

14.1.1927, 23,9.1931,

Gottwald, Fritz., Die goldene



Sphynx, 9.12.1928.

Grabbe. Don Juan unéd Paust.
26.99‘5926, 2‘:".‘Ju1926! 1'?09019360
Der wilde Grabbe. (Ein Querschnitt
aus Werken von Grabbe von Tudwig
Ungen) 20.9.1933,

Graber, Georg. Das X¥rntner Para-
deisspiel. 2.11.1927, 8.70.183%0.
Das Spiel vom armen Sinder (Je~
dermann)., 2.11.1927.

Das Gmindner Hirtenspiel.
22,12,1935.

Graff, Siegmund. Die einsame Tat.
(Ka rl Iudwig Sand) 21.4.1933.

Craumann, Helnz., Das Leben des
Yerrn Pischer. 1.6.71932.

Greinz, Rudolf. Die Turnbacherin,
8.8.1928, 14,7.1929, -

Grillparzer, Franz,

Der Trgum ein Leben. 19.1.1925,
18.2.1927, 20.3.1627.
¥eh dem, der liigt. 7.7.1925,
13.2.1927, 19.10.18355.

Die Ammfrau., 29.9.1925,

Seppho., 17.1.1926, 12.3.1927,
10.12.193%6.

Medea, 22,1.1927, 8.6,.1027.
Wer ist schuldig? 26.1.1927,
30.17,1920,
“annibal, 26.1.1927, 18.6.1627.

Esther. 16.4.1927, 10.6.1827.

Ein Bruderzwist im Hause Habsburg.
15.5.1927, 21.5,1927.
Die Jidin von Toledc. 16.6.1928,
Des MNeeres und der Liebe Wellen,
2.3.1929, 17.1.1932, 5.12.1935.
Libusga. 11.1.1931, 17.1.1931,
Konig Ottokars Glick und Ende.
18.6:1933.,

Grmela, Jan., Goldrausch. 1.10.1930.
Grch, Emmerich. Gustav Adolf.
16.11.1932,

Grotsch, Robert. Dyckerpotis Erben.
15.9.1928,

Gryphius, Andreas. Herr Peter
Sguenz, 2.2.19025.
Horriblicribifaxz. 24.11.1928.

Guitry, 3ascha. Der Stern der
Liebe. B.7.1928.
Wir wollen t réumen. 21.3.1933.

Gutzow, Karl. Der Konigsleutnant.
14.9.1930,

Yafner, Philipp. Ev%kathal und
Schnudi. 18.10,.193%2,

Hanoum, Djavidan, Siegen,
Hgnsen, Paul. Schu8 an Bord,.
15.3.1936.
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Hardt, Erast. Ninon de Lenclos.
80551930’ 8v9-1934.

Hauff, Wilbhelm. Das kalte Herz.
Rundfunkfassung Wilhelm Heydrick
23.2.193%5.

Haug mann, Carl, Die lange Jule.
21.1.193%4,

Haupt mern, Gerhar Hanneles
Himmelfahrt. 26.72.1024,
20.10,1928,

Einsame Menschen.

25.3.1927, 28.10.1934.,

Der arme HReinrich., 5.11.1927.

#interballade. %3.71.71929,

Fuhrmann Henschel. 24.,11.1929.

Elga. 13.12.1931,

Indipohdi. 25.11.1932,
Haussonville und Wohl, Ludwig
von, Gallische Hoérner. 5.4,1933.
Hawel, Rudolf. Mutier Sarge.

25.2,1925, 3.12.1925, 28.1.1927,

25.10.1929, 2.11.1934. :

Der reiche Aehnl. 15.8,1926,

19.6.1927, 26.3.193%0.

Hebhel, Friedrich. Die Nibe =
lungen. Szenen. 17.3.1925,

Maria Magdalena,1 5.1.1928,

17.3.1933, 12.9.1935.

Gygee und sein Ring. 13.10.1928.

Michelangelo. 13.12.1933,
Hedberg, Tor. Johamn Ulfstjerne.

703.1931.

Heim, Wilhelm. Hin und Zuriick.
22.,2.1929, _

Hellsr, Fred; wd Schiltz, Adolfe
Der groBe Bluff. 23%,7.1927,
13.8.1927, 21.7.1935,

Herczeg, Franz, Der Bla ufuchs. .
22.‘;'1933.

Hermenn, E.A., Der gestiefelte
Kater. 18.2.1928,

Hernfeld, FPred. Das Mirchen
vom kKleinen Opichi. 25,4.,1031,
Der Ruf der Sterne. 5.8,.1933,

Herrmann, Hans. Die gelbe Kist e.
18.11.199%1.

Jeden Morgen frische Blumen.

30.1.1936. i
Heye, Max. Die Verlobung. '

20.7.1930.

Heynicke, Kurt. Der Tod von '
Menda. 16.11.1929,

Hochflut em Mississippi.
22.1.193%0.,

7.12.1935. Das Gewitter. 12.3.1931,

Hirmann, Walter. Majorit&t ent-
Bcheidet. 3.12,1932.
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Hirochfeld, Tudwig; und Csterrei- Ehemgnner. 11.8.,1934.

cher, RudolZ. Jantach, ¥Xarl . Lied im Tager.
Konto gesperrs. 22.,11.193%6. {Preisausschreiben: Es rufi
Poroiken. Horspiel im Vielfachum- eine Melodie 1934).
schalter Wr,1o0c1-1150. 4.6.7928, Johst, Hans. Thomas Pa ne.
Hoffmann, Feinrich. Struwelpeter. 4.12.1927, 8.12.1927.
Horbilderbuch nech Heinrich Hoff- - dnllig, Hans, Lienaard und

mann von Otto Weollmamn. 6.4,.19%5, Gerirud. 19.2.1927,
Hofmann, Ernst; und Sachs, Walter. Juschny. Der blaue Vogel (Gast-
Des Schicksal der Expedition Rildi- spieli) 12.7.1934.

ger. 23.8.1931. Xader, Emmexrich., Ultimo.
Hofmannsthal, Hugo v, Der Tor und 31.12.1829,
der Tod., 2.2.1925, 6.%.,1929, Kadelburg. Gustav; und Blumen-
4,7.19%4, 4,7.193%6. thel, Oskar, GroSgtadtluft.
Der weiBe PFscher., 18.7.1929, «1.1934.
8.7.1931. Der blinde Passagier. 5.7.1936.
Jedermann., 2.11.1932, Xadelburg, Gustav; und Schin-
Der Schwierige. 14.1.193%4. than, Franz von. Der Herr Senator.
Der Tod des Tizian. 25.9.1934. 8.9.1935.
H cdberg, Ludwig. Trug und Liebe. Kainz, Jcsef, Helena., 4.1.1928,
2.%5.1928, 21.4.1928, Kaiser, Georg. Die Papiermiihle,
H ollander, W.V, Finf Sekunden, 19.8,1928,
28.9.19%0, Die Biirger von Calais. 28.11.1928
Holtzer, Hans; und Sache, Ogkar, ¥olportage. 7.3.1930,
Jazz uwnd Liebe, 22.4.1934, Kaltnecker, Hans. Schneewittcken.

Homo novus. Der Wachbar. 9.12.1933. 22.2.193%0.
Horech, Franz. Die Stimme Osgians. Kamare, Stefan, Leinen sus Irlannd

Zum 2co. Geburtstag James 6+30,1932,
MacPhersons. 29,10.7936. ¥Yamitzer, Ernst. Eine merkwir -

Foerschelmann, Fred wvon. dige Gespems tergeschichte,
Urwald. 3.9.1932, 22,%1.1930.

Horst, Jvlius, GrofBpapa. Karinthy, P, Das Thema, 3.10.1¢28,
30.8.19%0, 14.7.1935. Er verlang?® sein Schulgeld zue

Huebner, F.M. Lenzelct und SandereiniriieX. 16.1.1929, 25.1.1933,
25:10,1927, 23.8.193%0. Er ist irrsinnig. 29.5.1929.

Huemer, Hans, Fahrendes Wien. Wenn zwei das CGleiche tun.
3.6.7831, 25.T.19%0,

Tbsen, "enrik. Peer Gvnt. Karlweis, C, Das grobe Hemd,
Szenen, 30.11.1924. 11.9.1926, 30.4.1930, 25.4.1936.
Rosmersholm, 24.,10.1926, 21.11.1935 In Gutenstein, 29.70,7926.

Die Frau vom Meere. 22.4.1927, Kédstner, Brich, Leben in dieser
24.5.19385. Zeit. 22.6,19%0, 11.70,1G31,
Nora. 16.10,1927. Emil uwnd die Detektive.

John Gabriel RBorkmann. 3.3.1928, 31.10,1931.

H edda Gabler. 22.9.71929. Pinktchen und Anton, 27.2.1932,
Nordische Heerfahrt. 17.4.1931. Keim, Pranz. Minchhausens letzie
Die Wildente. 2.11.1933. liige. 24.3.1925, 27.6.1928,

Die Stiitzen der Gesellschaft. 14.10,1934,

8.6.1934 . Kesser, Hermanu. Schwester Hene

Ilg, Johanné. Der Stock im Eisen. riette. 28.11.1929,

Erstex Versuch einer optisch-aku - Strafenmann. 26.6.1930,
stischen Auffihrung. Piir Rundfunk Kilien, Zoltan. Striglinge im
und Biihne glel chzeitig inszenieri. Nebel. 27.6.1936.

Spielleitung Dr. Hans Nilchtern. Kirchgeorg, 0. Advokat Patelin,

20.10.1934, 28.9.1929,
Ilgenstein, Heinrich. Liebfrauven- Xlabund. X Y 2. 6.9.1931.
mil@h. 18.1.1931. Der Kreidekreis. 29,11.1931,

Jackson. PFrederic, Die Schule fUr Klein, Kurt. Der groBe. Remees



gehi durchs %Ziel. 21.6.1935.

Flelst, Heinrich v. Der szerbrochene
Erug, 6.%.1925, 21.10,1927, 26.10.

1027,
Yring Priedryich von TSomburg.
18. 16,1025, 235,11.,1236,
Robers Guiskard. 30.711.1929,
14,11,9931.
Michael Hohileas
Kicpstock, Dexr Tod Kd
Koller. Eugen. per
vonige. 4.7.1930.
Kollmenn, Bgon., Flagiat.

5.9.1934.

Eorner, Theodor. Der Nachitwichter.
309991925’ 2298'1(}269 -
Kerningen, Erich. Das Kegelspiel des von Barnheim. 4.8.1925, 24.9.193%3

Xonigs. 10:.2,1932.
Eoggal-Haytenau., Spione im Hangar.
8.,10.1933,

(fn der Eesaxhai -

0. 26.8.192T, 24,5.1931, 2.7.1935.

tung wvon Arnolid EBrionnen) 19.10.193
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Laufs, A2 Pension Schiller, L

5.k
15.11.1928

Faust. 28,1.193%.
5. Le 26.10,1930,
18.2.183%%.
Dexr gtille Fompagnon, 16.6.19317.
ILeon, Vikior. Gebildete;ﬂen o
schen. 28.10,1926, 28.2,.1926,

Eufﬁli & 20. 13.4H1929b
Wiener Vclkssinger, 20,12.1931.
Der grofle Weme, 22,7.1928.
Leonhard, Rudslf, ¢Crpheus,
10.11.1929,
Lesd ng, Gotthold Ephraim, Minna

Nathen der Weise.1 9.1.1929,
20.1.1929.
PhilC?aB. 2801101936.

Kotwzebue, Die deutschen Kleinstidierlibvinger, Nichard. Der FPischer

£:T:1926, 17:941926, 15:12,7935,
Frailk, Richard, Turanioet und der
Tiener Taspar. B.10.1927.
Zranewltter, Prenz. Der Gigl.
21.7.1925, 30,10,1926,
12.3.1936,
Der Cafleiner. 21,7.1925,
Der Joch. 17.12.19%0.
Totbﬂtanﬁo 17:12.1950.

Kranz, He nrich; und Trask, Hooper.

Tenvo-Tempo-Broadway~Theater,
20.1:193%2,

Erapinski, Csokor, Die ungottliche
Eombdie. 21.2.1931.

Kreuntz, Rudolf Jeremias., Anay im Ge-

dringe. 24.6.1936.

Trog, Felge. Die Kopile. 16.10.17192G,

5.701931'
fund, Stefanie. Aschenpuester.
9.5.1928, ,
Konig Drosselbart, 23.5.1936.
Kyser, Hans. Der letzte Ast. 24.9.
1932 i ‘
Landau, Francz.
q‘lartier't 2Qn?o1930'

Tandau, Julian, Der 1lila Handschuh,

T6Te1927, 29,.7.1928, 29.7.19%2,
Die Aussprache. 31.7.1927, 29.7.
10928, 29,.7.1932,

Tang-Fudinsky, "ary. Kasperls Pahrt

ins Gliick. 8.2.1930.

"as Tunszchhiitlein, 9.5.19%1,
Tangmenn, Fhilipp. Bartel Turaser
18.9.,1932,
rric, Jack, Olrausch. 23%.6.19%5.
cube, Heinrich. Die Karlsschiiler,
12.7,1925

17.12.193%0,

Der VWarr im Absteige-

und seine Frau. 20,5.1933,
Lichtenberg, Wilhelm, Die be - L
scheidene Frav. 14.5.19%¢.
Lill erzdhlt ein Thesterstiick.
14.5.19%0.
Das grifere ¥leid fir kleinere
Gelegenheiten. 1 4.5,19%0,
Weekend, 12.7.79%0.
Wie alt iet Pegotti? 9.7.1930.
Ein Ehepazr spricht sichaus,
9.8.1930.
Die Nechrede. 9.8.193%0.
Der ewige Bluff. 25.9.193¢c,
Perlen., 11.10.193%0.
Verdi. 11.70.193%0.
Der Erief. 11,%10.1930,
Die plinktiiche Prau. 11.10.,1930.
Eva hat keinen Papa. 10.1.1935,
igsauer, Ernst. Beethovens Ver -
suchung., 14.6.1934,
Lindenbaum, W. GroBstadt. 7.1.1932
Lippl, Alois J., Die Prinzessin
auf der EBrbse. 16.11.1929,
ie Pfingstorgel. 27,10.1935,
Litexitur #n Waschmarkt: Das Ge-—
spenst aufl der Bastei, von Lcthar
Metzl (Gastspiel em 23,4,1935),
Iiwis The. Im Praterkino.10.10.29.
Lofing, fugh; und Kasack, H,
Tranatisierung des Kinderbuches
Dx, Doolittleu 17-5.1930, 24051
1930, 2.7.193%0, 209.1930,
13.11.19%0, 7.2.19%1, 23,5.1931,
Lope de Vega. Doktor Simpel,
T.5.1925, 21.8,1927,
Lorme, Lola. Rom~Querschnitt.
4,11,193%3,



LSwinger, Paul, Liebe in den voyen. 14.70.1933,
Bergen. 5.2.193%2, Wicheler, Hansj; und Dollinger,
Der Jogl vom Wegscheidhof. Hans. MWMichael, 25.5. 1930,
29.3.1933, VMilog, G. Gonday. Der Hut .
Peterls Brautfahrt. 8.4.1934, 29.1.1950.
Der Altlechner. 5.3.7935. Vitiusg, Hertl, Der Proizenbauer.
Der Sepp muB heiraten. 15.12.1935. 17.2.1931,
Die Ereszenz vom Rachlerhof, Mohr, Max. Improvieationen im ~
$1.5.1936., Juni., 26.6.1932,
Der Harmonike-Xaverl. 20.11.1836. Molar, EKarl Ernst. Mondnsdchte.
Iusensky, H. Reinecke Fuchs, 14.6.1933.
20.,2.1932. Moliére., Der eingebildete Kranle.
Mack, Pritz. Dag Teufelchen in der 23.711.1927.
Flasche. T7.10.1933. Der Geizige. 4.13.1928,
Hadéech, Imre. Die Tragbdie des Der Blirger els Edelm nn.
Menschen. 6.4.193%0., 25.6. 1936.
Maeterlinck. Dexr Eindringling. Méller, Alfred. Perdinend und
9.4,1929, die Preuven. 2.6.1629.
Der blaue Vogel. 4.1.1931. Neine Frau, die Hofschauspiele-
Sieben Prinzessinnen. 24.8.193%2, rin. 12.1.193%6,
Maigret, Julie. Afrika spricht. Molnar, Frane, Stilleben. '
27.2:1935, 25.10.1927, 4.5.1929, 23.8.193c.
Marie, Tonrad. Der Clown wider Vorepiel zu Xonig lear, 8.1.28.
Willen. 6.70,1928. Feldmarschall. 10.10.1928,
Matteus, Peter. Vier Jungen wissen 4,5.7929,
gich zu helfen, 26.11.1932. Liliom. 8.6.,1930,
laugham, Somerset, Eisenbahnabventeuer. 15.10.1930.
Der Brief, 23.9.1928, 29.11.1933, Himmlische und irdische Liebe,
Die heilige Flamme, 14.2.71932. 15.10.1930, '
YMay, Kerl. Der Schatz im Silberaece. Der letuzte Nachmittag. 15.10.30.
11.10.193%0, 2.4.1932, Der Schliissel. 15.10.1930,
Mayer, Gottfried., Wiener Sonntags-~ Der Schwan. 9.6.1935,
ausflug. 25.11,1925. Morgenstern, Christian.

Meyer, ITuise MY.; und Verg, Ludwig. Eine Minute. 6.4.1932,
Meine liebe dumma Mama., 12.3%.1929, Egon und PFmilie, 6.4.1932,
20.10.1929, 17.11.1935. Morrd, Karl. 's Nullerl, 9.8, *
Mayer, Theodor H einrich. Der hei~ 1925, 2.6.1926, 18.5.1929,
lige.Leopold, Horspiel zum 8oo. Pater Jakob. 31.1.193%0,

Todestag. 15.11.193%0. - MNoser, Erns. Amegonae. 2.7.1932.
Mell, Max. Das Apostelspiel. Hiihlen, Hermynia zur.

31.7.1925, 1.8.1926, 4.4.1931, Abrechnung. 15.5. 1931,

25.9.19%4. Zupangu. 18,.1.1935, ;

Der Barbier von Berriac. 12.7.1928Miller, Hans . Das Wunder des
Das Schutzengelspiel. 30.3,1929. Beatus. 25.11.1928,

Das Wiener Xripperl wvon 1919, Miiller-Schlisser; und Uzarsky,
25,12.1932, Adolf. Ealif Storch, 23,1,1932.
Salzburger Weihnachtsspiel. Musset, Zwischen Tiir und Angel.,
22,12.1934. 27.4.1932,
Wérimés, Prosper. Die Verschwdrung.Nack, Hens. Piinf Minuten. 15.9.26.
21.3.1928. Naderer, Hans. Der kachende Dritte
Metzl, Lothar. Das Gespenst auf der 29.4.1931, 17.8.19%4,
Bastei. 23.4.1935. Natenson, J. Die Vielgeliebte,
nger-Eﬁggter. Altheidelberg. N11&6.1931,
1.8.1932. eidhar¥, August. Rosa Papier.
Mj_cal, ﬂulda, Maria, Kay und Gerda. 40601925, 20901927. ¥ |
24.12,19%1, 24,12,1933. Nerz, Ludwig; und Mayer, Luise.

bas verkaufte Leben. 3.11,1934. Meine 1liebe dumme Mama, 17.11.35.
Michel, Robert Eugen. Bugen von Sa-Nesiroy, Johann. Lumpacibvagabun du:



5.12.1924, 27.2.1927,6.10.1934.

Die schlimmen Buben in der Schule. Miitter Sohn.
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Qtlischlaeger, Geno., Aller
131,193,

30.12.1924, 31.12.1926, 26.2.1927 Ortner, Eugen. Der Schrecken von .

9,4.8031,
Frilhere Verhidltnisse. 19.1.1925,
1..9.1925' 19910019279 405019309
40501932t 992-1936-
Dgs Mddel aus dexr Vorstadt.
31.1.7926, 135.5.1926, 21.5.1927,
9310-1932! 21.401935!
Der Zerrissene, 14.3.1026,
19.6,1926, 5.,1.19%0, 3.11.1935.
Einen Jux will er sich machen.
30.,95.1926, 16,6,1929.
Hiniiber, heriiber. 31.12.1926.
T.2.1929, 28.5.1933.
Eine Wohnung zu vermieten.
29.10.,1927.
Tritschtratsch, 31.12.1927,
31.12.1933,

12: 111851 ,;

Nur keck! 5.2.1928,
8.3.1936.
Judith und Holofernes. 9.5.1928.

New York. 17.8.1930.

Ortner, Hermann Heinz. Amerika
gsucht Helden. 20.6.1931,

Tobias Wunderlich., 1.7.1933,

{sterreicher, Rudolf. Konto ge- .
gperrt. 22.11.71936,

CSTERPIEL. Das Osterspiel von
¥losternevburg. (Gisela von
Verger) 5.4.1928.

Das Redentiner-Osterapiel.
13.4.1930.

Altes Tirocler Oate'}spieln Bear-
beitet von Mathilde Binder.
19.4.1935,

Oswald, Richard. Lard Spleen, '
5.3.1928, 13.6.1929.

Overweg, Roland. Ein falscher
Hunderter. 1.3.193%5.

Pace, Wilhelm; und Dolf, Hans,. ¢
Was schliégt die Uhr. 5.4.1936,

Die verh#ngnisvolle Faschingsnachfatera, Herbert. Eine Prau ver-

1.1.1929.

Tsuptling Abandwind. 21.5.1930.
Tammbh#user, Parodie. 1.3.1931.
Das Wotwendige und das {berfliis-
sige. 4.70.1931.

Don Carlom-Parodie. 11.12.1934.

rdt sich. 2,7.793%6, :

Patera, Viktor. Ava Juju, der un-
gichtbare CGiétze. 4.4.1934.

Paul, Franz. Besuch um Fiinf.
6.7.1928,

Peery-Klettner, F. Von Panduren

Vetto, H.M. Abenteuer in den Pyre- und Betyaren. 23.8.1936.

nden. 4,10.19%0.

Neuffer-Stavenhagen, "ildegard.
Die chinesische Nachtigall.
8.10.1932.

Nonveiller, H. Das Erlebnis des
heiligen Franz. 4.10.1932.

Nor dmann, R, Die Uberz#hligen.
28,11,1926.

Hichtcrn, Hans., Ein Spiel wvom
Krampus. 5.%2,1925,

Pexrkonig, Josef Friedrich.

Kérnten, Horfolge. 18.11.193%4,
4.5.1935'

Pirendello, Luigi. Cece. T7.1.1931.
Pocei, Franz., Der gestiefelte

Keter, 17.70.19%6,

Pohl, Julius. Wer zuletzt lacht. :

4,6.1933.

Pollak, Robert. Ein Feierabenc. :

12.9.1928.

Die Rilckwiirts-, Weben-, Zwischen-Porges, Friedrich. Tempo. ’

und Vorwirtswelle. 2.3.19%0.

Weg des Buches., 18.3.7931.
Bollwerk und Mittler. 12.11.1933,
9¢ 12. 1953'

Das Spiel von den vier Rittern
und den Jungfrauen. 0.6,.1935.
Des VMarilusspiel. 17.12.1936.
Niichtern, Hansj und Paumgariner,

Bernhard. Symphonie aus OsterreichPreradovic,

30.1.1933.
Nuegic, B. Seitenwege.
27.9.1928, 21.7.1934.

Prechtl,

22.6.1929, 15.2.193%0,

Prau von vornehmer Abkunfs.
24.1.1931,

Narkose., 16.12.1931,

Der Schate von Cizco. 15.7.1933.
Spuk um Dorothy. 29.3.1936. :
obert. Alkestis.

24,5.193 Y,
3?§;tcr von. Veratehen
"11' une., 2 o2¢19350

Prohaska, Bruno. Reden ist Golad.
26.4.1935, ‘

Cverkofler, G, Bin Nikolmespiel. Prossinag, Ernst, Perdinand Rgi-

5.12.1829, 5.12,1932,

mund, H¥rbilder. 28.7.1935,

Odemsnn, Hertra, Die Stenduhr auf Raimund, Ferdinand.

Ronebarga. 1.12.1934.

Der Varschwender. 31.12.102¢,
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%.1.1926, 17.2.1929, 13.12.1932. Rosegger, Peter. Am Tage des Ge-
Der Bauwer ale Million#r. 31.5.71925, richtes. 1.7.1928, 1.4.1933,

g.4,1928, 27.9.1936. Aus Werken von Peter Rosegger.
Der Diamant des Geisterkdnigs. Hérfolge von Fritz Binder,
12.3.1927, 28.12.1929, 12.7.1935, 2.8.1933,

1.10.,1927. Ros enow, Emil, Xarl Lampe.

Der Barometermacher auf der Zauber=H.9.719%0.

insel. 11.3%.1928, 26.3,193%2, Rosler, Johann, Falschspieler. :
26.3.1933. 12.5.1932,

Die gefesselte Phantasie. To0.6. Gespréche von der Liebe, Leid
1928, 11.2.1934. und Freud. Horszenen. 2.7.1936.
Moisasurs Zauberfluch. Rossi, Hedwig. GoldgrHbexr. .

14.10.,1928, 15.%.1930, 27.1.1935. 15.3.1933. |

Die unheilbringende Krone, Ein Weihnachtslied in Prosa.
14512.1930. Nach Motiven von Charles Dickens,
Vom unbekannten Raimund. Bin Quer- &ls HOrspiel bearbeitet.
gchnitt von Fritz Bruckner. 20.12.193%6.,

£.9.1933, Rostand, Edmond. Die Romenti-
Perdinand Raimund. Horfolge. schen. 28.5.193%2,

4,10.19%6, (Wiedergabe von Ton - ROT WEISS ROT. Lied einer Fahne.
gtreifen.) Horfolge. 1.5.19%4, 12.5.1934,
Famsey und XKordova, Rudolf D. 29.9.1934.

Ordination bei Dr. Aberneti. Rybrand®, Gosta. Szene in einem
20.12.1936. Zug. }5.8.1931.

Raupach, Ernst. Der Miiller und Saaz, Johannes von. Der Acker-
sein Kind. 2.11.1925. mann und der Tod. 3.11.1924,
Reich, Richard. Sieg der Liebe. 1.11.1929, 29.9.1934, -
1.10.1933, Sache, Hans. Der tote Menn,
Reimenn, Hans, Zur Strecke ge - 10.12.1924, 20.3%3.1925, 23.1.
bracht. 19.4.1933%. 1926, 11.2.1931,

Magie im H interhaus. 9.9.1932. Frau Wahrheit will nilemand bee
REIFHARDT-SEMINAR, Gastepiel des herbergen. 10,12,1924, 30.3.1925,

Radiokurses. 4.7.1936: 2%.1.1926, 15.2,1833,

Hofmannsthal, Tor und Tod. Der gestohlene Pastnachtshahn.
Rendl, Georg. FPassion. 2.10.1925,

14,.4.1933%, 30.3.19%4. Der RoBdieb zu PFiineing.

Von der Bauvernschaft ewiger Xraft. 2.10.1925, 15.2.1933,

H 6rfolge. 23.11.1933. Der Teufel mit dema lten Weibe.
ng, E, 359 Fahrt ins Blaue. v23a1,1926, 11:2:.1931.

10,1935, on einer arglistigen Buhle .

Riendesl, H einrioh. Hilfe in Not. 11,12.1928.s g 8

16.1.1934, 19.12.1934. Der fshrende Schiiler im Para-

Dias heilige Liige. 13.2.19%6. deis. 11.2,1931,

Ring, Lothar, Die Liebesschaukel. Sachs, Oskar; und Holzer, Hans.
26.11.1927, 23.7.1933., Jezz und Tiebe. 22.4,19%4.
In der Sommerfrische. 11.7.1931. Sachsenburg, F. Die Zarin und
Die neue Villa, 11.7.193%1, der Vogel. 22.5.1929,

9.8.19%2. Selm, Hans. Jorinde ua ‘
Die Sch¥nheitskdnigin. 11.7.1931. 26.5.1929. % Joringel

Ritter, Helmut. Die falsche Braut. Salten, Felix.' Debensgefiihrten.

L]

29.10.193%0. 15.12.1927,
Rittner, Thadd#us. Die Tragtdie Auf der Briicke. 15.6,1928.
dee Eumenes. 9.4.1932. Das stérkere Band. 5.9.1929,
3o0ds Roda. Hbrspiel aus Rode Rodaes Sch¥ne Seelen. 30.3.1930.
Leben, (vgl. Engel, Dr.P.J.) Der Ernst des Lebens. 12,1,1932.
4.8.1932. Auferstehung, 12,1.1932,

Der Gespan von Semberia,2?.2.1933.Schaaf, Paul. Die ercBe M
Romuluse. Revanche. 7.7.71926. von L{ebo und VGrgzeohen?ﬁéf?:.Ba



3ohéfer, W.B, Dexr 18, Cltobex,
2]01\.)01994-.

Scheffler, Herbex *te Las Tand im
Niicken. 14,12.1929,

Schildet “ﬂnﬂL. Dag Galseaninn-
chene 13+72. 19%g.

Sehiller, ﬁm;au Ter junge Mozart.
25,%1,1925, 17.8,1926,

Die Wiese. 2?.5,19?0.

Schiller, Priedrich von.

Maria Stuert. 10.171.71024 (Smenen),

11.11.1925, 11.11.1954.

Kabele wad TLiebe, 15. q..925,
25.4.1932, 9.11.1933, 10.5.19735.
Wallensteins Lager, 16 901025,
5.5.1233,

Wilhelm Tell, 1.5.1925, 12.11.
Die Pauhér. 12.11.19286, 13.11,
Demedrius., 3.2.1923, 1ﬂ011.193 .
Die Jungfran wvor Orleans.

9.11,1928, T7.11.1935.
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Der Judass ven Tirol. 19.12.29.
Die Bildschnitzer, 11.6.19%0.
Kindertragdidic. 16.4,1932,
Volikz in Not, 27.8.163%,

~§¢h ﬂ“it”arn l¢°19340
Sehdnlaniz-Sohal 1 Der Tunnel
von Gorovje. 93.!U¢1929.

drheit macht das I~ben asiif,
19.1.1%350.
Jchonthau, Preng. Klein Dorrit.

29911.1925’ 5.4.19329 25‘5.1935‘

Dex» Hex» Senatar. 8.9.193%5,
Sehwebacih, Ernst Erik, Tonig
Leaxr, Berlin NG, €0.2,19%2,
schwarts, O4%to; wnd Methera, C,
Der Ve sterboxer. 14.9,1929,

1927 8chwerin, 0tto. Uberfall, 4.2,31.
1826g8¢ribe, Bugen, Bin Glas quser.
1 far“SPtguxv und Rundfunkbearbeiw

tung O%to Stockhausen, 3.8,
1928, 16.8,1935,

Die Breut von Messina., 21, 1:.1°Jo.ueldner, Irens, Im Couné.

Tvrandot. 30.6.19353.

Sehiller, Worbert. deldemar Trak
gsucht seine Frau, T.12,1932,
Sohiller, Patl; und rasa, TLeo.
Hlan aehme ... J30.11.1830,
Schirokauner, Arno., Ozeaaflug.
51,80.1928,

Magnet Pol. 15.1.19%1,
Sehmidtbonn, Wilhelm, Sin Mann evn

235.7. 1929,
Im Gerichtspaal. 5.9.19%4.
Seivs, Robert. Wir bauen eine
3tadt, 14.5.193%1,
Sellnik, Turt., Hilde und 4 PS.
1.12,19%5,
Selte, Fransz C, Serryl stellt
die Zahlvngen ein, 12.3%.1953,
Seulescu, Mihail, Verklidrte

¥lérd einer Fliege den Krieg, (Hom- Woche, £.4.1928, 4.4.,1931,

splel iither Albert Schweitzer).
28,7«1933,
Schneider, Rudolf, Mibliextes
Zimmer zu vermieten, 2 8,5,193G,
Sehnitzglsy, frcthur, Liedbelei.
12.12,19286, 14.9.19%4,

Das welte Land. 4.%:,1827,
¥eihnachteeinkiufe (aus Anatol)
25.12,1927.

Dexr Puppenspieler, 22.2.1922.
Der tapfeve Gassian, 7.11.1923,
Literatur. 16,4.1929,

I'\.!:'Bi\‘li_.ldo 2605919290
Parscelsus. 21.11.1929, 25,10,
1931, 22.10.,1936.
Sylvesternacht, 31.12.1929.
Zuiso heﬂspielo 1':50 3. 1 931 ?

Der einsame Weg. 15,5.19353,
Yohnnra, Alfred, Porzellan,
B.,2:,19355,
Jehénherr, Wanl , Waltanz,
1%3.12.1925, 2,.8,1928.

Frde, 19.3.%1926, 1.%.1929,

Jler Yeibsteufel, 20.3%,1927,
159':-19192:’?, 2309-1934.
Larrnerleut, 1.10,1929.

“haLesveare. Hacbeth., 9.12,1925.
Tin bommernachtsﬁraum. 14.,2.25.

Was Ih» wollt, 21.4,1626,

28, 10 1928, Z1e #.1934

Mag fir MaR. 22.1.1928,

Derx Hinne Kiih' umsonst.
29.12.,1928,

Konig Richard II. '2‘1“1930’
25.,1.1930, 27.2.19

Der Keufmann o n Venedig (1v.
Akt in engliecher Sprache)
15,4.19%0,

Konig Henrioch 1V, 1.7.1931,
19,4.19%6 (I.u.II. Tall)
12.11.19386 (Beaibeitang Piv
einen Abend).

Xonig Johsna., 2%,1,1936.

Fonlg Heal nyich V, 18.,6,1936.

Shaw, Bernard, Nex Teufalsaohﬁler.

8.12,12 9,

Die schwarze Dame der Sonette.
20801931, 1131001933I

Eine musilkalische Xur., 2.8.31.

Leidenschaft, Gift und Vereteine-

rung. 2.8.19%1,
Die groBe Katharina, 27.1.1932,



Meselliznce. 4.3.1933.,

Ea hat nicht sollen sein.
11.%0,1933.

Cendldsa. 29.’:90 1 935 =

Pyzmeiion. 23.7.71936.
Snayriff, R.C, Die andere Seiie.

pi 2 2

Sil-~Vara., Die Praun von 40 Jahren,
8:?{:"925“ Tt”na‘*?*jgg ‘.?Qn"‘»"cj:r.
Mit der Liebe splelen. 6.9,.1928,

SINFONIFE AUS OSTERREICH. Hérfolge
von Hane Nichiern und Bernphard
Paumgartner. %o.,1.1932.

Singer, Maximilian. Von BiZeraucht
und Liebe, §.7.12%4,

Sittenberger, H, Aschenbridel,
27.4.1929,

Sioboda, Karl. Am Teetisch.
29«5:-1927, 11:}1:4‘!928! 160t’ru19325
Die Wette. 2B.4.1928, 17.5.10929.

Soeser, F.L, Gevatter Tod.
2.11.1926, 10.4,1927, 1.11.1936.

Sophokles. Oedipus. 9.6.1929.

Sorma, Stella; und Merholm, B.
Karamasclff vor den Richtern.
25.5 1932,

Spak, Heinrich, Grubenungliick.
Ta5.1929.

Spee, Friedrich von. Das Trauerge-
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Fl¥ubiger. 18.6,1932.

Stucken, Eduerd. Lanval,
24.3.1934, 8.3.,1935.

Sturm, Hansi und Verber, Moris.
S0 € n Madel. ?a?a7936°

Svderma nn, Heymann,Teja
6.10.1927.

£s lebe das Leben., 31.5.1931.

Seekely, Stefan., Der Wolken -~ \
kratzer. 19.1.19%0.

Szenes, Bela. Der Meister,
31.12.1929.

Tegore, R. Das Pm tamt. 24.70.28.

Rote Oleanderbliitq. 20.5,1931,

Tarteruga, U. Trick ist Trumpf.
19.11.1935.

Tayenthal, Wilhelm., Proze8
Ebergenyi. 14.1.193%3.

Teramont, F. Die Pringessin von
den Pclarinseln, 16,11,1935,

Thoma, Ludwig. Die kleinen Ver-
Wsndteno 702[\1925’ 3&2»1936,
21.8.,1927, 4.70.1933,

Die Lokalbeshn. 3.9.1G626.
9.1.,1927, 11.9.1927.

Lottchens Geburtstag. 15.8.1928.
Megdalena, 30.8.1931,

Der Wittiver., 7.7.10ee.

Timmermanns, Felix, Das Tripty-

gprich Christl am Kreuze, 14.4.1927 gchon von den heiligen drei

29,3,1929, 2.4.1931, 10.4.1936.
Springenschmid, Karl., Rasperls lu-
gtige Streiche., 4.12.,1931.

 Konigen. 5.1.1934.,
Ienller, Brnst., Indizien.

T.5:1932.

Steck, Josef, Dgs Spiel der Spiecle.Telstoi. Der lebende Leichnam.

2.2.1935.

Zwerg Nase., 18.1,10936,

Fran Holle, 30.4.1932,
Steguweit, Heinz. Die frdhlichen
drei EKénige. 5.1.1929, 5.1.1935,

30.9,1928,

Er ist en allem schuld,
19.11.1930¢
Tornegg, Fritg. Der Herrgott
von heute, 15.2.1929,

Stenstrdm, ¥, Hafergrutze! 1o0.4.1929Torreseni, Kerl von.

Stern, Rudolf, Silddstiich der Neu-
fundlandbank, 12.12.19%5. _
Stockert-Meynert, Dora, Das heili-

ge Kind, 21,12.1932.

Storm, Theodor. Schneewittchen.
23.10.,1926,

Stsel, Otto. Redi munda Wiederkehr,
Spiel zu Relimunde 100. Todestag.
6u901936&

Strauss und Tornay, ILulu,
Sonnenwende. 22.6.1928.

Streicher, Prang., 8S8eine Majestdt
der Dioksch#ddel, 17.6.1932,

Die Maly. 30.3.1935.

Towsky, Kory, Aladin und die
Wunderlampe. 19,11,1927,
80.6.1935,

Trenk-Trebitsch, Willy. Wir
geusen ins Weekend. Hér folge.
23.3.1935.

Ein lustiger Vater gesucht. H8r-

f01geo 249 11 -19354
Reise um die Erde in 8o Minuten.
Horfolge. 26.4.1936.

Tre8ke, Luzie. Evchen Tie rlieh,
17.7.1930.

Strindverg, August. Samum. 7.5.1927. Mitternachtsspuk im Splelzimmer.

Mutterliebe., 7.12.1927.

Dgs Band. %0.1.1929.

Ostern. 20.4.19%0,

¥it dem Peuer spielen. 2.1.,1932.

17.7.1930.
Tsohechow, Anton. Ein Heiratsan-
trag. T.2.1925, 18.8.1925,
21.7.19%4, 5.11.1935.

.
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25 ,7.1928,
dochueitereise. 271,5,1950.
musholely, Furt. ¥o komnan die
Thcher im Rdse her? 25.2.1%70.
pain, ¥are, Vom Marrzotnrsm des
Lebeng., Hozfoige sultt 1oo. Sebw
tag Lare Tweins, 28,11L078355.
inger, Hellmuth, Liede i sl af,
’S.IOQ}QJ-.
Unger, Dudwig, Fwiger Genin (-
folge, 9. 1«1935
Vene, Sutton. Uberfahrt. 1.11.1925,
18.4,1926,
Elr 10":’;"‘ﬂ‘£}i€lo 20n11 019270

Ternevil, Iouis,
¥  err Lamberthier.
8:7.19%4,
Viehlg. Klara. Die ¥uttex.
Viidyrac, Charles.
£.1,1928,

19,4, 91,

Daer Verarmte.

Violilan, Otto, Kapital. 17.
6.?1.1930.
Titus, Maximilian, iz Drei Fis -
"_'L- 211-19‘550
Ilc, ive. Raguseniscelie Tpilo-
eo 6 102“
~fﬂ11; ian, 15.12.1925,
Vel Wu-_, hulm. Mutter» vom Beirg.
1%.5.1933,
Voltaire. Die Sounspenbeter.
B8,601928, 30.6, 1;28

3,12, 8%,
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i und Warmb, Alfred

e derar Sing -
Ter Das blaue

Ty 8, 10.8,1935.
Tese imizeal,

27 o7 12¢€
WTheatlay, &.W. Dex leotste

Clj Ll!r.. 1'r1.'t fu19 8.
white, Lmonimrd, Dieidecsle Ene.

6.7.1932.

Wibmer-Pedit, Fanny. Tiroler
Xripponspiel, 26,12,1930.

Dey Uafried. 23412,.1931.
Dae Spiel wom heiligen Hoaen~
krenz. 2.,2.1938.

wilbrandt. A, Dey HMeiaster vom
Palayra. 27.12,1925,

Wilﬁe, Oacar., Tin idealer CGatte.
16.10.1926, 1.9.1935,17.9.1927.
Bunhuxy. . 36, 41,1930, 24,8,1934,
16.10.1836.

Tine florentinische

Tregddie,
1€.10.1931.

Decar Wilde zum Bo, Geburise
tez: Des Geapenst von Canter-

vilie. 16.10.,1936,

Vildgana, Anton, Armut. 17.10.
1825, 15.9.1925, 29.,5,1932,
30.4.1933.

Fmin, 19.12,1926, 29,12.19826,
Dreikeupf, 5.1.1933,

Jagner, -Richard, Tristan wné 10 1de. Wolf, Georg; und Elsler, Sophie.

(als Sprechdramz) 26
Waldeck,
tvrn im Tirkensturm. 8.9.1933.
Yalter, Robext, Dex saturnische

Tizbhabver. 3.4.,1927.

Tas Wappen von Hamburg, &.8.19%1.

Yeldiache Flucht. 5.2.19%3,

;:,c\aner, F i nnd Stein, Juliwus.,

«4:1951,

Sehlager. 14.9.1931,
_EFJQTLBQP Jakob. Gentz wnd Tanny
T1sgler. O, 11925, 14,5.1928,
9.6,193%2,
Jedekind, Prank, Der Eammersinger
2o, 0.1995, 2.1.19%2, 21,7.193%34,
Der Wzrquis wveon ”“Lth ?2 4.,19283.
¥eonl, Ep*ﬁfr Die Zwolf ait ﬂar
Post. 1.19%0. '
feice, Joaefine. Georg Freigraf
oL Argu, 19.2.1928,
Ter Gels t dea 9anordeteﬂ Marken -
3+e*n°“*. 2. 1933
cies , naovl BTudt Die Retiuange
insel. 12,5,1928,
“allisch, Frnst. Das Pest des 5.
Vatern, 4.1,1928,

fine wn Naschmarkt 10.5.,193%6,

Aeinrich Zusc, Der Stephansijollmenn, Otto. Der Winterkdnig.

22,5.1929,
Kalif Storch, 27.,9.192¢,
Sommoynacht im Mirchenwalde.
9.8,19%0.
Pechvegel vnd Gliickskind,
19.9.1931.
;ylve sterspulr im Mdwcheawalda,
20.12:103%, :
Der Wunschring. 10.3.1934,
Wrany-Faben, Eugen., Die Kreuz-
wortriteelbinerin. 15.11.1927.
Dag Houpttrefferdorf.18.12.28.
Zeska, Farl. Eéyiner Plizt.
2?. )54
Jobaltltz uvnd Busch, Sus&, das
Eind, 8.2:;193%0,
Zoff, Otto. geder iet seines
Gliickes Scehmied, 9,.6.,1933,
Zoveff, Prita, Das endere Land.
3:T+1932. ;
Zwehl, Hens Prite., Mandrische
Brautfahrt., 20.5.1928,
Zwelg, Stefan, Der verwandelte



223

Kynddient. 20.9.1925.
7werenz undZamara., Das Kaktuswunder,

7.7.1929.

&~
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Lohprd, Marcel. Zeit des Gliicks,
25 .12.7957T. R: Ambroa,
M; Schieiffelder.

Ackermany, Werner. Das Loech in der

WE1T e 271950, O: Wichiern,

H: Zbonek.

Aguet, Williasm, Die Stimume seines
Herzens, U,8,R: Ambros,

=

senleiffelder.
+ia, Carlos d'. Die
nt. 16.12.1947. R:Ambrod,
f:Spannagl.

se.Tsame

e

LN s S - pedy | T A | T + % - 5] -

1% BT KTy £ 3 IJ‘-“:?GPU..LQ.L- Thziemoyn ung Laucis.
“ 1 ~i t Wt~ AL - T - n +
1G.9.1956, 12.4.1957. Rz Fuchs,

¥M: Talter.
. Ahlveng, XKurt., Der Regensacs
7. 30.1948, 22.4.%3%0,
Mz Walier.
Anhrseng, 0tto,
19.8.1649, R
Atehinger, Ilse. Xadpfe. 3.
£y Feter Weihs.

Aimzhylos,. Die Perser. 10.3.1950.

R: 3Schulbaur, M: Spannagl.

A1iramn, Josef. Professor Gocliulorum,
B .&,1045, R: Mahr, NM:Spannagl,
4144, Minna, Der Brautigarm aus (her-
see. 11.1.1955, RA: Zbvonek,

M: Schleiffelder.

1 atel Olympic. 16.9.1953.

R: Riemerschmid, M: Walter,

di'Alton, Lowis. CGemachte Leutve.
%1,7-1958. R: Zbonek, M: Carl de
Graof,
Ambeeser, Axel von. Das Abhgriindige
in 8 errn Gerstenberg. R: Ambroads
Enoemble des Theaters am Parkring.
Ambres, Otto. (w.a.) Drunt' in der
Tobau. 1.6.1946,. R: Schwanda,

Mz Walter.

M3zrder treffen sich um neun.

28.7.1946. Rs:Ambros, M: Walter.

Liebestraum., 2.8,1046. R: Anbros,

ks Walter.

Tom Leanner und vom Strauf.5.7% 1946.

R: Ambros, M:; Walter.

Reimunds schwerste Stunde. 26.70.46.

R: Schwanda, M: Walter.
Den Vergessemen. 2.11.1946.
R: Schwanda, M: Walter.

Theaterverein Harmonie. 28.3.1947. A

R: Wieland, M: Spannagl.
In Lainz gibt es so allerhand.
25.3%.47. R:Mahr, M: Spannagl.

{sterreichisches Schattenspiel.
25.4.1948, 24.8,1948. R:Brunar,
M: Heinrich Schmid.

5o leb denn wohl. 72.10,1848,
25,1.,1643, R: Ambros, M: Walter.
Cmermek, der Trampel. 26.10.48.
R: Ambros.

Abechied vom 2liten Burgthsater.
25:‘ 1 -} 194‘2*&

GreBe Paseion zwg S5t. Stephan.
15.4.1949, R: Ambros,M:Spannsgl.
trmer Balzac. 24.5.1949,

R: Ambros, ¥: Spannagl.

Zebxn Minuten. 7.6.1949.

R: Schulbsur, M: Spennagl.

7111 Fulenspiegel 17.5.1850.

R: Ambrog, M: Walter.

¥oilfgang und Emanuel cder
Genive und Preundschaft.7.4.
1951, E: Schwanda, M: Walter.
Die Arche Amor. 11.5.1951.

Rs Amdros, Ms; Spannagl.

sommernachtatraum im Stadbiark.
4.7.1951 R:Ambros, Mz Schleiffeider.
BEI" lefrz‘ba Schrf‘.t‘t. 21 01 u1953o
R Ambros, M: Spannagl;

Fever vom Fimmel. 1.5.1953.

R: Ambroe, M: Schleiffelder..
Gorfolge zum Cedenken Max Hein-
hardis. 8.9.1953. R: Ambros.
Carmen (Hérspiel rnach der gleich
nanigen Novelle von Prosper
Mérimbed2%.9.1953%, 24.10,1953.
R: &mbrcs, M: Schleiffelder.

Die Welt, in der jedexr arbeitet.
10.11:195%, 26.9.1954. R: Ambhrog
Die Beriihrung der Sphiren. 1.2..
5.%.1954. R: Ambros,

M: Schigiffelder.

Portrit enes Funkregisseurs
(Horfolge um Hane Niichtera) 7.u.
9.10.1954. E: Ambros.

Das Schicksal eines {bersetzers.
93.11-1954. R: Ambros.
Andergassen, Fugen, Die Umkehr, -
4.7.1949. R: Ambros,M:Spannsgl.
Anderson, Maxwell, Dezembertag.
16.12,1955. B: Dr.Otto Stein,
Ernet Scheibelreiter. R: Ambros,
M: Schleiffelder.

ermayer, Fred: Der Mann aus
em ExpreB. 29.3.50, 9.7.1950,
3.6.1851. R: Schwanda, M: Walter

Anouilh, Jean. Das liigenrendez-
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vousg, 27.2.1848. B und Coenferences Bareabes, Paul: OrientexpreB. ‘

Nishtern, R: Filip. M: Sczhmid. %.6,.51.R:Schwanda,M:Falter.
Tas M@dchen Therese. 5.8.1948. Baraniecki, Robert Leo.(u.a.).
R: Schulbaurs Pie Dame in Rot, 1.7.46.

WMedea, 19.4.1949. R: Engel, M: Walbar ®: ¥ieland.
20,2,1955 Rz Ing.Hilger,M:Schleiffel- Der Tdnzer nnserer lieben Frau,

der. Dey Blick ins Faradies.7.12.47,
Antigone., 30.2,1953. R: Neuberg, 10.5.194G. R2 Ambx0s;
Ii: Yaul Xont. Non chér Papa. 22.7.58.R:Ambros,
Burydike. 23.8.1955, 18.5.1956, M: Soahleiffelder,
Ks Zoonek, M: de Graf, Berd, Jean. Wenn du verheiratet
lecikadia, 24.1.1956, R: Weuberg, bist, 5.12.19%4, 12.8.1955.
K: Schlelffelder. Rs Ambros, M: Schleiffelder.
Romeo und Jeanette. 13.10.1957. Barlach, Ernst: Rer arme Vetter.
R: Brunar, M: Schleiffelider. %4 1957, 24.10.1958, R: B runar,
Anatruther, Gerald. Der dritte Gast. M: Schleiffelder.
26.6.1952, R: Filip, M:Schleiffelder Berrie, I.M, Peter Pan. 26.6.57.
Apzengrudber, Tudwig: Die umkehrte Freit, {1y Kistner. R: Schonwiese,
17.70.1945, 27.7.1947, 9.712.9949, M: de CGroof. (Auffilhrung des
A: Schwenda, M: Walter. Rei nhardt-Seminare).
Dar Gwissenswurm. 19.56.1946. Batu, 5. und HBeigeler, Bernd v.
R: 3ecirwanda. Helena bleibi in Troja. 25.4.58.
Ter Meineidbauer. 18.6.1947. R: Hshr, B: Dr.Friedrich Langer, R:i:Harine
't Spannagl, M: Pawlicki,
TDer ledige Wof. 13.8.1947. BPeuer, Adolf. Die Wahrsagerin.
R: Sonwenda, M: Walter; 1.4,53 = B9 1953%. R: Schwanda, M: Talte
Filip, N: Hagen; 26.12.47: Michael Kohlheas. 16.5.53.
 singrundn. R; Manhr, M3 Veaninger, R: Schwanda, M: Welter.
Ariavwophanes. Die PFravenvolksver - Beuer r., Ein nebliger Tag-. ,
sammlung. 17.10.1851. 20.8,1552. 2. 1.54., R: Riemerschmid,
Rz Zbhonek, l: Winsch. Mz Welter.
trie, Marcells D~. Die Gabe. Rauernfeld, Edvard von. Die
19.7.,1949, R: Engel. Belrenntnisse., 21.71.45, ~
fnernheimer, Raoul, Die grofie Leiden- Bayard u. Veliller. Der Frozef
EcheTh., 13.5.1949, R: Fngel. Mary Dugan. 27.6.1956,28,3.58.
Aworoky, Karl: Xonzert in Pawlowsk, Rs: Hartner.
3.5.7849. R: NMahr, M: Spannzagl. Beckett, Samuel. Warten suf
Bagher. Wolfram, Die fremde Stadt. Codot. 24.2,56.B:5%el n,RiNeu~
'5.70.1952. R: Zbonek, M: Winsch. berg, MiSchleiffelder.

+ Bachiwenn, Karl, Der le tute Wiener. Becgl, Xurt. Dexr Himmel ist zu
~97.9,7948, R: Schwanda, V: Spannegl. erben. G.7.5%9.BsUnger R:Niichtern

Aber Paul, was machst du mit Christa. M:Walter.(Auffilhrung des Rgin-

4.5,1953, R: Pilip, N: Wiinsch. hardt~Seminarsg).
Bahr, Hermann. Der Q%ﬂgrulant. 27.2, Der Selzmarech.14.6.,57.

1945, R: Wawra, M: Walter. H:Zbonek,M:De Groof.
dienerinnen., 25,9.,1846. X: Schwanda, Beer-Hofmann, Richard. Der CGraf
1‘,’1; ﬁal‘ter. von Chﬂl‘ﬂlaiﬁa 2599957&
Techapperl. 27.11.1946. R:Schulbaur, R:Zbonek, M: de Groof.

s Walter. Beer, Otto F. Das Midchen aus .

Der EKrampus, 12.12.1947. R: Herbert, dem Anno dazumal., 28,5.1958,
M: Spannagl; 15.2.1958: R: Riemer- R: Zbonelk, M: de Groof.

schmid, M: Gundacker; 30.7.563 Beer, Werner Rudolf, Fieber in
Der arme Narr. 11.1o.u.17.11.50, '?EFQT‘ITE:T§IET*29.6.1947.
15.%.,55. R: Nilchtern,di: Spannagl. R: Ambros, M: Spennagl.

Das Fonzert. 22.4.1947, 11.8.1957. 50 war es nicht gemeint.20.8.47.

R: Riemerschmid, M: Walter. R:Ambros, M:Walter.9.7.48.
Balint, Iudwig: Maria Baschkirtzeff., Die versunkene Heimat.9.7.48.
10.6.1949. R: Herbert. R: Herbert.
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Unm sicher zu sein, 13.70.50,13.7.51. Mirz - Juni 1958,

. K ar
R: Ambros; 4.4.52.

Das Muttermal. R:Schwanda,M:Walter,
Behr, Karl, Zwei Bund Schliissel.
R:Franz Wagner, M:Walter,
. Bekeffi, Ladisla us. Vir griinden eine
AG, R:1dwe,3.4 .46,

Der fette ProzeB. 1.4.46. R:ldwe.
27.5.46. Die Versicherung.R:Ambros.
Bekeffl, Stefan. Die unentschuldigte

R:Riemerschnid, M:Walter.
Birabeauw, Andre. Der Verfiihrer.
6.8.47. R: Herbert.

Eine kleine Siinde.29.8.46.
R:Ambros, M:Walter.

er : Der Urlaub. .
30.8.49, R: Wieland. M:Walter.

Birnbaum, Ferdinend. Zimmer 91..
18.11.47.R: Bauer,M:Walter,

Bittner, Julius. Der liebe Augu-

Stunde. 5.6.46., R:Schwanda,M:Walter. 8tin.14.1.,u.26.8.49 .R:Niichtern.

(u.Solt):

Es gibt keine Zufdlle, 20.11.46.R:
Ambros,M:Walter.,
Benatzky, Ralph. Der Xonig mit dem
Regenschirm. 26,12.45 -.

Das kleine Kaffeehaus,28.2.47.
R:Viktor Matauschek,M:Spannagl.
(siehe auch Morgan, Paul).
Benedetti, Aldo de. Ich kenne dich
nicht mehr., R:Wieland.Q.4.47:
DreiBig Minuten Liebe.5.9.47.R:
Wiela nd.
Benesch, K.Der groBe Gatzby (Esr-
spiel nach dem gleichnamigen Roman
von S.Pitzgerald) 28.9.56.

Blanc, G.H. Die Erinnerungen
einer ILdschwiege.5.3.54.U,R:
Ambros,M:Schleiffelder.

Bliss, Truge. Geddchtniskonzert.

0.5.46.UR: Herbert, M:Walter.

Blumenthgl, Oskar. Wann wir al-
tern. 3.6.45,12.3.52.R:Nchtern,
M: Winsch,

Bokay, Johenn von. Die Gattin.

#297¥ﬁ7537“§?—ﬁerbert. :

Boland, B. Rilckkehr. 27.11.58 |,

Schafisproduktion ling-
Wien) .R:Filip,M:Walter.

8611, Heinrich. Die Briicke von
Berzeba.20,1.1.25.2.54.

B:Binder~Gottwald ,R:Neuberg,M:Schif~ R:Thimig, M:Schleiffelder. .

felder.

Therese Kronee.16.8.47. R:Schwanda,
M:Walter;

Legende von der Unsterblichkeit.
8.10.54 .Re:lNeuberg,M:Schleiffelder.
Beresch, Edmund. Der Brettlstraus.
29.9o4é.R:Schwanda,M:Walter.

Berg, Curt. GruB8 sus dem Unbekannten

26.3.% .,R:Schulbaur,M:¥alter.

Berger, Gisela von. Das Osterspiel
von Klosterneuburg.9.4.50.
Ri:Ambros,M:Spannagl.

Bernstein, Henry. Baccara*.10.10.47.
R:Schulbaur ,M:Schmid,

Der Dieb. 24.9.48, 12.5.50., R:Engel

Hoffaung. 25.3.u.7.10.49.R:Herbexrt.,
Bielen, Otto Kleines Bezirksgerichtb.
19.11.1948,25.2.49.R: Mahr,M: Wal ter.
Lotterlie.19.1.51.R:Engel ,MsWalter,
Albert und Angelika.14.1.53.

R:3chwanda, M:Walter.

Bienek, Gustav K., Ein Privatmann
namens Cicero. 3%.8.55, 25.10.57.
R:Riemerschnid,M:Walter.

Die nackte Freiheit.2.6.1956.

R: Ludwig Standl; (in der Reihe:
"Unser dramatisierter Soantagero-
man" ): Das Wasserzelchen. JHnner -
Der geheimniasvolle Herr von B,

Der Heilige und der R&uber.
1.3.55, Rt:Schwarz,M:Sdhleif-
felder,

Borcherdt, Wolfgang. Szenen aus
"Draufen vor der Tir", 4.3.49,
R:Ambros, M:Spannagl (Gasispiel
Theater der Courage).

qgglgmmnn4ﬁig§gg. Das verhinder-
te Genie, 24.6.46., -

Bracco, Roberto. Untreu. 11.11.47

R:Schwanda,M: Walter.

Bradley, John. Kopf in der Schlin

£e.3.8,58.R:Schwanda ,M: Walter.

Braun, Pelix.Ein indisches Mére
" oﬁenspiei. 24.1°a49 14.11,.55.

R:Hartner ,M:Pawlickki.

Die Tochter des Jairus.7.4.50.
R:Schulbaur ,M:Spannagl .
11.2.50.R3sSchulbaur,M:Spanna g1 .
Der Tod des Aischyloa.11.2.5§.
R:Riemerschmid, M:Walter.

Braun, J,C. Eine Frau fiir gute
Toges19.3,1.14.9.48 . R:Herbert,
Die Sonntagsfran, 11.2.56.B%
Binder-Gottwald,R:Pilip,M:Walter

1d. Ein groBer Mann
privat. B:Binder-Tottwald,R:
?ughgé M:Schleiffelder.21.11.55,

Brunk, W. Duell. 14.3.47.



' Biichner

R:Wiichtern, M:Schmid.

Brod-Kafka., Siehe Kafka,

Br yschek, Giinter. ¥essieurs, faites
Votre jeu, 26.2.50,11:3.57.
R:Ambros,M:Walter.

Briickel, Carl. Dgs steinerne Herz.
9.9,45, R:Schwanda.
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Capote, Trumen. Die Grasharfe.
19.12.55, 23.11.56.
R:S8chouwiese, M: de Groof.

Casona, Albert. Die Frau im Mor-.
gengrauen, 17.6.56,31.10.56.
B:Brnst Scheibelra ter, Stein
R:Neuberg,M:Schleiffelder.

Bruckner, Perdim nd. Heroische Zomd~ Chamrath, Gustav.D. Sie wollte

die. 14_&90519 26.8-56° E: .AMbTGS,
M: Spannagl.
Napoleon I und die Fremen. 28.4.55.
R:Ambros, M:Schleiffelder.
- Buch, PFrifz Peter. Josefa und der
MilliOn#r. 5.7.57. R: Hariner,

M: Pawlicki.
Biichner, Georg. Wozzek. %.6.54,
503-55_, 5-100550 R:Neuberg,
M:Schleiffelder.

sIerpen.2r.8.54. R:Filip,
M:Schleiffelder.

Chesterton, W.R. Schwarze Wolke.
17.6.49. R:Ambros.

Chlvmberg, Hans. Wunder um Ver-
dun., 5.12.55.B:Zbonek, R:PFuchs,
M:Schleiffelder,.®

Christie, Agathe. Fuchsjagd.
19.1.58.B:Binder-Got twald,
R:Brunar, M:Walter,

Leonce und Lena. 18.10.55. R:RiemerLlaudel, Paul. Verkiindigung.

schmid, M:Walter.

Dantons Tod. 1.5.58. R: Zbonek, MN:

de Groofs.

chner, Johann: Abram von Sodom.
5,12.55. R:Filip, M: Walter,
-Bujak, Hans. Blumencorso. 23.6.57.

“R:Schwanda, M: Walter.

Burckhard, Max. Recht und Besitz
57.1.46, R:H erbert; 30.1.47:
R:Wielend; 12.2.48: R:Nehr.

19.12.4% « 19.3.u.20.4.54 R:Fili]
M:Schleiffelder. ,

Der Birge.1.11.57.R:Brunar,
M:Walter. _
Clement, Vietor. Leben ohne
.En.gﬁt- ode . RSFilip, M:
Schlei ffelder.
Coctean, Jean, Taschentheater.
2.7.52.,R:Ambroe, M:Schle iffelder
Die Hollenmaschine. R: Riemer-

Bus-Fekete, Ladislaus. Geld ist nicht schmid, M:Waller. 1%.9.57.

alles. 6.12.46. R:

Backhendl., 18.2.u.18.4.49 R:Herbert,

M:Walter.
Busch, Bddy. Liebe kleine Susi.
2.11.50.

Buzchbeck, Erhard. Herbat in Sesenheim, R:Ambros

17.17.46. RiHerbert, M:Walter.

Busson, Paul. Winterlegende.18.
17.12.48,R:¥Mahr ,M: Spannag)..
Alt und Weu. 11,11.49.B:Niichtern.
R:Schwanda, M. Wglter,

Byron, Georg. Sardanapel. 22.10.54.
R:Unger, M.,Walter.

Calderon. Der Richter von Zalamea.
26.9.47, 18.6.48. R:Herbert,
M:Walter; 1.10.52 B:Unger,R:Ambros,
M:Schleiffelder.

Der wundertdtige Magnus. 13.1.50.
R:Schulbaur, M: Schmid,

calvince, Vittorio., Das letzte Ge -
gpréch, R:Niichtern, M:Spannagl.
Flugzeug nach New Yark. 6.11.53.
R:Ambros, M:Schlelffelder.

6.11.53: R:Ambros,M:Schleiffelder.

Cams, Albert., Caligula.12.9.58.
R:Herbert Berger, M: Walier.

Capek, Karl, Die Sache Makropulos.
18,12.58. RiBrunar, M:Walter.

Schwenda.M:Wal terColberg, Claus.

Die Schnitterin.

8.5.u.22.5.55. R:Riemerachmid,

M:Wal ter,

Coustand, Jacques: General Fré-
déric. 17.7.58:0: H.JIS8ring,

,M:Schleiffelder,

Carv . Die Odyssee des ,

12.46, Thimotheus Schulz. 14.2.55.

tis Peter Preses, Erich Neuberg,
R:Neuberg,M:Schleiffelder.
Coata . Der Hofrat Geiger.
25.12.51.R:Pilip,M: Winsch.
Die Sinne tduschen, Herr Redoux.
2.2,52. R:Schwanda,M:Walter.
Courteline, George. Das ruvhige
Heim. 6.1.46. R:Schulbaur,
M:Spannagl.
Mimensiege. 15.12.46. R:Herbert.
Der unsterbliche Wachmann, Ein
ruhiges Heim, Die Schwebebahn.
25.6.47 .R:Schulbaur,M: Spannagl.
ver Stammgast. §5.7.58.
RsBrand, M:Walter.
Coward, Noel. Bahnhofromanze.
der.
Begegnung. 25.6,58. R:Schinwiesae
M:Walter (Auffilhyung des
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"chﬂanaa. b
die Foligen.
ﬁnﬂch,
Winterd
i« HifAmbros, ¥;
)nw.d Otuo. Der spite
54, nsochwanda,M:Walter
, Davis. Gustav. Die Ketakomben. 2.3,
57, 22.8.52:Re:Ambros,ii: Spennagl.
Dealmronde, Gastav. Fpeanz Schy bert
privat. 31.5.47. R:Schwanda,
Lb;ﬂﬁf, Fyed, Ianghstenu B.9.57,
OvDod s AmbTOos .
&cqnény ‘willi: (w.s.) GroBstadt -
sympnonie 16.5.46.R1Mahr, ¥ Walter,
Variste Colosesl. Ri:Mahr, M:inaf-
litech.
leval, Jaques, Ztienne. 1
R:Sehwenda M:Walter.
Pamilienpapierea 9.7.58,
Ra:Jchwanda, M:Walter,
ickens, Cherles, Mr. Scrooge verda-

§ 63 A :;a'
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Eoner-fschenbach,

An Engde. 31.1.55,

R:Riemerschmid.

10kha¢6h Priteg. Kleine Romanz e,
Liianr, M Spannagl .

Die silberne Kugél.16°12051.

B:@¥ilip, R:Schwanda, M:Walter.

Marie von.
5.8+53

12, ,Des Frivlein mit dem Koffer.

24.,5.,5%5.RsPFilip, MtEagen.
Fhylich~-HMighler, Leopold., Der
—Zieh:fel‘.. 2012011-31012&539101054‘“
R:Pilip,MsWinsch.

Eibensc*utz, 3. Johann Hestroy.
27.5.49. R.Scﬁulgaur M:Schmid.
Bich, Glinther. Fis mit Obertvnen.
G4.70.u.4,12.53,5.1.54 .R:Neuberg
E:Schleiffelﬂer.

Dor Tiger Jussuf.3.9.54.
R:lleuberg,M:Schleiffelder,
Bichendorff, Josef won,

??i‘ier Willeno 402053929:13055
R:nger,VMsWaljer,
Bllert, Gerhar®. Die griechi- )
“REne schaft,16,12,56,
21.8.57. R:Riemerschmid,MsWalter
Engel, A, Dexr ewige inn.._,ling°
—40.2.0.17.3.50.R:Schulbaur,
HM:Walter.,

Treue freundineteurer Freund.
22.4.49,. R:i:Herbert.
Alois.(u.a.) Beim
Dommayer. 24.8.46,.R:Ambros,

Zauber von Schinbrunn, 25.1.47.
R:Schwanda,M:Walter. ALt
Al {-¥iener Kalendergeschichten.

6bx3 sich. 25,12.55, Rafiiemerschnid Srba-Euler,
v 'Vﬁ'tko i~
tricnete*n Leo. Der groBe Bariton., M:Walter.
2’ 55, 11560, R:Ambros,
Mz %cble ffelder.
. Dolegal, Fvich., Veltraumschiff ¥ ge-
8tartet. T.7le57. R:Hartoner,M: Welter. 6.9.47. R:Schwanda,M:Walter.

Dac , Wilo (uvnd Federmann). Dex Weg
n&*h Splernoc., 20.10.56, R:Heinz
Rottinger. B:Stein, M:Walter.

Druten, John v. Dam war Mama. 17.4.
£%. R:Thimig, M:Schleiffelder.
Meine deste Freundin., 206.,11.9%5,
Te80 57. R:Pilip, M:Schleiffelder,.

Diirr, Max. Die Badereise,

“:f%HIE“”T 6.47. R:Schwanda,
M:Walter.

Dirrenmatt, Priedrich. Stranitsky
und der Netiomalheld. 6.12.54.
R:Neuberg,M:Schleiffelder.
Herkules und der Stall des Augies.
29,8,55, 16,6.56. R:Riemerschmid,
M:Wal ter.

Be steht geschrieben. 18.11.56.
B:Stein,Scheibelreiten ,RsNeuberg,
Me Schleiffeldar.

Avendstunde im Spétherbst.20.11.57,
11.5,58.R:Schtnwiese, M:Walter.

Auf der Wieden spielcens Theat erx
19.11.47.R:Mahr ,M:Spannagl .,
Erpad, Brnst. Der Heuwagen,

—9.9.47.0:5chwanda ,M:Falter.

Das neue Modell, 30.8.47,6.11.
48.R:Schwandea,MtWalter.

Der Richtige.18.1.48.R:Wieland.
Am bequemsten. 6.3.48.R:Schwande
Wir kriegen Besuch.7.8.48,1.9.
51. R:Schwanda,

Buler, B. Soliman, der Mohr von
~Wien. 6.5.49. H:Schwanda,

M: Wal texr.
Fabbri, Diego. Die Wiese.16.4.52,
tU:X.2iegler.R:2bonek ,M; Winsch.
Eahng_ggﬁg;gﬂ Der Fopansg. :
8.5,47. R:Ambros, M:Spannagl.
Fall, Wilhelm, Briiderlein fein.
15.11.58.R:Pilip,M:Hagen,
Parau, Alfred. Frang Grillparzer.
29 10.49. R:uﬂhro
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Peasbind, Franz., Das rote EKreus. Torzano, Giarachino., Florentiner

7.5.48, R:Wieland, M:Weninger. Rrokat. 8.2.56, 13,1.57.

Am Tor zu Amiens, 10.11.4€E.R:dmbros R:Filip, M:Walter,
Paulkner, Willieam, Reguiem fiir eine Frank, S. Das kleine Lied von i
Nonne. 30.11.55. 19.5.57.R:Anbros, dazumal, 25.12.48. R:Schwanda,

MsSchleilfelder. M:Gustayv Zelibor.

Pelks, Jwef. Dle Nachit von Lilien- Des verspédtete Rendezvous.5.1.47
“Teil, 240.0,%20.20.10.53.RsAnbros, R:Ambros,M:Spannagl.
K:Schleiffelder. Bin unbeschriebhenes Blatt,T.4 .4
Der Mantel. 31.3.54. R:Schwenda. R:Ambros  M:Spannagl.

YsWalter. Vergiss mich, Iaabell.30,.T7.47.
Der griine Aigel. 12.8.56. H:Viktcor Matauschek,M:Walter.
Ri:Riemerschmid,M:SchleifTfelder, 3§%QQLLJiagxg. Passagiere 1.Klass
Relix, Franz. Friminalkommissdr Zue .9.46.RsAmbrog,M: Walter.

foll., 26,7.49. R:Sobulbsur .M:Valier Drel aus der levzten Bank,.5.5.5¢
Peuchiwangey, Lion. Kalkutta. 4.0ial. 171.8.50.R:Schulbaur,M:Spannagl.

18.9.,57, B,R:Hartner, M:Pawlicki. Stidbahnhotel.24.7.5%.R: Ambros,
Rexer, Perd. Die Boten des Todes. MiSchlelffelider,

2.11.,47.R:Wieland M:Wrlter, Friedell, Egon. Goethe.6.1.48,
Filip, Julius.iu.ea.) Dex Herr von R:Anbyos,

Wigerl, 17.3.51.RiSchwands, MsWalter 20.1.,15.3.58 (im Rehmen de
Gezlicht (Pavcdie) 17.10.53.R:Pilip Héfolge: "Dexr gelearie Ipdtiex”

V:Hagen. von Walter Szhneider) R:Brand.
Sehni'R, das ie weanexrisch (Sende~ Frigd Armins Die Apfel dex
reihe; 1953.54), Asalante . 12.8.45 ,R:1owe.
firner, Irma und ¥aiter, Bis wir Prisch, Max, 11.4.58., 3anta Cruz.
une wiedersehen, ! 0,9.54 . RePilip, R:Puchs ,M:Schleiffelder,
Ai:Hagen. Herr Biedermann und dis EBrand-
Pisaher-Kerwin, Heinz.(u.m.) Der stifter.7.10.58.R:Riemerechmid,
“Teufel ~m sonnenbacd, 12.9.45, M:Walter,

R:¥ahr, M:Spannagl. Puche, Herbert (u.a.) Beitrdge
Tinterbrithl ist Ausflugsaiel, Tiir die Sendereihe "Sehn'S,
19,.5.46.R:Mahy ,MsWal ter. das ist weenerisch (1953%-54)
Pas Veilcheafest auf dem ¥ahlen- Puchs, Wilhelp. Madame Plccard. |
-'D'.:?'f.‘{.:‘: o 60 6 a 46 ] 240 3-1 4? 1.‘:'1 zslchwallaa 2 @ 1 o 51 o stch‘wanda ’m"‘ Wal’:er Lo

1112 -F‘Falt [T A ]38.5 G‘enie:: 259 1.a 53 ¢R=SChﬁanﬂa,
Eoénigin Mode. 28.4.46.R:Schwande, ifs Winsche

Fin Autor hat eine Idee. 27.105.47. Fulda, Tudwig. Die verlorene
R:Herbert, MiWalter. Tochter,. 18.7.52.R:Schulbaur,
Souvenir. 20.5.59%.R:3chwanda, M:Weninger.

M:Walter. Gaudete, Jomchim, Wer klimmer?
Juatizskandal, 1.7.5%:.22,9.53. sich um Pranz und Fren zisgka
RsAmbros, (Hgrspielreine in 16 Folgen)

Tischer, Rudolf Rudolfi. Der ewige 5.11.5%«30.5.54.R: Ambros,
wretel. 2.1.53.R:Filip,M:Schleif- sHagen.

felder. Geiringer, Friedric Der
Pitmgerald, Freicis-Scott. Siehe Vachmitteg einer Schildkrite.
Eeneach, X, 18,6,52.R:2bonek ,M; diinsch.
. Podor, Ladislaue, Arm wie eine ¥ir- &eraldy, Peul. Aimée. 16.7.46.
T ohenmeus, 6,2.46. R: Wawrae,. R:Towe; 24.70,47-RtAmbros,M:

Matura. 25.5.47.R:Ambros,M:Walter., Spannagl. ;
Tiebe ist nicht so einfach.t.7.49, Wenn sie groB geworden.4.8.45.

1.7.50.ReNiichtern,MsSchmid. R:Lgwe; 14.6.49-R:Engel.

Die Fillfeder. 31.1.51.K:Herbert, Gerle, Dr.Wolfgang (u.a.) Nur ja
Peyster, Friedrich. Der Graue, nicht fachsimpeln. 27.9.47.
102.56,1.10.58,R:Hartner. RiSchwanda, M:Walter.

Robinson soll nicht sterben.24.2.56, Nacheaison. 21.9.48. R:Ambros,
9.11.58,R:Zbonek,M; de Groof, M:Spannagl. :



Cagliostro, der GroBe, 18.1.50.
Riambros, M:Spannagi,

Dex 5:nc:mn19vn11@ Teppich.21.4.51.
R:Bchyanda, M=Wa1ﬁer

LE”:'. Lls JiJ L] uei. vies
-3 -w;ﬁ Jdr Mz Vel 5
52 Ri:S8chwands ,N;
einachten auf dem
91“;_,5?.3:11119,““%“
Dic Rilckkehxy Gue verlc-
€5.%.48, R:Schulbaur,

Becrzeg, B A,
naeant. 12

-] J\TL&JS
renan Sohmnes.
Miveninger

o b r\lor&'-"ggr?
g. 4.4.2.1.5.55,Rz/
. faul Tont.
pvfnuﬂuvﬁ{o .« B3 Cabhallerc.
RiAmares MzSchleiffel&er.
Jean. 17. 52.Scdom wud
’ L:Jmhv085§;30hleiffelﬁer.
nowsli, Bruroe. Der Durchbruch.
o;j5¢~ Fsdhwonek, M: da Groof.
Goethe, Jobh., Wolfg. Faust {Szenen)

1TuTuu,u_8,45.

Tasao 19,73, 47 R flichtera M

o o

Schmig,

”ﬂlmw

Die Towen lisben Goxp
Aimbros,.MsSchlel® Fheglick 317. 29.1.46,179.
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Goldoni, Carlo, Der Impresaric
voen Suyrna.12.12.45.R:Déwe,
M:Val ter.

Die reluende Wirtin,15.9.u.
8072.50.RsAnbroe, N: Spannagl ¢
20.7.58=-R:Brunayr M2 ¥alter.,

Die Verliebten.T.10.56431.1.58,
RiHarinex, M:Pawlicki.

e gorkij, Maxim. Wasse Schelesnowa.

16912345 .R:Lﬁ'ﬁ’ﬁ‘o

Hachtasyl., 16.6.46.R:14mbros,
M:Waltexr., .
R.und Lorenz, G.

10.47.
R:Schwanda,M:Walter,

Grabhe, ChruF. Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung.
171.1.52.ReUnger ,M: Wiirs ch,

Don Juan und Fauet.14.5.56.
R:Ambros.,
Greenﬂ Graham. Der le tzte Raunm,

54. R:ambros,M:Schleiffelde
@x;%ﬁiai*_ﬁxﬂgﬁ Hetzjagd.5.7:40,
R:Bngel , M:Walter,

14.4.54-R: Aabros gt . 6. 4T=R2 Ambros , Mz Friliperzer, Franz. Ein Bruded -

:-;_.a&l"‘.‘ilagl >

Ver SroSkophia.
MnWi2l.ter..
uLﬁvﬁgc; 11:3.49.Rsfng
Iphigenie, 3.4,46 -
Iphigenie {(Urfassung) 18.11.49,
RiBlemerschmid, M:Schmid,
Iphigenie. 22.3.57 .R:Riemersehnid,
MaTalter:

2050, 20,4 ,409, R:WiEchiern,MsSchmid,
Die Laosne des Verliebten.23.8.40.
REadmbros, MsWalter.2111.51-R:Riener=
gacr

T.1.49 RsEngel ,

2l.

id, M %Walter.

-.HF' r'i‘o uid‘i. t£1c1fcba .-:_r:‘ L I.“"J‘J
Urfauat, Q.4 n,10.5.82.8:2h onc“
Ra %ﬂﬁt??n _,JLHHLH.
Goaty, C it, Tobby. 24.11.46,
R:tnmbres . M:Walter.

Lie Taube in der Hand,239.1.47.
R:Sohwanda~2.3%.453R:Bauer.

Dam Méy »hena?é.3.47 50.9.47,;%0.11
B.11012.20.11:54,29.6.53.R:C.0Roetz,
K Svannagl .

Dar Huad im Hirm.21. 48 R:Bauer.

ingeborg. 26.1.51, 29 oD V0T8T .

,ﬁiuuﬁnern,J sopannagl.

¥ & Grilnweid, Alfred. Eine Frau,
Hokuspokus.27.12.55,12.10.56.R:Stendl "weill was sile 1. 26512:46,

Die Bank. 21.10,58.R:C.Goetz,
Gogol, Nicolail, Der Revisor.23.9.45.
R:Lowe,Ms:Walter,

48, 2

zwiss in Hebeburg.5.12.45,8.12.

53121 1a2:7.2:.94.R1 Unger,m Walit
Des Meeres und der Liebe Wellen,
13.2.46.R:Lowe.

Dexr Tream ein Teben,18.9.46,
23,9.49.RsNiichtern,M:Schmid.
Sappht. 9.,100.46,25,1.82.Rs
Wiichtern, M2:Schmid,

lMedea., 22,1.47.RsAmbros,
N:Baannagi.

Wah dem, CGer liigt, 28,5.47.
H'achuloaur, M:Schmids 26.12,56-
Bi3tein R:Brunar, i Falter.
Bgther,16.5.48.R:Schulbaur.

Piud oder Die Bekehrung.25.171.5¢

Ra:Schwanda, M:sWalter.

Edaig Ottvokars Glilck und Fnde.

23:;“0053!17910956'14053550

RsUnger, MiWalter.

Blp treuner Diener geineés Herrn.
6e2:,54,28,7.55. R:Unger M:Walte:

Das Laben ein Treum (Fwagment)

20.1.48. R:Ambros,M:Spannagl,

Grib, Willy. erl@atina 6. 12,53,

T0.1.54.K:Thinig,M:Schleirfelder
die

R:Ambros ,M: (Musik Oskar Streusa)
Spannagl,
G e Kochldffel

Die Brauitfshrt zu Petersburg.R:Vawra. und Schmiedehammer., 31.12.46,

31:3046,

R:Nichtern, M:Schmids10,9.47~



RsWManr, N:Spannagl,

Don Tomotheo. 12.1.4T7.R:Wiela nd.
Dexr la‘teinist':he Bauer., 23’3 ?c47n

R:Niichtern.

Matii. 50,10,48,22.7.49.R:Mahy,

M:Waliter.

Don Timotheo.10.5.50.R:Schwandsa,

M:Walter.

Vuttersprache.

bros, M:Schleiffelder.

Die Nacht der Gnade, 27.12.58.R:

Ambros, M:Schleiffeider.

. Girstler, Eugen. Wetter fir morgen
verinderlich. 12.6.53;70.10.53.
R:Ambros, M:Schleiffelder,

Guthrie, Tyron. Du darfet nicht ...
24.1.51.R:Zbonek, M:Schleiffelder.

Habeck, Friteé. Der Hafen.23.4.47.
R:Hervert,l:Walter.

DGB Duell.; 2705053:-331'13“!}&1'8'
Marschall Ney.16,1.56.R:Brunar,
s 8vjatko.

Der Fremde Jenselis des Flubses.
4,171,956 w.11,12.57. R:Neuberg,
¥:Schleiffelder,

Hacka, Peter. Die Eréffnung des indi~
schen Zeitalters. 21.4.55. R:BrunarHawel

W:Walter.
Bafner, Philipp. Eva Kathel und
Sehnudi. 6.7.47,9.1.49 . R:WWawra,
Ms:Spannagl .

Haid el, Carl Julius. Diz heilige
Kompetenz. 12.12.54 .R:S0poneck.

keufte GroBveteriebbel,

Tamik, Anicn. Der ver
%.2.46,R:Hbrbert, MiWalter.
Der Mann mit dem Kuckuck. 30.6.46.
R:Nehr, M:¥Xaszflitech,

Hamiliton, Patrik. Gaslicht. 16.10.53

(eiene Filip, Juliuws).
Berdt, Ernst, Ninon,
M:Walter.
_Herranth, Harr
Breutschau, i
Walter,

o7:52.R:Schwanda, M:

De 3 Kramermandl.21.6.52.R:Schwanda,

M:Walter.

119-1 543 26380 54-5'.%&!11-—

4.6.47.R:Ambros, 22.12.57,

(u.a.) A verzwickte

e
Ler avoe
R:Engel,
MiWalter.
Hanneles Hinmelfahrt.5.1.51.
R:Unger, M:Walter,

Gabriel Schillings Flucht.23.2.51
RiUnger M:Walier.

Roee Berndt,30.3.571.R:Unger,
M:Walter.

Pippe tanzt. 18.5.57.R:Unger,
M:Walter.

Die versunkene Glocke.14.11.52.
R:Unger, M:Walter,

Elga. 19.10.55.R=Ung01‘,
M:Schleiffelder.

Reusmun, Manfred, Abel mit der
Mundharmonika.24,9.52
R:Sponek, M:Wlnsch.

Tiofee. 15.2.56,11.9.58 . R:Neu~
berg, M:Schleiffeldar.

Der Fischbecker Wandiepplch.
1704.57,5.6.58.B:5tein,R:Filip,
M:Welter.

Hgusney, Ilse. Sturz in die Ver-

. ‘ﬁ. 13!:20480R=Herbert¢

Rudolf. Der raiche Aehnl,

A A% B g0 0479R250hwanda,lﬁ:°ﬁaltﬁ
Mutter Sorge.28.10.49.
R:Niichtern, M:Schmid.

Yawkes, Jaquila (und I.B.Priestly)
Drachenmavl . 7.10.55, RiSchdn-
wieas, M:Walter,

Priedrich. Maria Magdalent

T.1.53.R:Schulbaur M:Winach;

21.%.48-R:Schulbaur,M:Schmid.

Agnes Bernauer.31.3.56.R:Suchy.

Gyges und sein Ring.28.6.46

R: Ambros.Herodes und Marianne

R:Suchy, M:Svjatko.

Heim, Wilhelm, Adam und Eva. ‘

c11.53.R:5chwanda.27.12.53.
R:Schwanda,
Bumerang.26.10.48.R: Ambros.
Eomdiant der Liebe.24.2.51.
R:Schwanda.

50 %t Schuloaur,l: Spannagl .
Heinricho.10.11.56.
M:Walter; 2.4.51-R:Engel.

Stoana. B.10.52.R:Schwanda,M:Walter Heiseler, Bernt von., Philcktet,

Hertner, Alfred. Um das tégliche Ul.

20,12.57. R:Hartner, M:Pawlicki.

Die goldene Fracht, 14,8.58.R:Hart-

ner, M:Pawllcki.

# artog, J.de Schiffer néchet Goti.

1.4.58, R:Hartner.

Harun-Habrich, Helmut. Das Lied der
—mﬁm¢60560 R:Ambros.

Hetvany, Lilly. Duell der Liebe,
1.2.52, R:Schulbgur,M:Schmid.

Hauptmann, Gerhery. Einsame Menschen .

11.,10.57. R:Ambros. M:Schlelf-
felder.

Hendrich, Johennes, Das Haus
voller Géste. 16.2.58., RiAmbros.
M:Schleiffelder.

Hengge, Paul. Durchreise. 15.3.57

(RIAS]).
Hensen, Herwig. Polykrates.27.3.u
10.12.58.R:Sehtnwiese,M:Schleif?.
Henz, Rudolf. Die Hei mkehr des
Erstgeborenen. 3,10.45.R:ldwe,
M:%Walter; 14.11,56-R:Ambros.



Fin Spiel wvon der Geburth des Herrn,
24.12.46.R:Berbert ,MsXrieg; 24.12,
R4 =T ; Zponek, M: de CGroof,

Die Brldsung (ine neue Passion).
26,3.48 ., R:Metauschek ,M: Spannagl.

Tie aroBe Enischeidung.i2.10.81.
Rshmbrosg,M: Spannegl .

Der iibermalte Goti, 5.3.52.7cAmbros.
Beterveich, eine lyrische Tyilogie,
3009.,13.11.49,26,11.50.1:Ambros,
¥:Spannagl, 27.4.55.

Raiger Josef II., 8.5.57. R:Fuchs,
MsWalter.

Herbert, Hane (uv.a.) Der Strohwitwer.
25.5.45, 27.5.47.R:Herbers,
M:Spannagl .

Cpus I. 28.12.49.R:Herbexrt,
M:EKnaflitsch.

Fiinf Wazer von StrauB. 3.2.50.
Ri:Herbert, M:Walter.
Der Maler Moll. 14.6.50.

R:Harbert, M:Walter.

Herburger-Anzengruber, iane.

Treif Ass. 27.12.50.R:Schwanda,
KsWalter.

Taukraz vnd Eva., 30,5.51.R:Schwanda,
KsWalter. .

A Stiickl.vom Stca nklopferhens.
1.8.91.R:Schwanda, M:Walter,

Irren ist menschlich.29.2.52,
R:Pilip, M:Meige,

In der Andreasnacht. 5.7.52.
R:Schwanda.

Begegnung mit Bva, 26.9.52,
R:¥ilip, M:Hagen,

Heilmgfunden. 19,12,52.R:Fililp,
lis;Hagen.

Der rechte Unrechte. 7.2.53.
RiSchwande, V/Walter.

Quartett um Heinerle.5.6.u.10.9.535.
R:Filip, M:Winach.

Hercreg, Franz. Der Blaufuchs,
23.7.48,16.2.51.R:Schwanda,M:Welter,

Hers, Peter. Antiquitdten. 2.8.52.
R:Schwande, M:Walter, .

Veilchen aus Wien. 28.6,.52.
R:Schwanda, M:Walter.

Hiérmann, Walter. Zehnerheus. 14.5.
4%. R:Schwanda, M:Walter,

Hiesel, PFranz, Nachtexmref. 30.7.0.
17.6.53.RiNeuberg,M:Schleiffelder.
Von Hoffnung zu Hoffnung.11.3.55,
18,4,55.RsFilip, M:Walter;

Die SchHdelpellade. 12,12.56.
RsBrunar.

0Ld mn river. 30.10.57 (Gemeinsame
Ursendung mit dem norddeutechen
Rundfunk?.

cae

L'Onore. B.12.58.
R:¥ilip, M:Hagen,

Hildeshel mer, Wolfgang. Begeg-
nung im Balkanexpre8. 1.7.58.
RsFuchs (L), M:Walter.

An den Ufern der Fhotinitza,
14.9.58. R:dnmbros,

Hichler, leopold E,

Rarl Lorenz, ein wienar Genie,
4.,10,52.R:Schwanda,:Walter,

Hilton-Burnham. TLeben Sie wohl,
Mister Chipﬂ. 2-12055:
R:Schinwiege, HM:Walter.

Hirche, Peter. Die seltsamste
Liebesgenchichte der Welt,
25.1.56, %0.12.58.

R:Ambros, M:Schleiffelder.
Hochwélder, Pritz. Der Fliichi- -
Y24 0. T 1.5.54. R:Ambros,

M:Schleiffelder.

Hodpe, M. Regea und Wind ,
15.1.47, 24.4.46.

R:Herbert, M:Waltery 6.7.571=~

R:Schenk, M:Walter,

Hoffmnn, Georges. Elektra 1948.
31.1.48. R:Ambros.

Der Tote hinter Schlof und
Riegel 17:2.u.T.3.48.R:Ambros,
Duv mu8t dasversiehen.8.8.52.
R:Ambros,

Chez Margot. 12.8.53.KsAmbros.,

H-ofmannathal, Hugo von.

Der weiBe Fdcher. 11.9.45.
R:Iowe, M:Walter; 27.7.47~R:
Ambroa, M:Spannagl.

Puchs. 9.11.48. R:Schulbaur,
M:Schmid,

Der Tod des Tizian.1.9.46,
R:Lowe, M:Walter.

Der Tar und der Tod. 1.2.49.
R:Engel, M:Walter.

Gestern. 20,9.49. R:Ambros,
M:8pannagl. ‘

Der Unbestechliche, 28.1.55,
3.10.56. RsZbonek, M:de Groof.
Hohenlei Cl, Poligeikommissiér
Dr, Dietrich. 15.6.51. R:Schwand

MsWalter.

Hélderlin, Friedrich. Antigone.
13.1.51. R:Schulbeur, M:Schmid.
Der Tod des Empedokles. 8.6.51,
11.9.53. Re:Unger, MsWalter.

Holesch, Oskar, Die Pflegekuh. .

aWVo ’
Holzer, Rugglfg Das schine Gret-'
chen., 08.45. Rilwey 26.7.40=~
R:Engel, Ms:Walter.
Wegen uniiberwindlicher Abneigung
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5.11.54.R:Schwanda, M:Walter. Jerqy. Hens, Ping-~Pong.28.7.46.
Hgnberg, Hans. Die Schnapsildee. R:8chwanda, M:Walter.

16,1253, 10.1:94. Rilieunberg, Christiano gwischen Himmel und
M:Hagen. : H5lle. 30.10.46.R:8mbros,M: Walter.
Horne, Kenneth, Unsere Frau Tst Geraldine ein Engel?7.5.47.
fueresia. 20.2,57. R:Ambros, R:Niichtern, M:Spannagl.
M:Schleiffelder, Jeromeﬁ J. Der Fremde. 12.4.u. ,
Y oroung, C. La Mazarena. 3.4.53. 20,5, 49,22,12,50., R:Niichtern,
R:SAmbros, M:Schleiffelder. MsSchmid .

. Horst, Julius. Immer sind die Jonson, Ben, Der dumme Teufel.
‘WManner schuld.b.10.51,31,7.53. 17,2.0.14.3.43, OsAmbros,
R:Wiichtern, Mz Spannagl. R:Zbonek, M:Schleiffelder.

Worvath Cedon von. Don Juan kommt Josephson, R, Vielleicht ein
aus dem ¥rieg. 20.2.52, Dichter. 9.12.49.4R:Anbros,
R:Zbonek, M:Winsch. M:Spannagl . -
Die Unbekannte gus der Seine. Kader, Emmerich. Das SalzfaB. -
12.%5.55. B:Ambros, R:Neuberg, ~8.3.40. H:Lowe.
M:Schleiffelder. ¥afke, Franz, Der FProgess.
Kasimir und Karoline.27.1.1.2,10.57 21.3.u.18.4.52.R:Nichtern,
R:Filip, M:Schleiffeldex, M3: WHinech, 14.8.53.
wosiung, S.J. Kostliche Quelle, Das SchloB. 3.3.55. R:Ambros,

29.2.56. B:Zboné , R:Schinwiese, M:Schleiffelder.
M: de Groof. (Auffilhrung des Reinw Keiser, Georg. Kolportage.
nardt-Seminars). 10.5.46. R:Schwanda.

ienne Ambrossa¥.27.10.50,

Huebner, F .M. Lanzelot upd Sandevein Adr
1.3.50., R:Niichtern, MsSchleiffelder.9.2.51. R:Nichtern.

Mariechen von Nymwegen. 27.2.52 Juana. 9.1.52. R: Ambros,
R:Ambros, M:Schlelffelder. Die Blrger von Calais.3.6.55,
Huth, Jochen. Die vier Gesellen, 26,11.58. R:Riemerschmid,M:Valter
9.5.52., R:Milip, M:Schleiffelder, David vnd Goliath. 6.2.57,%81.58.
HFuxley, L.E. Grofreinemachen, R:Brunar, M:Walter.

%0.12.55. B:Stein, R:Schwanda, Der Soldat Tanaka.29.9.57,
Ms;Schleiffelder. ' 19,2.58. B: Reimers, R:Filip.
Ipsen, Henrik. Rosmersholm, M: Walter.

30.1.48. R:Schulbaur. Kgiser, Grete, Das FloB der Meduss
Wenn wir Toden erwachen. 20.3.53. 18.6.54 . R: Michtern,Schwanda,
R:Unger, M:Walter. M:Walter (Auffiihrung des Reinhart
Die Wildente. 23.5.56,135.3.58. Seminars). :

R: Brunear, N:Walter. K%nga+A3taphan‘.Leinen.aus Irland
Ilgenstein, Heinrich,liebfrauen- 2.6.55. R:Ambros, M:Schleif-
milch. 7.9.51. R: Schwanda, felder.

M Walter. Kamin, G. Nicht von Gestern.
Jackson, Frederick. Die Schule fiir 1.2.57. R:Zbonek, M: de Groof.
Ehemiéinner. 29.9.50, 4.7.52. Kg;iath.‘;-._h. jedrichl Der schlechis
R: Ambros, M: Spennagl, chiiler wird gepriift. 10,1.57. =

_Jage;g%%;sg:4;ﬂnzj4_Es schligt Kariweis, C. Reimund in Guten-
eine Uhr. 20.72.50., R: Zbonek, stein. 7.9.48. Ri%Wieland,M:Walte

M:Schleiffelder. gag grogg H'ﬁaﬁ 11.4.46.
Jaggberg, Kurt., Der Schatten. :Schwanda, M:Walter.
"2%?32ﬁgé2:5}55:‘R=Neuberg, Onkel Toni. 24.11.50, 31.8.51.

M:Zelibor., R:Nichtexrn, M:Schmid.

. Janner, Maria (u.a.) Auferstebung. K#stner, Erich. Das Haus Erinne-
~%.51.R:Schwanda,M:Valtexr. lﬁsiteg-h‘ﬁ- R:Schwanda,

Die Madonna. 20.12.52. R:Schwanda sWa .

v:%algar. ’ ’ : ' Der kleine Grenzverkehr. 17.8.51.

nas Lawinemrmandl, 1.%.53. Dramatisierung und Regle:Zbonek,

R:Schwanda, M:Walter u.Ulla Bach. MsWinsch.
*5.5.53. RiSchwanda, MiWalier. Katajew, Valentin, Das Heim.
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28.4,46,.8:Mauricee Hirschmnn u.

Hugo Glaser, R:Wawra, M:Walter.

- Fatacher, Robert ;
Bei Kerzenlicht. 20.12.52.
R¢Pilip, M:Hagen.

Kaufmann, George 8. EBine lkbnigli-
che Pamilie, 26.5.50,
R:3chulbaur, M:Spannagl

Kaufmann, Peul. Das Geld liegt auf
der StrsBe. 18.11.51. R:Schwanda,
M:Walter.,

Xa J Das hohe Haus.,
22,9.,5C., R:Niichtern., H:Spannagl.
Die arme Marie.B8.1.u.13:1.54,
R:lichtern, M:Walter.

Der Schneider treibt den Teufel
aus, 26.12.54. R:FPilip,

Klener, Julius, Dgs lModell des
Velasquez. 23.5.51;

R:Filip, M:Schleiffelder.

Klabund. X¥Z. 14.6.46, 1T7.1C.47,
R:Schwanda, M:Walter.,

Zleist, Heinrich von. Der zerbro-~
chene Krug, 24.8.51, 9.11.56,

und Farkes, Karil.

24.2.u.
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stddter. 26.10.51,26,11.52,19.5.
56, 19.7.55. B:Ambros, R:Neuberg
M:Sdéhleiffelder.
Die beiden Klingsberg.24.10.55,
13.1,56. B:Xurt Friedberger,
Stein, w.Blnder-Gottwald, R:
Pilip, M:Schleiffelder,
Kranewitter R Der Gigl, 8.9.47.
HaiWawra. o
Der Gafleiner. 20.4.47.R:Mahr.
Der Seestaller. 7.9.47.R:Mshr,
Der Joch, der Med. 11.1.u.
26.5.49, R:Mahr ,M:Spannagl.

Eraus, Dr.Wolfgang. Oh Nacht des
FitIeids 21.52048.

R:Bauer, MiWalter.

Kretschmer, Julius, Hochwasser,
30.5.52., RsFilip, MzSchleiffelde;
Die Wiederkehr, 29.7.53.
R:Schwanda, M:Walter.

Die Liebe der Rose Surlacorde.
R:Schwanda, M:Walter.

Kreut Rudolf Jeremias, Bild- |
nauer Stammel. 9.1.48. R:Niichter:

16,10.97. R:Riemerschmied,¥:Walter. M:Schmid.

Das Kdthchen von Hei 1lbronn.
1alo.n.3.12.52,15.%5.54. R:Unger,
Ms:Walter.

Kleinwdchter, Dr.Friedrich, Frau
Eva. 5.5.b2.R:Schwanda,M:Walter.

Der Dichter und seinec Idee.5.4.52.

R:Schwanda, M:Walter.
Vetten-wir. 1.8.52.
R:PFilip, M:Wenianger.
Klinger, F.M, Daa leidende Weib.
19.3.52, R:Unger, M:Walter.,
Klopstodk, P.G. Der Tod Adans.
2%.9.58.R:Brunar, M:Walter,
Enittel, Johw. Therese Eiienne,
23u11051o b

Kolbenhoff, W. Ein Brieftriger ging

vorbel. 30.4.55. R:Neuberg,
M:Schleiffelder.

Kollerics, PFranz. Die Absage.
29.10.52, R:¥ilip, M:Weninger.

Kénig, Eduerd, Auch morgen Téhrt
ein ﬁ oo «3.54.R:8chwarz,
M:Wiinsach.

Ee geht um Ariadne. 18.8.54. R:
Riemerschmid, M:Walter.
Etappenziel 6.3.57,28.2.58.
R:Pilip, M:Walter.

Der Befehl. 12.4.55. R:Neuberg.
Koselka, Fritz. Seltsamer Minfuhr-
Tee, .8.46. R:L8we, M:Walter.

Alchymle der Liebe. 29.1.47,
R:Schulbsur,
KEotzebue, A, Die deutschen Klein-

Ein Herr (Die Treue ist meine
Poesie; Spiel um den Isterrei-
chischen PFeldmarschall Benedek) .
30.,11.52. ReAmbros.

EKrieg, Franz. Lysistrata.23.1.46.
KR:LOwe » M:KrieSo

K’%Lng?ﬁ'g,_?_?}_imh. Der Stein-

I"D.O e 994053. ——4

Lafauric. Von Mittwoch bis Mon-
tag. 26.2.47. R:Niichtern,M:Talte:

Lagerlsf, Selma; u.Knudsen, Paul.
Der Kaiser von Portugallien.
20{:11058' _—

Landauer, Friedrich. Der Narr im '
ibsteigeq%artiero 15.4.46,R:Mahr,
ggg, M: Eine Nacht im Spukhaus.

+2.47. RetHerbert, M:Walter.
Lang, Othmer Preng, ... und fuhre
an einen Baum. 18.3.53 R:Neuberg,
M:Schleiffelder.
Wir werden erwartet. 23.5.53., -

La Herbert. Wenn des Holzes
el is

f. 23.6.54. R:Neuberg,
!Isl-"wagan‘i
Langer . Verfolgte Unschuld.
12.6.49. R:Schwanda, MiWalter.
L'Arro:ge, Adolf, Mein Leopold.
20:2.48. Ri3chwanda,

° «D.46 . Rt Wawra,

Herr Bamberger. 4.2.47.
R:Schulbaur,
Leube, Heinrich, Die Earleschiiler.



8.7.49. R:Niichtern, M:Walter,
Lavery, Emmet. Monsignores grofe
Stunde. 5.4.u.7.5.50. R:Fichtern,
M:Spannagl: 7.3.51-R:Ambros,
M:Spannagl.

sber, Dr.Lotte. Mein Xlient L

Le
25.8.46. R:Ambros, Mi:Walter.

Leliy. Renato. Nachts auf den

ockerlg1a§3°5?, 22.1 .58.
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Lingg, Hermann, Das Krokedil.
2504047- -
Lippl, Alois Johannes, Die
Pifingstorgd . 20,7.51., -
Der Engel mit dem Saitenspiel.
B:Herbert

Perger, R:iSchwanda, M:W .
Lobe? Friedrich. o alter .

grraBen. 22.5.58. R:Pilip,M:Walter. Die Kieinen hingt man., 15.7.

Lennox. WeiBer Flieder. 23.4.u.
20.7.48. RiAmbros.

Lenz Leo, Trio., 3.7.46. R:Schwanda.

M:Walter; 28.7.1.28.12,51-R:Mich-
tern, M:wWaltex.

Der stille Eompagnon. 4.711.49.
R:Engel, M:Walter.

Hochgeitsreise ohne Mann. 4.1.52.
R:Filip, M:Carl Meiss.

Leon, Victor. Gebildete Menschen.
16.7.48. R:Schulbauvy, M:Walter;
100126%e27:1153,7-1.54-R:Fildip,
M:Hagﬁno

Lerbs, EKarl, Ein Mann fiir meine
Frauo 80100480 ey

Lermontow, Michail., Dex Ddémon.
2%.5.46. B:Ambros.

Lernet-H olenia, Alexander. Die
Frau des har. R:Schulbaur.
Spanieche Komddie. 12,6.55, 31.8.
58. R:Ambres, M:Schleiffelder.

Lessing, Gotthold Ephraim. Mies
Sara Sampson. R:Ambros, M:Walter.
Fmilia. Galotti.
M:Walter.

RiUnger, MiWalter.
Der junge Gelehrte.26.6.54.
R:Ambros, M:Schleiffelder.

Letraz, Jean de. Annabella. 7.8.53.

R:Ambros, M:Hagen.

Yevi, Paolo. Der Fagll Pinedus.
14,12.55. R:Dr.Peter Firdauer,
M:Schleiffelder.

Der Weg ist dunkel. 2.1.58.
R:Schwarz, l:Schleiffelder.

Lichtenberg, Wilhelm. Junger Herr
sus Cambridge. 21.10.49. R:Schul-
baur, M:Walter.

Die Stadt ohne Geheimnisse.
1598054! 7030550 R:Albro&.
M:Schleiffelder.

Liebe Hiberflilssig. 26.8.55, 28.1.
56. R:Zbonek, Mitde Groof.

Heldan sind xomische leute.
20.8.58, ¥: Binder~Gottwald,
Rchhﬂlndl. MiWalter,

Lieblein, Walter. Hel nz Peter.

er, MiValter,

19.72.47 .R: Ambros,
Nathen dexr Weise. 12.4.52,23%.1.54.

u.15.9,5%. Ri:Riemerscimid,
M:Walter.

Amerikanisches Mirchen. 15.6.52.
R:Ambros,

Lorenz, Georg. Ehggliick 317, y
Ebo1t4b. -

Lowingex, Gretl. Ski und Liebe,
27.2.54. R:Schwanda.
Der TLiebeswirrwarr.
R:Schweanda,

wowinger, Paul. Zwel mal verkehrt.
20.7.48. R:Mahr,

Peterls Brautfshrt. 13.49.
(Gastspiel @er Lowinger Biihne)
Seppl muBf heiraten, 17.2.50, -
(Gastspiel der Liwinger Biihne).
Maskenball in Tupfing. 24.2.52.
R:Schwanda,

Lbwit, Rudolf, Néchtlicher Be -
= L] ] o e R:MBh.r.

Lutowski, Jersy., Wir sind mltten
in der Operation. 19.12.58.
R:Fuchs, M:Walter.,

Lytton-Buler, Edward, Die letzten
Tage von Pompei.

Maeterlinck, Maurice, Mona Vanna.
9.1.46. R:Herbert, M:Welter.
Schwester Beaterix.15.8.50.
R:Engel, M:Spannagl.

Maling, M, Die NuBschale.

010sUs276510.53.

R:Schwanda, M:7alter,

Mallat, Otto (u.a.) Beltrége fiir
die Sendereihe "Wien bleibt
Wien".

Mann, Thomes., Ficrenga. 8.6.55.

uﬁzgchbnw%oee, gzmlhr.

rbo mil, Die griine Spinne, -

'T?1o°gﬁf“§?ﬁﬂohtern, MsStannagl.

Mgrtinee, Raoul. Sansibar-Street.

1.11.58,R¢Fmbros,MsSchleiffeldex

Marx, R, Der selige Florian.

QT,:1046. 1005.500

s8Schwanda, M:Walter.
#8, Viedimirs u.Techerwinski,

Michael. Irgendwo in Moskau.
Uifirschmann, R:Ambros.8.9.46,

Ma tus Prau Stasi und dic

« D -50.!0‘.&!0.,.!"...!'1.

18.2.53.
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Michael, R, Auf der Alm.10.8.47.
R:S8chwande, M:¥alter,
Mikcletzky, H.L, Himmel fahrt. '
15.9.47.R: Ambros, M:Spannagl.
Dgpr Texlichter Franz Schuberts,
1.2.47.R28chwanda,M:Walter.
2 immer 91, 18.11.47.
R:Bauver, W:Walter.

Houghem., W.Sommerset. Dewx Erief.
16.T.47. R:Ambros,M:Walter;
16.3.54-RiRiemerschnid,MsWalter,
Wein Preund Jack.14.5.48,R:Vieland.

Mzurel, Andre, Fastenzeit. 30.1047.

Heurcis, Andre. Schuls fiir Ehegliick.
17.1.53, R:Ambros, M:Schleiffelder,

Mouthe, Jorg. Unsere Radiofamilie.

;Seit 309055} R:Da"f}'.

Mayer, Thecdor H einyich. Der hei-
lige Leopold. 14.17.47. RsAmbros,

H:Wealter

Mayerhdfer, Josef, Die Schwiegerel-

tern, R.4.46 .R:Lowe {u.a.).
Neiexr, Herbert. Die Barke von

Miller, Ronald. Pamela, 6.12,57.
R:Z2bonek, HM:de Groof.

¥Milleson, Miles. Siehe Viertel,
Berthold.

Mindern, Georgia. Geliebter
Balsac. 26.4.48324.5.49,
R:Schwanda, N:Spannagl.

Cawdos. 4.10.55. R:Zbonek,M:8e GroofKoliédre, Jean. Baptiste Poquelin

neise, Grete,(v.a.) Josef Lanner.
6.4.51.
“annerl., 28,7.51. R:Schwanda,
":Meise,
asdchwanda, l.:dalter.

Der Gouverneur. 4.,6.52. E:Schwanda,

M:walter.

Da 8 Verm#chtnis des Collecni.
3.1.53, R:Schwanda, M:®Walter.
Fapa “Yaydns Bildnis, 31.11.53.
R:Schwanda, ¥:Schleiffelder.

Tartuffe. 28.11.48. R:Berger,
M:8pannagl.

Der Biirger als Fdelmann.
25:,12.50., F:Ambros,l':Schleiffeldx
Der Geizige.B8.3.52,19.12.53.
R:Schulbaur, M:Weninger, -
Geor g Dandin.10.4.55,24,4.55,
f:R: Ambros,M:Schleif felder.

Die Heirat wider Willen.15.2.57.
R:Schwanda, M:de Groof.

Der Misanthrop.i17.1.58.
R:Riemerschmid, M:Walter.

Yeige, Carl. Taifun iiber der etillen Molnar, Ferenc. Liliom. 24.7.45.

“Insel. 27.7.54.R:Piemerschmid,
M:7alter.

Meisgel, Wilhelm. Der Schrei.
15.7.56. B:Rinder-Gottwald,
R:Neuberg, M:Schleiffelder.

Mell, Max. Das Apostelspiel.T.1%.52,
10,11,57. R:Thimlg, ¥:Schleiffelder,

Ein altes deutsches Yeihnachts-
sviel. 24.12.55. R:Brunar.

Das Nechfolge-Christispiel.2.4.58.

B:3tein,R:Filip,M:Walter.

Mérimée, Prosper. Carmen. 23,9.53.

siehe Ambros.

Meyer-KaufmannéﬁAdele, Die Erbtante.

17.8.56,16.6.
R:Neuberg, M:Schleiffelder.

lueyer, kduard. die verbringen Sie

e Ferien, Madame. 11.9.51,

Im Schatten des Ewigen. 1,12.51.

R:Schwanda,

R:Duniecki,M: Wiinschs

Delila. 10.7.46.R:Herbers,
M:Wal ter.

Das Veilchen. 12.50.
R:Engel, M:#Walter,

1! 2' 3' 1302¢56.

R:Brunar, M:Schleiffeldrr.
Der taktlose Mensch.14.10.45.
R:1Ldwe,

Spiel im SchloB. 10.4.46.
R:Wawra, M:Walter.

GroBe ILiebe. 3.10.52.R:Ambros.
Die Fee. 9-1053,12060571
R:Ambros, M:Spannagl.

. B:Binder-Gottwald, Moon, Micaela. Michael, 21.12,52,

9.2.55. R:Ambr® . '
Montherlant, Henry de. Die tote
Konigin. 20.4.56, 27.11.57.
R:Ambros,M:Schleiffelder,
Broceliande.16.4.58.
R:Schwarg, M:Schleiffelder.

Im Wiemandsland. 19.1.52.R:Schwanda Morgan, Charles. Der schimmernde

M:"alter.
Gabriele wird achtzehn.3.9.52.
P:Schwanda, V:Walter,

Strome 17.6.55,11.9.57.
RetSchinwisse, M:Walter,
Moygan, Paul. Axel an d er Himmels.

Am R6telstein, 25.10.52.P:Schwanda. %lr. 31.12,58, B:Stein, R:Pilip,

E;g%}i,ﬁylda *sria. Das verkaufte
lehen. B.12.46,24.2.48.

FiSchulbaur, ":Weninger,

M:Sagdguer.
Morre, rl. A RHuscherl.13410.46
“Rischwanda, Msfalter.



‘s Nullerl., 16.4.48 (Gastspiel der
Léwinger Biihne.

Miihlthaler, Sigmund. Pseudonym fiir
Guggenberger, Sigmund.

- MQgglﬂgﬁglg%éiz Die Prau des ¥api-
tEns . 7959 . R:Filip, M:Schmid.

. Miller-Einigen, Hans., Kleiner

Walzer in A-Mol1.7.4.49,12.8.49,
24.10.52,R:Niichtern,VM:Schmid.
Die Garage.25.6.52.R:Schulbaur,
M:Weninger.

Morgen geht's uns gut.2.10.53.
R:Pilip, M:Hagen.
Milller-Schldsser, Hans. Schneider
wippl. 20.7.u.15.8.55. B:Binder-
Gottwald.R:Schwande,M:Walter.
Multerer, Hans. Das Spiel vom Leben
“und Sterben dee Bauern. 3,3.54.
R:Riemerschmid, M:Walter.
Vusset, Alfred. Eine Tiir muB8 entwe-~
der offen oder geschlossen sein,

4.9.45.

Naderer, Hans,

Die ROBkuI‘. 25.12.45‘
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7.10.50.R:Schwanda ,M: Wal ter.
Der Schiitzling.7.12.51.
R:Niichtern, M:Spannagl.
Tannhduser-Farodie,.31.12,51,
5:5.52, =

Der gutmiitige Teufd .23.1.52,
10.2.54,29,7.56.R:Schwande,
M:Walter.,

Die geheimnisvolle Faschings-
nacht. 7.3.52. R:Nidchtern,
M:Schleiffelder.

Fine verzwicltte Geschichte.
16.3.52,11.3.54.R: Ambros,
M:Spannagl. F

Der Unbedeutende., 25.4.52.
B:Z2bonek, M:Schleiffelder,
R:Nuchtern,

Nur keck. 13.2.52.R:Fili
Lumpacivagabundes,.31,12.
29.1.55.,R:Thimig,M:Weninger,
Der alie Mann mit der jungen
Frau. 14.5.55. R:Riemerschmid,
M: Wal ter,

yM:Hagen
54,

R:;Herbexrt; 24.8.47,22.3.50~-R:Schwenda 2u ebener Erd' und ime rsten

Das entweihte Haus.3.7.53,15.9.53.
R:Schwanda, M:Valter.
Fremdea Land- 4-12953!1001954'
R:Schwanda, M:Walter.
O'Neill, Fugéne. Trauer muf Elektra
tragen. 15.10.58. R:Schonwiese.
Nemeth, Johanna. Ach wie so schon,
@0 frischw aren die Rosen., 18.5.48.
R:Ambros,
Nerz-Mayer. Meine liebe dumme Mama.
30,12.49, R:Engel, M:Walter.
Nestroy, Johenn. Einen Jux will er
sich machen. 10.7.45. -
Eine Wohnung zu vermietcn.28.9.45.-
Der Zerrissene, 3.5.46.R:Wawra;
6.5.5%3-R:Pilip,M:Hagen,
Hiniiber-heriiber.31.12.46.
R:Nichtern, M:Schmid.
Tritsch-Tratsch.16.2.47.R:Wawra,
M:Walter; 1.1.50-R:¥awra,
M:Enaflitsch.
Prilhere Verhéiltnismse. 14.10.47.
R:Schulbaur, M:Schmid; 11.1.56,

Stocku2006058,310126570
R:Schwanda, M:Schénherr.
Neuber, Wolf. Falech verbunden. |,
«2.49.RsWieland, M:Walter.

Neumailr, Josef. Verlobung mit .
Hindernissen. 3.10.50.
R:Schwanda, M:Walter,

Neb . Geliebte Prau, -
5.20,2.25,9,58.B:Walter Jensen,
R:Ambros, M:Schleiffelder.

Nicodemi, Dario, Ein Abenteuer.
11930460 Riﬂahr; 26¢1¢47-RSAH-
bros, M:Walter.

Tageszeiten der Liebe.30.4.u,
29.10.48.R:Herbert,M:Weninger;
29.5.u.3.10.53~R: Ambros,
M:Schleiffelder.

Scampolo. 25.6.48. R:Mahr,
M:Spannagl .

Niewiarotice, R, Ich liebe Dich.
3.9.55, R:Ambros, M:Schleiffelder

Noonan, Micheel. Der Mann der den
#ind ablenkte. 4.71,58. R:Max

29.7,58-R:Schwanda, M:Schleiffelder. Ffeiler, M:Waltier.

Zeitvertreib.31.)2.47 .R:8chulbaur,
H:SCh.ido

Moppels Abenteuer.10.2.48.

R:Mahr, M:Weninger.

Die schlimmen Buben in der Sobhule.
30,%.,u,11.4 .48 .R:Mahr ,M: ¥eninger,
Das Nidel sus der Vorstadt.29.1.49,
4.9.49 . R:Herbvert M:Spannagl ;
V1.72.56-R:Riemerschnid M:Talter.
Die dramatischen 7ismerherren.

Norby,.Ingrid. Begegnung mit der
Vergapgenheit. 14.3?47.&!1'104-

mann, HiAmbros,Pilip,M:Walter.
Der Vergweifelte.14,.9.47.R:Ambros
Nord red, Der Stern von
Bonsay.éi.9.47.szialand,I¢!hlter
Das Salzburger .
Requiem, 1,11,46.R:Ambros,

M:Walter.
Die Verwandlung des Don Vicente.



- e

1.1.47,2%3.12.47,21.12.48. 48 (10 Folgen).
R:Nilchtern, M:Schmid. Die gleissendes Spur.28.5,49,
Die Konigin von Saba.13.4.u.19.70. R:Ambros, M:Walter.
48, 13.6.50. R:Ambros, Wiederaufnahme beaniragt.
Da 8 Spiel von den vier Rittern 13.4,51.R:Schwanda,M: Welter,
und der Jungfrau.2.6.50.R:Ambros, Sagten Sie Cody, Herr Chef -
M:Spannagl; 21.12.56-B:Stelin, kommiss#r. 10.5.53. R:Schwanda,
R:Pilip,M:Walter. M:VWalter.
Triumph des Todes.1.11.500 Der rote Flefant.2.9.u.3.10.53.
R:Wiichtern, M:Schmid. R:Schwande, M:Walter.
Das cbersteirische Wihnachtsspiel. Nur Professor Magrassi kann
2%,12.47,21.12.48. P:Niichiern, helfen. 21.3.u,2.5.54.
¥:Schmid. R:Schwanda, M:Waltor.
Der steinerne Psalter.27.4.52. Anatds Heimkehr.T.7.54.R:Filip,
R:Unger, M:Walter, M:Wiinsch.

. Ortner, Wermann Heinz, Das Alfred Redl.20.4.u.28.5.55.

Paradiesgirtlein.16.11.57,17.3.56, R:iSchwanda, M:¥Welter.
20.,7.58.B:Stein,Binder-Gotiwald, V¥idovan., Sarajevo,28.Juni 1914,
R:Schwgada, F:Walter. 17.9.55. Rundfunkgestal tung:
Ogsiander, Gerhard. Der letzte Tag., Stein,R:Schwanda, M:Walter.
171.55,24,8.56.B: Binder-Gottwald., Der Feldzeugmeister (H6rspiel

R:Reimers, M:#¥alter. um Benedek)4.5.56. GiStein,
Osborne, John, Blick zuriick im Zorn. R:Schwanda, M:Walter.
24.11.57,16.11.58.R:Fuchs ,M:Walter Fatrick, John. Das heiBe Ferz,

Ostrowskij, N. Wolfe. 7.11.47. 30.5.55, 7.4.56. B:3tein,
R:Ambros , M:Walter. R:Brand, K:Walter.
Oatrx; Apnton M, Die Geburtstagsiiber-fayer, Trude. Die Chronik der y
raschung.6.9.50. R:Schwanda, lM:Walter. fﬂereﬁa Pfanzeglin.31.5.50.
Oswald, Richgrd. Lord Spleen. R:Schwanda, M:Walter.

6012.§o. R:Schwanda,M:Walter. Mafianne Stegerin.28.8.53.

_953{%25;,39h§:3; Der felsche Hun-  R:Pilip, M:Hagen.
erter. 14.7.50 R:Engel. Pentz, Alfred., Céear.30.1.46.
Pagnol, Marcel, Gottes liebe Kinder, R:leoa Epp, M:Walter.

22.8.u.2,.12.56.B:Stein,R:Pilip, E%fﬂani4_ﬂﬂxigz§gge Krawall im
MsWalter. mmel . 1304- o =
. Patera, Herbert.(u.e.) Alt Wiener Plautus., Der Bramarbas., 10.4.51,

Fasching.3.3.46,.R:Mahr, 5.3.52,21.11.53. RiUnger,M:7alter
Usterreichische Schicksalstage Poitschek, Julius, Der Bergfilhrer.
(Horfolge). 17.5.,49.R:Engel, M:Waltex.
Leutln vertragts euch.1.5.46. Polgar, Alfred. Talmas Endr. )
Ri:Schwanda. R - TP ' 4 . 0050’39101’»-12.1:55.
Wer ist der Thter.26.5.u.14.7.46.R: RiNichtern, M:Spannegl.

Mahr. _ Porten, Nelly. Ein Schliisselbund
Annenkirteg.2%.7.46.R:Schwanda, unbekannter Herkunft. 29.8.57.
M:Xunerth. ) R:Filip :Walter.

Alt-Wiener Varstadttheater.4.8.46, Prerado ter. Verstehen wir
R:Prang Haas, M:Walter. “Une. 3. 3.50. RiHerbert, M:Walter.
Schubert im Griinen.3.8.46. Priestlsey, J.B. Die Conways und
Re:Ambros, MiWalter. die Zeit. 29.10.55. ~

Der griine Wagen. 2%.8.46.R:Herbert, Goldregen. 30.8.57,3.8.58,
M:walter., R:Filip, M:Walter.

Dritber geklebt.14.9.46.R:Filip, Prieur, Jean. Zweimal Galathea.
¥:¥alter. 23.6.‘6. R!AﬂbrOU, M:Walter.

Die griine Schla nge.30.3.47. Prossina Frnst. Der Mara is%
PiWiela nd, M:Walter. Sawo'ﬁ‘ijQ-E-IT.Rzﬂerbtrt,
Yelodie der Vorstadt.18.4.47. 1:Spannagl.

R:Mahr, Ms:Spannagl. Pugliese, Semle. Held wider Wille:

3¢rafprozed Briuner.13.11.-18.12, 10.9.55,24.7.57.Rs Ambros,



M:Schleiffelder.
uita, Hei 0t Der Dritte, eine
rav. 11.6.48. R:Herbert. M:Walter.
Besuch in der Nacht. 25.5.47.
Wer war es, wle war es, was war es,
22.10.49-21.1.50 (6 Folgen).
R:Schwanda, M:%Walter.
Rachmanow, Leonid, Stiirmischer Le-
beansabend., 11.8.46. R:Ambros,
M:Faltér.
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Rendl, Gecorg. Gelda us Strivali.
B8.5.u.10.7T.53. RsAmbros,
M:Schleiffelder.

Die Gehed mnisse der heiligen
Messe. 10.9.53.R:Ambros,
M:Schwanda.

Richard, Roger. Trdume im Hafen.

7.70.53.R: Ambros,M:Schleiffelder

Riemerschnid, Wepner. Die '
menschliche Komddlie.9.8.50.

Racine, Jean Baptiste. Phedra. 2%.5.58 R:Ambros, M:Walter.

R:Hartner, M:Pavlicki.
Der Sieg treuer Liebe.
16.6.45.R:Tunieckl, M:Walter.,

Reimund , Ferdinand. Der Barometer-
macher auf der Zauberinsel.1.7.46.
R:Ltwe, M:Walter.

Der Bauer als Milliondr.2.710.46.
R:Wawra, M:Knaflitsch;2.10.u.26.
12,55-R:Binder-Gottwald ,R:Schwanda,
M:Walter.

Der Verschwender.11.2.u.24.6.49.
R:Engel, M:Spannagl.5.9.56,24.3.57.
B:Binder-Got twald,Stein,

R:Ambros, MT:Etti.

Der Diamant des Geisterkdnigs.
16.9.4%,23.6.50.R:Engel ,M:Walter.
Der Alpenkdnig und der Menschen-
feind.26.6.45 (Szenen), 4.%.53.
P:Thmig, M:Weninger; 6.4.u.6,11.58~
Bs:Binder-Gottwald,R:Ambros,
M:Schdnherr.

Rattigan, Terence, Das Abachiedsge-
BChenk. 205 M. 230 30550
R:Schnwiese, M:Walter.

Parlez vous franceis.11.7.56.
R:Schonwiese, M:Valter.

Rehfisch, Hane, Nickel und die 36
Gerechten., 5.5.56. R:Riemerschmid,
M:Walter. -

Reich, Richard. Die Dame bleibt aus

em Spiel. o T.49. R:Schwanda.
Instrumente Gottes. 23.12.49,
28.4 .50, R:Wiichtern, M:Schmid.
Der Staatsanwalt hat das Wort.
1.9.%50.R:Engel ,M:Walter.

Reichert-Heidt, Val (n.a.) Direk-

Eor L ] L] L
Ein Hugo-Wolf Avend in einem Wiener

Blirger Heus, 22,.1.49. R:Schwanda,
e .r11§tt%' 53. R:R chmid
Wolf. 6.1.53. Ri:Riemerse
u R ter, :

Wer suletst lacht. 26.6.u.17.10.53.
Rifichwanda, WiWalter.
Rendelstein, Julius, Wovon die Men-
P"h’ﬂ llbll‘i. 15-5-‘9.“'”1'1“6'

&!l '.lt"c

Karussell des Lebens (Horfolge
un Klabund) 25.10.5% .

R¢Herbvert, M:Walter.

Meister Tycho un@ seine Schiiler.
24.10.51. R:Schwanda,M:Walter.
Der groBe Verbannte.13.2.52.
R:Bauver, M:Welter.

Benedek-ein Mann und sein
Schicksal. 30.4.52. =

Bruder Girolamo.17.9.52.
R:Schulbaur,M: feninger

Die Tot en von Spoon-River.
2.11.53.R:Riemerschmid ,M:Walter.
Pompejl.20.5.2.17.9.53.
R:Riemerschmid, M:Walter.

Der Prophet von Jasnaja.Poljena,
24.10.53.R:Riemerach nid,M:Walter
Ich mdchte lieber nichtw.
2.12.54. R:Ambros,M:Schleiffelde
Welle 13. 21.5.54,17.3%.55.
R:Pilip, M:Schleiffelder,

List Tuat Last. 19.3.,14.2.55.
R:Riemerschmid, M:Walter.

Jeder ist seines Unglicks
SOhﬂieﬂ.. 2609058'
R:Riemerschmid, M:Walter,

Rilke, Rainer Maria, Das tHgli=~
che Leben., 22.2.50.RsSchulbaur.
MiOberleitner.

Ri Lothar. Besuch bei der ,
Jugend. 27.8.47. R:Herbert,
M:Wal ter. '

Ringelnatz. Die Flasche,15.7.u,
1.10.55.RsSchenk,M:Schleiffeldex

E%Egﬁﬁzl.ihlﬂﬂﬁyég Besuch in der
erung.29.9.46 .R:Herbert,

. H:Schwanda, M:Walter. Sommer; 7.7.50-R:Ambroe,

M:Spannsgl .

Robles, E, Im Namen des EKbtnige.
9.5.56. B:Dr.Friedr,Langer,
R:Neuberg, M:Sdhleiffelder.

Rollsnd, Romain. Peter und Lutse.
14.3.51.Rs1Zbonek ,ICBOhl.ifflldO!
Ein Spiel von Tod und Liebde.
2.11.55,1R2_,11,58 ReBrunar ,M:Walt

Rosegger, Peter. Eombdianten.
‘9.‘050- IISOMCI.



. Rosgsi

R, 1.1,9.5.58.R:Filip,M:Hagen.
Rossmanith, Alois, Sein schonster

Teg. 15.11.46. R: Eduard von

Borsody, M:f#alter.

- R@ssner, Manfred., Karl II¥. und Anna
Ton Osterl‘eicho 16.35115 508951 ’30;‘1 °
53,28,12.55.ReNiichtern,M: Spannagl.

Rothenber Ignatz. In einer Nacht,
6.4,560. %:BInEer-Gottwald,

R:Pilip, M:Walter.
Rothgiesser, Friedrich; und
Schonlank, Pater Flanagans

sonwierigster Fall., 8.2.49.R:Schwan-~

da,
Réttinger, Dr. Werner (u.a.) Der
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. Legende am Donaulkanal Schaper, E=ard. Wikodemus.

8.4 .55, R:Suchy, M:Sviatko.

Um die neunte Stunde.30.3.56.
B:Bruner, W:Walter,
Sehauhuber, A.M. Jairus.18.4.46.°

sWawra, miwaltuer.

Br ist zum Hinmel aufgefahren.
30.4,56. R:Wawra.

Spiel im Advent. 1.12.46.
R:Wawra, M:Krieg.

Schehade, Georges. Die Geschichte
von Vasco. 8.5.58. R:Kepka,
H:Hagen.,

Scheibelreiter, . Das Fla- |
—gschenteureXthen. 38.4.u.3o°5.54.

R:Neuberg, M:Haritner.

Altwiener Salon der Frau von Pichler Der Narremwglzer.17.71.u.1.3.54.

14.6.46. R:Ambros, VM:Walter. Un-

gterbliches Biedermeier., 26.11.46.

R:Bauver, M:%Valter.

1 bitt' Thnen, so lachen'S doch
iiber mi. (Hérfolge um Stranitzky)
19.5.51. R:Schwanda, M:Walter.

Biirgerlich und romen tisch. 5.1.52,

RsSchwanda, M:Walter.

Stelghammer., 29,11.52. R:Schwanda,

M: Walter.

Rukschio, Gertrude. Musik im Spst -
somumer. 8.9,46. R: Lowe, M:Walter.

Verzauberte Sommernacht. 6.7.48.
Rs:Bauer., l:Walter,

Zwel Wiener Miniaturen. 26.3.46.
R:3chwanda, M:Walter.

Michael Neder 18.6.49.R:Schwanda.
Saez, Johannes von. Der Ackermann

und der Tod. 31.10.,45,2.11.49,6.2,
49,5.1.w.8.12,51 . R:Nichtern,M:Schmid

Sachs, Hane, Des Narrenschnelden.
5.2.48.,Ri1Wieland, M:Spannagl;
8,12,51-R:Unger.

Salten, Fellx. Lebensgefdhrten.

‘ZouB.iB. RiNuchtern, N:Walter;

4.11.1.26,12,48,28,2,.51-R:Herbert;

Dexr Emét des Labenﬂ.27560460
R:Ambros, MiWalter.

Auf der Briicke.2%.3.u.9.5.48.
ReWielend; 27.7.58«R:Zbonek.
M:de Groof.
Sermant, Jean. ¥ir waren drei.
4,7.58,R:Zbonek, M:de Groof.
Saroyan, Willism. Sam Egas Haus,
29.11.55. R:Zbonek, M: de Groof.

Sartre, Jean Paul. Der Teufel und -

d.r liebe Gott, 2209.55920.3!57-
B:Schénwiese,R:Krendlesberger,
M:Sehollun,
Sattler, Hans, Der srme Lelian.
5. 1.91 ., R1Bauer,M: Sohleiffelder.

R:Schwanda, M:Walter.

Hirten um einen Wolf. 29.3%.u.
1%.11.57.R:Filip,M:Walter,

Schiller, Emma. Der junge Mogart.

26,10.49.R:Ambros,M: Spannagl.

Der Standpunkt.6.12.50.
R:Schwanda, M:Walter. -

Schiller, Friedrich. Wilhelm Tell,
13-3-460 -

Maria Stuart. 11.12.46.
R:Nichtern, M:Walter.

Der Parasit. 18.4.47.

R:Niichtern, M:Schmid.

Turandot. 10.12.48.

R:Niichtern, M:Schmid.

Demetrius. 10.5.55. R:Unger,
M:Waltex.

Kabale und Liebe. 14.6.52.
R:Unger, M:Walter,

Schischmanow, Meli. Eine Haus-
frav des Geistes. 14.5.49.
R:Schwanda, M:Walter,

Schnidt, Wilhelm., Diana. 2.12.47.
R:Mahr, M:Spannagl.

Schmidtbonn, W. Ein Mann erkliért
einer Pliege den Krieg. (HSr - .
spiel um Albert Schweitser)
11.1.50. R:Engel, M:Walter.

Schnabel, Ernst. Der Voitl. der
sprechen kann. 19.11.54.
R:Ambros, M:Schleiffelder.

Schneider~Hanusch, Julie, Ein
Spiel von der Ehre der Arbeit.
1.5.47.RtAmbros, MiWalter,

Schneider, Varia. Altwiener Guok-
xasten (Szenen) 7.7.54.
Schneider, Reinhold. Belsasar.
1504-54’- Rlnitmrlchlid,
Mi:Walter.

Sohniteler, Arthur, Die Frage an
das Sohiockeal. 27.5. 45.(Ssenen.




Komtess Mizzi.
Abschiedssoupé.5.1
R:Herbert.

Die groBe Szene. 20.3.46.
R:Nilchtern, M:Walter.

Die Gefihrtin., 12.5.46. R:Ambros,
M:Walter.,
Paracelsus,
M:Weninger.
Die le tzten Masken., 20,10.46.
Rs:Ambros, M:Walter.
Weihnachtseinkiufe, 21.12.46,
R:Herbert,
Literatur.

3:!7.450 R:Duniecki.
.46,15.6.47.

21.7.46. R:Schulbaur,

2%.2.47. R:Ambros,

M:Walter; 15.2.53~-R:Thimig,M:Walter,

2:1 e 19612.5%

Die Frage an das Schicksal.
20.7.47. R:Schulbsur, M:Welter,
Das weite Land.3.10.47.R:Niichtern,
M:Spannagl, auch 10.9.48.
21.1.56-R:Filip, M:Dr.Martaritzer.
LiebE].ei. 23;9-49.21 0100560
RiSchulbeur, V:Wawra.

Ter einsame Weg. 19.10.51.
R:Unger, “:Walter.
Sehibl, Ilse. Schlagobers.7.7.51.
RiSchwenda, M:Walter.

Schénherr, Karl. Die Bildschnitzer.
17.3.46, R:Schwanda; 13.9.49-R:Mahr

Der Weibsteufel. 21.8.45.R:Ldwe,
V:Valter; 21.11.47-R:Schulbaur,M:
Schmid.

Die Eindertregtdie. 20.4.48.
R:Mahr, M:Weninger; 11.3.53-R:
Riemerschmid, M:Walter,

Frau Suitner.27.9.50.(2.Akt)

247

wald, R:¥ilip, M:Walter.

Die Prinzessin von Conde.14.1.56,
29.5.57.R:Standl ,M:Pawlicki.
Warum nicht heiratem meine Herrn.
2.8.57,6.8.58. R:Ambros.

Schuebel, Theodor. Der Kiirassier
Sebastian und sein Sohn. 29.10,58.
R:Hartner, M:Pawlicki.

Schuppler, Bruno. Junger Herr von

0 Ja e JeleaD.54. R:Pilip,
M: Winsch.

Schurek-Sassmnn., SirafBenmusik,
81.3.u.,28:.7-.50. R:Ambros, M:Span-
nagl. ¢

Schwab, Edith., Der Dichter. 17,12,

y 10,2.46,.R:Schwanda,M:Walter.

Schwanda, Erich (u.a.) 8 verniinf-
tige Tege. 21.10.50.R:3chwanda.
Die Bananenschale,18,11.50.,
4.8,51.R:Schwanda, M:Walter.
Sylveater in Wien.%o0.12.50,
R:Schwanda, M:Walter,

Rudolf Stlirzer, 13.1.51.
R:Schwanda, M:Walter,

Schwargz, Helmuth. Arbeiterpriester
B.io¢51,21.3,55.R:Schwarz.
M:VWalter. -

Die Entfiihrung aus dem Auge Got-
tes., 17.12.50. R:Schwanda,li:Walte:
Das Duell zu Wingleburg.3.3.51
(nach Dickens).R:Schwanda.

Die Botschaft.17.11.51.R:8chwanda
Die Pelin.6.12.52,R:Schwanda,
M:Walter.

Ein treuer Diener (Spiel um
Grillpargzer).21.2.5%. R:Schwanda,

R:Herbert, M:Walter, 9.3.51,26.2,52, MiWalter,

Schinthan, Friedrich., Klein«Dorrit.
26 n3¢4?- leawra, M: Spannagl.
Schreiber, Dr
nicht stirbt. 21.3.51. R:Ambros,
SMQSchleir{eldei.d .
chreyvogel <] ch . e uge
Frensyin. 53.6.51, 8.12.57. R
Ndchtern, M:8pannagl.
Der weiBe Mantel. 23.1.53.
R:Ambros, M:Schleiffelder.
Die Wacht liegt hinter uns,

31.12.55.R:Anbros,M:Herald Hedding.

Der I.i.blllbnr. 1.50 57’28080580
R:Ambros,M:Schleiffelder.

Der Gott im Kreml.6.6,58 .B:Herbert

Berger, R:Brunar, M:Walter.

Echubert, Hans, Stadtperk. 23.4.u.
5. 0.0.27.9.94, R:Pilip, M:Winach,
Vorstadtkomdie, 25.2.u.26.4.55,
R:Milip, MiWalter.

Sqnnsithaxx¢hﬂana, Lauter Liigen. °
2.12.49,Rs8chulbaur ,M:Schmid.

Wenn das Korn Ich brauche Dich., 14.12,.51.

R: Schulbaur, M:Spannagl.

Schwerla, Carl B, Mister D, ver-

g8t die Frde.25.9.53.
R:Schwanda, M:Walter.

Soribe, Eugeéne, Ein Glas Wasser,
21.9.51,1.8.58.R:Unger, M: Walter.

Q%%%giinn;J!L%%Eglg Der Stern '

e Nemen. 23.9.56. RiPFiirdauer,
M:Schleiffelder,

Seeborg, F. Und so wae lebt.
1"070 v 21010580 Rt!bonok.
M:de Groof.

Seelig, Prita. Der Geiat des Ba-
rocks. 27.9.46.R:Ambros,MsWalter.
Die Heimkehrer. 6.10.46.R:Mahr

Sellaniok, Kurt. Hilde und dss

.5.950. Riferbert.

7ingel tangel.29.7.55.8: Binder-Got s~ Shakespeare. W. Der Sturm. 24.10.



45 u.4.12.58. R:Brunar, M:Walter.
#as Ihr wollt! 15.5.46, Bi:Niichtz=rn

242

Soyfer, Jura, Vineta.6.4.48,1.6.48,
R?ﬂﬁcﬁ%ern, M:Schmid. i

R:Ambros,M:Walter; 12.1.52-R:5chul~ Astoris., 16.1.52. R:Zbonek, M:

baur, M:Spannagl.
Mass fiir Mass. 23.1.48,16.1.53,
R:Riemerschmid, M:Walter.
Du. flammenhufiges Gespann (4
Szenen) 26.4.50.R:Dr.Kurt Jagers-
berger, Ambroe, M:Schleiffelder,
Viel Léym um nichts! 13%,3.53.
R:Thimig, M:Schleiffelder.
Wie es euch gefHllt.22,10.48,
834059,R:En%el,M:Schmid.(In Fort-
setzungen:26.11,54-10.2.55 drei
Polgen) Romeo und Julia.15,3.53.
R:Unger, “:Welter.
Hemlet. 29.1.54,li:Richard Flatter,
R:%bonek,Neuberg (im Rehmen der
Send=reihe"Theater der Welt-Die
Jugend wihlt aus").
H einrich IV. 10.12.55,23.1.57.
R:Unger, M:Schleiffelder.
Shaw, Bernard. Messeliance. 31.7.
46. R:Ambros, MsWalter.
Cdsar und Yleopatra (Szeaen).
15.8.45.R: L¥we, M:Walier.
Es hat nicht sollen sein.23%.3.47.
R:Ambros, M:Walter. .
Der Arzt am Scheideweg.21.1.49.
R:Schulbaur, M:Schmid.
Sills-FPuchs, Mar e, Die Gliicke
~—Iichen. RiZbonek, M:Walter.
Sil-Vara. Eine Prau von 40 Jahren.
31 05 .46.R=H&hl‘,]ﬂ'=w&1ter;30.11951-
R:Niichtern, M:Spannagl.
Sloboda, Carl, Die Wette., 27.3.46,
T.2.47. R:Schwanda, M:Walter.
Die Pahrt ine Leben, 8.8.45.
R:LU*B. .

Winsch. :

Spee, Friedrich von. Trauergespricl
Christi am Kreuze. 19.4.46,23.3.
51. R:Niichtern.

Stahl, Hermann, Die briiderlichen
Trdume. 24-5-57’10040580
R:Schonwiese, M:de Groof.
Nausikasa und Odysseus.7.11,58,
R:Schionwiese, M:Schleiffeler.

Stebler, Jakab., Die ansteckende
Gesundheit. 9.2.47. R:Schwanda,
M:Walter.

Stefan, Alfred (u.a.) Ein kleines .,

mmer ert. 3.10.46.
R:Wieland, M:Walter.
Eine stiirmische Nacht.16.3.47.
R:Schulbaur, M:Schmid.

Steinbrecher, Alexander. Die Gi-
garln von Wien. 27012.53,10010540
R:Filip, M:Hagen.

Stepanek, Lilly. Der Garten am .
Weer.70.4.45. Rildwe,

Sternheim, Carl, Die Marquise von
Arcis, 28,14.47,30.7.48,19.5.50.
R:Niichtern, M:Schmid.

Stoessl, Otto. Basem der Grob -
schmied. 4.5.0.10,7.55. R:Suchy,
M:Swiatko.

Stoiber, Rudolf M, Zwischen s echs
und sieben. 19.,17.52. R:Zbonek,
M:Wiinsch.

Stollberg, Vera. Karriere. 12.4 .50,
Rs:Herbert, M:Walter.

Streicher, Pranz, Ihre Hoheit die
Bisgurn, 26.10.52. R:Schwanda,
M:Karl Meise.

Ein Winterzewitter.9.3.47,%0.12.47,Strindberg, August. Wetterleuchten,

26,11.48 . RtHerbert.
Am Teetisch,.9.7.47. R:Schwanda.

28.,11.45.R:11Léwe, M:Walter,
Dae Band. 9.2,47.R:Ambroa,M:Walte:

Solowjew, Leonid. Der lustige Siinder Ostern. 2.4.47. R:Schulbaur,

R:Amdbros, M:Walter.

S0lt; und Bekeffi., Ee gibt keine
Zufille. 20.11.46.(Biehe Bekeffi).

Sopholles.. mtisonen30¢12053r14-4o
55. RiAmbros, ¥:Schleiffelder,
K5nig Oedipus.25.4.56,5.1.55.
R:Schénwiess, M:Angerer.

Oedipus auf Kolonos. U:Rud.Bayr,
R:Schnwiese , M:Angerer.
Philoktet. 10.11.57. B:Heiseler,
R:Ambroe.

Sourdjou, Max Gilbert. Dreizehn
bei Tisch (IL.Callero). 27.8.55,
11.6.58. R:Ambros.

M:Schmid.

Der Stérkere. 11.5.47.R:Ambros,
M:Walter.

Mit dem Feuer spielen. 15.2.50.
R:Engel, M:Walter.
Schwanenweise. 16.5.52.R:Unger,
M:Walter .

Paria. 1%.5.53. R:Riemerachmid,
Karl XII. 10.70.55. R:Unger,
M:Schleiffelder.

Nach Damaskus. 14.5.58.
R:Krendlesberger.,

E_%gm_._ung;_. Mensch an d ex .
renge. 15.2.54. Ri:Ambros,
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M:Schleiffelder. 19,8.,u.10,9.53. R:Riemerschmid,
Szekely, Stefan. Der Wolkenkratzer. M:Walter.

19.11.46. R:Bauer. Ullrich, Eduard.(u.a,) Der Gipfel
Szenes, Bela. Endstation, 25,11,52, der VergeBlichkeit., 9.9.46., =
R:Pilip, M:Hagen. Unger, Tudwig. Goldener Nebel
Thiebant, Marcel, Doris. 16.6.50. ilber den Maschinen (lyrische
R:Ambros, M:Schleiffelder. szenische Montage) 26.4,.49, -
Thiess, Frank, Die Ehe und andere Pas Spiel von den klugen und
Ungliicksfélle., 14.3.58, t6richten Jungfreuen (Bearbei~
R:Schénwiese, M:de Groof. tung) 8.12.5%.R:Unger, MiWalter.
Taom, Andrea. In der stillen Seiteny»QEhan¢—Emm£o Das unantestbare
gasse., 6.1.50. R:Herbert,M:97alier. rbe. 1.70.48, R:Nichtern,

Thoma, Iudwig. Die kleinen Verwand- M:Schmid.
ten., 29.6.48, R:Schwanda, M:Walter, Urban, Walter. Der Stehplatz. 26.9

Hellige Nacht. 21.12,49. ~BT. RTZb0nek, M:Winsch.
R:Bauer, M:Walter. Valentin, Carl. Feuerwerk in der
Brautschau. 4.10.50. R:Schwanda, Rosenau. 27.8.52, =

M:Walter. Valmy, Alfred Marcel. Die andere

Die Medaille., 13.6.51, 26.,11.52. -~ Germaine. 15.7.49. R:Herbert,
Die Lokalbahn, 6.2.52. R:Schwanda, M:Walter.

M:Walter. Vane, Sutton. Uberfahrt., 2,11.48,
Moral. 25.2.u.3.8.56,30.4.58. 15.2.52. Ri:Ntichtern, M:Schmid.
R:Schwanda, VM:Schleiffelder. Vaszary, Gabor. Ich mach Dich

Thomas-Merten, Marie, Auf der Paw- glicklich, 17.2.13.8.48,
latschen., 21.4,.46.R:Mahr M:Walter. R:Herberi, M:Spannagl.

TiPHXE Anny . Nocturno. 27.10.51. Vaszary, Johann, Die Wohnung

“R:Schwanda. M:Walter. nebenan. 10.4.53. RiAmdbroe,
Der Horla, 21.5.52 (nach Maupessant)Vega, Lope de. Die Witwe von
21.5.52. R:Ambros, M:Schleiffelder. Valencia. 14.11.51. R:Zbonek,

Der Protest, 23.11.52. R:Ambros, M:Wiinsch,

M:Spannagl. : Veiller, Bayard. Der ProzeB

Der Menn im Mond. 20.1.u.6.8.52. Mary Dugan. 27.6.56, 28,.3,58.
R:Filip, M:Hagen. R:Har<ner.,

Es gibt immer 2 Msglichkeiten. Veith, B. Mitleid mit Anouk.
28,1.53.R1Pilip, M:Hagen. 26.5.54. RiNeuberg.

Bravo Harlekin, 6.2.53. Verneuil, L. Reise m ch Venedig.
R:8chwanda, M:Hagen. 14.4.50. R:Ambros, M:Walter.
Wie im Paradies. 6.4.53, Es bleibt in der Pamilie.
R:Pilip, M:Vagen. 18.1.57, 16.1.58, R:Zbonek,
Timmermans, Felix., Das Spiel wn den M:de Groof,

heiligen drei Konigen. 6.1.56. Vialar, Paul. Am Abend (Eine
R:Standl, M:Pawlicki. skter) U,R:Ambros.
Titz, Walter. Das groBe Opfer. Viexte Die sechs
.2.47. R:Ntchtern, M:Schmid. er von Dorset. (Nach Miles

Tolstoi, L, Der lebende Leichnem. Milleson u. H,Brooks) 1.5.53.
(H 8repiel von Fred M. Malte) B:Habeck, R:Ambros,

RtAmbros, Mi:¥alter. Ms:Schleiffel’er,
Tar ber, ,Eixignxiqg. Hier bin ich, Villedrac, Charles. Das Paketboot

mein Vater, 17.0.58. R:Schinwiese, Tenacity. 15.6.48. RiAmbros,

M:Schleiffelder. M;: Spannagl.

Toussell, Peter, Biichner. 13.6.48, Vire, Pierre. Ob uns die Wiste
RiNdchtern, M:Spannagl. ::g:it. 4i1o.49-3!3lbr0¢.

T WM. lie. 30.12.54. nnagl .

_§=;o a, M:Walter. 3 o4 Voltaire, ~Goethe. Mahomed.
Techeohow, Anton. Die Prage an das 12.9,55. RtRiomerschmid ,M:Walter
Schiocksal. Dgs Lied ist aus. V8rSemarty, Michael. Cmongor und
5.6.45, = Tunde. 10.12.52.R:Zbonek , M: Winsck

Tschon, Xarl Richard., Die Rettung., Vuipius, Peul. Horuck. 9.11.51,



R:Pilip, M:Meise.

Welter, Robert, Die grofSe Hebammen-
kunst. 3.35.56,27.9.57.

R:Fucha, M:Pawliclki.

*E%ggggggggl_iakahJ Gentz und Panny

188ler. 4.11.47, 25.11.47, 3o0.11,
49, R:Herbert, M:Walter.

Fedekind, Frank, Der Kammersdnger.
15.3.50, R:Aimbros, M:Spannagl;
16-79116 3.8;54~R:Uﬂger,

Der Marquise von Keith. 5.3.58.

R:Brunar, M:Welter.

Weigel, Hans, Wiegenlied. 17.2.46,
R:Ambros, M:Xnaflitsch.
laria oder Der Traum ein PMilm,
22,9.46. R:Ambros, M:Knaflitsch,
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11.10.49,. itAlice Blas-Banyasz,
R:Schwanda, M:Walter.
Wichart, Josgef,. Anvuf um Mitter- .
nacht, 9.3.47. R:Wieland.
Wickert, Erwin. Das Buch und der
PPiff. 11.11.5%3. R:Fuchse, M:Habel.
Wieser, Dietmar Iutz, Mein Freund

der Dieb, 15.9.51. R:Schwanda,
M:Walter.

Ich heirate IThre Frzu., 4.8.51.
R:Schwanda, M:Walter.
Wied, Martina. Das fremde Haus. 5
‘TIT§T5IT1§?Thimig, M:3chleiffelder
Wilde, Oscar. Bunbury. 2.7.47.

R:Wielend.
Eine florentinische Tragddie.

Zwischen Parnass und Brett1.26.7.49~23.11.48. R:Schulbaur,M:Schmid.

Die heilige Susenne, 28.9.51. =~
Weiler, Margit. Christine., 8.7.u.
11.9.53. R3Filip, W:Winech.
Weisenborn, Giinther. Die Neuberin.

Das Gespenst von Canterville.
R:Wieland, M:Walter.Salo

Salome. 28.6.50. R:Engel,MsWalter,
Ein lidealer Gatte. 1.12.50.

25.5.51, 11.8.52, 3.5.53.R:Niichtern ,Rs:Schulbaur, M:Spaunagl.

M3 Spannag)..
Zwel Engel steigen aus. 15.11.55,
6.6.56. R:Riemerschmid, M:Walter.
Drel ehrenwerte Hexrren. 6.6.56.
BiHartner, R:0tto Schenk,
M:Schleiffelder.
Weiser, Peter. Unsere Rgdiofamilie,

Wilder, Thornton. Schlafwggen-
Pegasus. 2.7.54. RiAmbros,
M:Schleiffelder.

Die Heiratsvermittlerin, 1332.55.
B:Stein, R:Zbonek,Mide Groof.
Unsere kleine Stadt., 15.6.56.
R:Zbonek , Mctde Groof.

(Sténdige Sendereihe seit 3,9.55) Wildgans, Anton., Armut. 30.4.47.

R:Davy.
Weith, EKarl . Der Geng nach Emmeus,
3.4.47. R:Nilchtern, M:Schmid.
Werfel, Franz, In einer Nacht.
3T.10.47. R:Niichtern, M:Spannagl.

Wéggggggifgﬂﬂaxd, Eine Tir mu8 ent-
weder offen oder geschlossen sein,

4.9.45. R:Lowe,

Weys, Rudolf. Denkm#dler sprechen
dich an. 10.6.46. R:Herbert,
M:Xnaflitsch.

Usterreichische Schicksalstage.
11.3.46, 10.3.48. R:Schwanda,
M:Weninger.

Wiener Ringelspiel. 1946.
3.12.46, R:Herbert, M:Charlie
Gaudriot.

Der Zopf. 1.9.47 R:i:Herbert,
M:Spennagl; 17.1.48-R:Schwanda,

F:Sp.nn.gla -

Pratermirchen, 24.8.47. R:Wieland,
M:Enaflitsch.

Schickealswende. 22,6.46.

1948, Sturmlied eines Schicksals -
lahres, 12,%.48. RiNiichtern,
¥M:5chmid.,

White, Leonard. Die ideale Ehe.

R:Schulbaur, M:Schmid.
Dreikampf., 20.9.u.29,10.49.
H:Ambros, M:Spannagl.

Das Dorf sm Vollant (Kirbisch).
22.11.50. R:Unger, M:Walter,

In Ewigkeit Amen. 14.2.51,30.1 52,
11.4.56. R:Ntichtern.

Dies irae. 20.4.51, 2.5.52.
R:Niichtern, M:Spannagl.
Wilfexrt, Paul. Menschen im Nebel,

0o10e21, R3Filip,M:Schleiffelder

Cup finale., 12.11,52. R:Zbonek,
M:Wiins ch.

Es geht um Theresa. 21.3%.53.
R:Schwanda, M:Walter.

Menschen im Dunke1.29,11.53,
13.1054' 26.10058. Rlﬂlip,
M:Winech.

Pinf Jehre spiter. 17.11.54.
R:Schwende, M:Walter.
Wilhelm, Juli Des kleine Lied
‘73!"!iiuiaf. 53.12.48 (siehe
Pranck S.)

Briiderlein fein. 11.u,.18,2.5%,
15.11.%8 (J.Fall).

R:Pilip, M:Hagen.
Williams, Tennessee. Portrit

einer Jungfrau. (Die schatten-




lose StraBe) 30.9.53,13.3%3.55,
R:Ambros M:Schleiffelder,

« Withelm, Torenz. Im Websl der
10.7.54. ,

Projekt Todesangat. 27.6.54.
R:Z2bonek, M:Schleiffelder.
Flucht in den Prilhling. 4.4. u,
16.5.54 . R:2bonek ,MsSchleiffelder.
Krimingl inspektor Salomcn. 4.4..-
29.8.54 .

Wirth, Elisebeth. Das Dreiktnigs-
gpiel. 5:.1.47.R:lNichtern,ii:Kxriag.
Wittig, Max. Liebhe=spiel im
Sommer, 17.8.47. RiBauer,
Wittlinger, Karli. Kennen Sie Qdie

~ MilchstraBe. 22.11.57, 19.%.58.
(Gemeinschafisproduktion mit dem
Studio Basel)-

iYgerbauer, Vida. Die zwel Dicbe.
1 "j ;Ta46, R:Mah».
Sa:tenwegeo 21.11.46. RasMahr.

Angst,

Zobeltitz,

s

.!{.-1 ua ' 96.; ¢

Frojekt Todesangst. 20.7.54.
LSWEﬂﬂ Wishealn).

Zwicchen den hohen Hiusern.3a.7.
52.R:Zbonek, M:Winsch.

Der Sirand wn Falesa. 25.10.53.

R:Zbonek, M:Schleiffelder.

Zelnegkg, Eduurd Die Jugendsiinde.
£bo1.m:24.2.46.R:Schwanda,M:¥al ter
k, Earl, Dbr Eanp? uns Ma1ter«

norn. 5.3.47. 8.6,48.

R:Schwanda, M:Walter.

Hans Caspar. Liebe
kleine Susi. 3.1 0.R:Herbert.
Verfasser unbekannt. 9.2.56.
R:Schwanda, M:Walter,

Zoch, Georg, Bin Mann fir meins

Frau. 8,10.48, R:Herbert,
M:Walter.

Zola, Fmile. Therese Raquin.

19.9,52.R:Schulbaur, M:Wel ter.

Wol?, BEdmund. Das Blauve vom Himmel., Zuokmayer, Carl. Szenen aus:

T22.2.U:2T.3.55. R:Zbonek,

M:de Groof.

Wool, Edward. SensstionsprogeB.
12.12.52. R:Ambros.

fWrany-Raben, Eugen. Die Kreuzwori-
rataelbiuerin, 14.710.58.

R:Schwenda, M:Walter.

Das Haupitrefferdorf. 23.7.w.
2.3.49.R:5chwanda, M:Walter.
Warm s%. Shakespeare Legende,
10.6.5%,12.5,54 .F:Unger ,M:Walter.
Zwischen Gen? und Paris.24.2.55,

23.3.56.RsUnger, M:Walter.

Die Heimkehr nach Hellas.4.9.57.
B:Stvein, R:Schwanda, M;Walter.
Wyndheim, Victor. Die Insel Moro
Maho., 16.%.58. R:Ambros,

M:;Schleiffelder.

Zant, Ludwi Alte Weana Tans.
7.6,52. R:Schwanda.

Cesang im Feuerofen. R:Zbonek,
M:Schleiffeldere

Barbvara Blomberg. R:Ambros,
Des Teufels General. R:N:uberg,
MiSehleiffelder,

Schinderhannes. R:Ambros.7.5.54.

Ulla Winblad. 3c.72.56.
R:Schwanda, M:Wa ter.,

Zux Milhlen, Hermynia. Die Briicks,

26.4-49.R:Engel, M:Walter.
Abrechnung. 29,712,51,
R:Schwanda, M:Walter.

Zusanek, Harald, ¥Yein Wasger fiir

’MIUHEIE“E‘T?—52 R:Thimig,

M:Schleiffelder; 23.10.58. =
Die 40 Minuten der Henxrielts

Dupent. 23.3, w.2.4.55.R: Hﬂchtern,,

Regieassistent:Unger,M: Waluer

Zwelg, Stefan. Der verwandelt

Komddiant. 20.%.46, R: Nuchuern,

Bravo, Stuwer. 15.3.52. R:Schwanda, M:Walter.

M:Walter.

Zoonek, Fdwin (u.a.) Probvleme-
Bxtrems. 21.2.1.9.5.51. R:Zbonek,
M Schleiffelder.

Menhr H8flichkeit und sonst ncch
was ... 4.4.51.R:Zbonek,MsWiinsch.
Traum-Akkord, 19.12.51.

R:Zbonek, M:{insch.

Ein Nenach kam ins Studio. 28.5.
52. R:Zbonek, M:Winsch.
Rivalinnen, 8.11.53, 1.1.54.
Ri:Zbonek, M:Schleiffelder,
Kriminalinspektor Salcomon (Sende-
reihe) 29.8,54-22,9.54. R:Zbonek,

Das Lemm des Armen, 16,711,517,
M2 Schle ffelder.
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{ver den Verrasser.

wvald G. Sinder, geboren am 22, Juni 1933 in vien als iohn von Ernst EBinder,
Firneﬁéeuellschafter. Vorsteher des Landesgremiums fir den Garphendel mit
taxtilen Aohsteffen und Helbfabrikaten, Ausschussmitglied des sundesgremiums

fir Textilien und sekleidung, Vorstand des Garaverbandes, Schiedsrichter an

Cer "erenbdrse, und seiner Pran ilsa, besuchtas dss humanistische Gymnasium in
‘ien unl legte 1952 die Reifepriifung ab. Anschliessend war er im “irtschaftsleben

t&tig un. besuchte daneben einize sSemesier die Hochschule fiir ‘elthandel,

1955 konnte er seinen schon seit langem seplanten Vorsatz verwirklichen und mit
dent Studium der Theaterwis:enscheft und der Germanistik vegirmen. Auf Grund
gs1pzr L2lstungen vurds er bereits mach dem 1V, semester in das Disscrianten=
gosinar des thesierwissenscnaftlienen Institutes tarufen, Da der Rundfunk in
allen Lrscneirungsformen stevs sein besonicres Interesse erweckt hattsz, wihlte
¢r aly Jissertationstbema die "Programmzestaltuns und Rezia des Horspie |s bei

fadio len von den Anféngen bis zur Gegenwart,”

Evald C. Binder hat in 8 Semestern ssine Studion daen bestehenden Anordnungen
¢cubss vollendet, was durch des Absolutorium bestdvigt wird, Derzeit ist er sls

freier Mitarbeiter der Preoduktiomsgruppe Hérspiel bei Radio Wien tatio,
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