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Mufitk im Rundfunk

Von Musikdirektor Max A st
(Hiezu Bilder auf Seite 5 und 6 der Bildbeilage)

DaB3 heute
schon in ern-
sten Musikfach-
kreisen das
Thema ,,Musik

" im Rundfunk"
zur  Debatte
steht, daBl in
einerReihe von

Musikfach-
schriften zu den
wichtigsten Fra-
gen dieses The-
mas Stellung
genommen wird
und daB schlieB-
lich in beson-
deren Veran-
staltungen ein
eigener Stil fiir
Rundfunkmusik

propagiert
wird, ergibt die
erfreulicheTat-
(Aufn. Brithlmeyer) sache, daB3 der

Rundfunk aus bescheidenen Anfingen in verhiltnis-

maflig kurzer Zeit zu einem sehr beachtenswerten

Faktor im Musikleben der Gegenwart sich entwickelt

hat. Die anfingliche Angst mancher Konzert- und

Theaterunternehmungen, da der Rundfunk mit

seinen musikalischen Darbietungen eine schwere

Konkurrenz des 6ffentlichen Musiklebens bedeute, er-

wies sich als unbegriindet, ja im Gegenteil, der Rund-
funk hat erst so recht das Interesse an der Musik neu

belebt und erweckt. Wenn die Weiterentwicklung im

gleichen Tempo Schritt hilt, so ist die Annahme nicht
unbegriindet, daB in absehbarer Zeit Mittel und Wege
gefunden sein werden, die es ermdglichen, eine mit dem

Original vollkommen klanggleiche Ubertragung zustande

zu bringen. Heute weilen wir wohl noch in einiger Ent-
fernung von diesem Ziele, aber der Weg ist da, und wie
die Daguerreotypie auf dem Gebiete des Lichthildes in
verhiltnismaBig kurzer Zeit ihre staunenswerte Entwick-
lung zur modernen kiinstlerischen Photographie erlebte,
so ist auch der Rundfunkmusik — ohne allzu groflen

Optimismus — ein #hnlicher Entwicklungsgang zu pro-

phezeien. In beiden Fillen ist freilich das befriedigende

Endresultat von einer Reihe von technischen Manipula-

tionen abhéingig, welche eine gewisse manuelle Geschick-
lichkeit und ein gewisseskiinstlerischesund technischesEin-
fihlen zur Bedingung haben, Sowohl die technische Be-

" handlung des Senders, wie die Geschicklichkeit in der

Handhabung der Empfangsgeriite, haben ihren wesent-

lichen Anteil an dem giinstigen oder weniger giinstigen

Resultat einer radiophonischen Ubertragung — ganz ab-

gesehen von den sonstigen Faktoren, wie atmospharische

Stérungen, Leitungsdefekte usw., welche einen klaren

Empfang beeintrichtigen konnen. Der derzeitige Stand

der Rundfunkentwicklung 148t nicht bedingungslos jede
musikalische Darbietung als ,funkgerecht” erscheinen.

Das verschiedene Verhalten der einzelnen Instrumente

dem Mikrophon gegeniiber, die Klangverdnderungen,
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welche sie in radiophonischer Ubertragung erleiden,
geben dem Musiker in gleicher Weise wie dem Techniker
eine ganze Reihe von akustischen Problemen zu lésen.
BekanntermaBen sind die Klinge unserer Musikinstru-
mente nicht einfache To6ne, sondern aus einer Reihe von
Toénen zusammengesetzt, die alle hdher als der erzeugte
Hauptton liegen und daher Obertdne genannt werden.
Das Zusammenklingen all dieser Obertone in ihrer Ge-
samtheit bedingt die fiir ein Instrument so charakte-
ristische Klangfarbe und es ist einleuchtend, daB das
Fehlen einzelner Téne in der Obertonreihe den Charak-
ter der Klangfarhe wesentlich beeinflussen muB,

Trotz des hohen Standes der modernen Sende- und
Empfangseinrichtungen ist es doch noch nicht méglich,
den gesamten Komplex von Oberténen eines erzeugten
Tones wiederzugeben, Auch die verschiedene Empfind-
lichkeit der verwendeten Apparate fiir hohere oder tiefere
Frequenzen fiihrt zu einer Verinderung des gesamten
Tonbildes, Daraus erkldrt sich die Tatsache, daB8 etliche
Instrumente bei ihrer Wiedergabe im Rundfunk eine Ver-
dnderung der Klangfarbe erleiden. Der flétenartige
Klang, den die hohen Violinen in der Rundfunkrepro-
duktion annehmen, der dumpfe Klang der Hérner be-
sonders in tieferer Lage, das Verschwinden der Pedal-
tone bei der Orgel usw. sind alles Erscheinungen, die
auf diese Ursachen zuriickzufiihren sind, Es ist nun klar,
daB in einem Zusammenklang mehrerer Instrumente
schon die Verénderung der Klangfarbe eines einzigen
Instrumentes eine Anderung des Klangbildes zur Folge
haben muB. Das Klangbild erscheint dumpfer, die Klang-
farben der einzelnen Instrumente heben sich nicht mit
der nétigen Klarheit von einander ab, die geringe Inten-
sitit, mit der die tiefen BafBtone reproduziert werden,
lassen das Fundament der Harmonie vermissen, das
Klangbild hingt gleichsam in der Luft. Hier beginnt die
Arbeit des Musikers, Die Bisse miissen in geeigneter
Weise gestiitzt werden, entweder durch entsprechende
Besetzung oder richtige Placierung im Aufnahmeraum.
Die Kldrung des Klangbildes kann durch verstindnis-
volle und sinngemidBe Retouche der Partitur erreicht
werden, wovon noch spiter die Rede sein soll, Besondere
Beachtung ist der Verwendung von Schlagwerk zuzu-
wenden, Schlaginstrumente sollten im Rundfunk nur zur
Markierung des Rhythmus, und auch da nur sparsam,
verwendet werden. Paukenwirbel und Trommelwirbel hin-
gegen wirken immer schlecht und sollten tunlichst aus
den fiir Rundfunk in Verwendung stehenden Partituren
eliminiert werden. Aber auch in anderer Hinsicht ob-
liegt oft dem ausfilhrenden Musiker die Aufgabe, einzu-
greifen in allen jenen Fillen, in welchen durch ,,Uber-
zeichnen" gewisser Elemente des Klangkomplexes seitens
des Mikrophons das gesamte Klangbild stérend beein-
fluBt wird, Es ist eine vom Rundfunkdirigenten nicht zu
tibersehende Erscheinung, daB in gewissen Klangkom-
plexen einzelne Téne in der Wiedergabe iibermiBig
stark herausschlagen, eine Erscheinung, die im Kontroll-
raum mit groBer Sorgfalt beachtet werden mufl und der
man nur durch geeignete Korrektur der bestehenden
dynamischen Vortragszeichen in den einzelnen Stimmen
begegnen kann,

Eine groBe Rolle kommt beim Musizieren im Rund-
funk der Akustik des Senderaumes zu, Wie fiir den
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Klang der einzelnen Instrumente das Material, aus wel-
chem sie verfertigt sind, maBgebend ist, so ist auch die
Beschaffenheit der Umgrenzung des Raumes, in welchem
musiziert wird, von groflem EinfluB} fiir das Ergebnis der
Sendung, Das urspriingliche Prinzip der ginzlichen Ver-
hdngung von Winden und Decken
mit Stoff zur Vermeidung von st6-
renden Resonanzklidngen ist be-
reits zur Ginze aufgegeben, Man
ist sich vielmehr sehr bald klar ge-
worden, dal eine gewisse Resonanz
(wohl zu unterscheiden von stéren-
dem Nachhall) das reproduzierende
Klangbild dem Original um vieles
ndher bringt, Man ging in diesem
Bestreben sogar so weit, kiinstliche
Echowirkung zu erzeugen, um dem
Klangbilde mehr Glanz zu geben
und die Illusion des Konzertsaales
vorzutduschen. Im allgemeinen gilt
wohl der Satz, daB3 die GroBe des
Aufnahmeraumes sich je nach
GréBe und Besetzung des musizie-
renden Orchesters zu richten hat.
Es ist ebenso verfehlt, eine grofie
Orchesterbesetzung in einem klei-
nen Raum musizieren zu lassen, wie
Einzeldarbietungen in einem iiber-
groen Raum.

Eine besondere Aufgabe erwichst
dem Dirigenten beim Musizieren im
Rundfunk in der Behandlung des

Orchesters, Das moderne Orchester mit den meistens

dreifach besetzten Holzbldsern, achtfachen Hornern und
der schweren Riistung des sonstigen Blechs gibt zuweilen
eine Klangiiberfiille, der das Mikrophon nicht gewachsen
ist. Hier kann seitens des Dirigenten durch verstindnis-
volle und vorsichtige Retouche in den Stimmen und der
Partitur sehr viel getan werden. Wirklich geféhrlich fiir
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die radiophonische Wiedergabe sind ja nur die Tutti-
stellen und es ist fiir den erfahrenen Musiker keine
schwere Aufgabe, die an solchen Stellen bestehende
Fiille von Klangverdopplungen durch verstindnisvolles
Streichen der Partitur auf das fiir den Rundfunk ent-
sprechende und zuldssige Mall zu-
riickzufiihren, ohne den Charakter
der Gesamtklangwirkung zu be-
eintrichtigen. Im allgemeinen kann
der Satz gelten: , Je durchsichtiger
und klarer die Instrumentation
eines Werkes gehalten ist, desto
sicherer wird eine dem Original ent-
sprechende Klangwirkung zu er-
zielen sein.” Aus diesem Grunde
ist auch die Reproduktion von Kam-
mermusik — vom musikalischen
Standpunkt beurteilt. — bei dem
heutigen Stand der Rundfunktech-
nik schon als nahezu einwandirei
zu bezeichnen, Auch die Partituren
unserer klassischen Meister sind
sehr leicht im Rundfunk zum Klin-
gen zu bringen, Kleine Retouchen
in den Blechbldsern, Hinweglassen
von Paukenwirbeln, die ohnedies
fast durchwegs von BalBiténen ge-
stiitzt sind — viel mehr bedarf es
nicht — um eine einwandfreie wohl-
klingendeWiedergabe dieserWerke
zu erzielen. Die Gruppe der Blas-
instrumente wird in der radio-
phonischen Wiedergabe immer gegeniiber der Strei-
chergruppe dominieren und es ist Sache des Rund-
funkdirigenten, auf diese Eigenart in der Klangpro-
duzierung Riicksicht zunehmen undeine entsprechende
Anderung der dynamischen Vorzeichen bei Rundfunk-
auffiihrungen durchzufiihren,

Die Frage, ob die Aufnahme eines groBeren Or-

(Aufn. Riibelt)

Das Philharmonische Orchester unter der Leitung von Musikdirektor Franz Schalk

(Aufn. Willinger)
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chesters oder Chors durch ein einziges Mikrophon er-
folgen soll (Einpunktaufnahme) oder ob durch die Ver-
wendung mehrerer Mikrophone ein besseres Resultat
erzielt werden kann, ist so ohneweiters nicht zu beant-
worten, Sehr viel hingt hier von der durch die Beschaf-
fenheit des Aufnahmeraumes bedingten Sitzordnung des
Orchesters, beziehungsweise des Chores usw. ab. Kann
bei giinstiger Bedingung der Raumverhéltnisse mit einem
einzigen in entsprechender Distanz von dem aufzu-
nehmenden Schallkérper placierten Mikrophon das Aus-
langen gefunden werden, so ist das sicher die. bessere
Losung, In den seltensten Féllen aber wird es gelingen,
das Mikrophon so zu placieren, daB alle Instrumenten-
gruppen in die fiir sie geeignete Stellung zum Mikrophon
gebracht werden konnen,
In den meisten Fillen wer-
den die am weitesten vom
Mikrophon  aufgestellten
Instrumente in der radio-
phonischen Wiedergabe an
Klangstirke verlieren und
es wiirde dadurch das
Gleichgewicht des Zusam-
menklanges empfindliche
Stérung erleiden. In sol-
chen Féllen muB durch
Einstellung von weiteren
Mikrophonen in den Orche-
sterkérper ~ nachgeholfen
werden. Insbesondere in
groBen Konzertsilen, und
vor allem bei Ubertragun-
gen aus Opernhiusern,
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groflen Silen auch im iibertragenen Klangbilde klang-
rein und voll zur Geltung. Die Harfe und sonstige Zupi-
instrumente verlieren im Klang sehr in Rdumen mit
starker Verhéngung, weil ein Gutteil ihrer Klangwirkung
in dem durch das Ausschwingen der Saiten erzeugten
Nachhall besteht, der aber durch die Stoffe der Dra-
pierung génzlich absorbiert wird. Gut klingen diese In-
strumente nur in Rédumen, in denen die schalldimpfende
Verhdngung nur auf ein Mindestmal} reduziert erscheint.
Das Gleiche gilt auch vom Klavier, bei welchem auch
die Qualitdt des verwendeten Instrumentes und insbe-
sondere die Art der Behandlung (Anschlag, Pedaltechnik)
durch den Spieler eine grofle Rolle spielt,

Und nun noch ein Wort iiber die Singstimme im Mi-
krophon. Es ist eine haufig
beobachtete  Erscheinung,
daf selbst bedeutende und
beriihmte Singer bei ihrem
ersten Versuch, vor dem
Mikrophon zu singen, nicht
giinstig abschneiden, da die
ganz ungewohnte Schall-
abdimpfung des Raumes
ihnen die gewohnte Kon-
trolle iiber ihre Stimme be-
nimmt, Sie héren sich selbst
anders, als sie es gewohnt
sind, werden dadurch ner-
vos und unruhig und begin-
nen die Stimme zu forcie-
ren, Gerade diese Forcie-
rung aber ist ein Fehler, vor
dem nicht oft und eindring-

wird man meistens mehrere
Mikrophone verwenden
miissen. Bei Ubertragung
aus Opernhdusern werden meistens Orchester und
Biihne gesondert durch eigene Mikrophone zu be-
handeln sein, wobei Bedacht zu nehmen ist, daB jedes
einzelne in Verwendung kommende Mikrophon fiir sich ge-
sondert abgestimmt werden kann, um schlieBlich die dem
Naturklang entsprechende Klangmischung zu erreichen.
Bestimmte Vorschriften hiefiir zu geben ist allerdings nicht
moglich. Die jeweils geeignete Aufstellung der Mikrophone
wird auf empirischem Wege zu finden sein. Bei den Uber-
tragungen aus der Wiener Staatsoper zum Beispiel
stehen zwei Mikrophone auf der Rampe vor dem Vor-
hang zu beiden Seiten des Souffleurkastens mit der
Offnung gegen die Biihne, Diese beiden Mikrophone
haben die Aufgabe, die Stimmen der Singer aufzu-
nehmen. Im Orchesterraum wieder sind drei Mikro-
phone placiert, und zwar zwei zu beiden Seiten des Diri-
genten vor den ersten und zweiten Violinen und ein
Mikrophon riickwirts bei den klangtiefen Instrumenten,
KontrabaB und Fagott, Diese letztere Instrumenten-
gruppe bedarf ja in allen Fillen, auch bei Konzerten,
einer besonderen Beachtung, da — wie schon eingangs
erwahnt — fiir die tieferen Frequenzen dieser Instru-
mente bei den meisten Mikrophonen geringere Empfind-
lichkeit zu finden ist. Holzbldser finden im allgemeinen
bei richtiger Aufstellung eine nahezu naturgetreue Klang-
wiedergabe im Mikrophon. Die Hérner aber verlieren
in kleineren Réumen oder bei starker Verhingung von
Wénden und Decken des Aufnahmeraumes den Charak-
ter des poetischen Hornerschalles; ihr Klang wird stumpf
und verzerrt, Trompeten und Posaunen verzerren das
Klangbild in kleineren Riumen, kommen hingegen in

Naéchtliches Chorkonzert vor dem Wiener Rathaus

lich genug gewarnt werden
kann, Es sollten iiberhaupt
nur ganz ausgebildete und
durchgeschulte Stimmen vor das Mikrophon treten,
denn das Mikrophon (es kann das all' den vielen
Séngern, die durch ein Auftreten im Radio sich einen
Welterfolg erhoffen, nicht oft genug gesagt werden)
zeichnet unbarmherzig die kleinen ~und kleinsten
Mingel der Stimmbildung, ja iiberzeichnet sie sogar
oft ins Groteske, und schon manche junge Kraft,
die sich den Weg zum Mikrophon auf alle erdenk-
liche Weise erzwingen zu miissen glaubte, hat damit
ihre Karriere von vornherein verdorben. ,Versungen
und vertan", wie es in den Meistersingern heif}t, war das
Resultat. Eine gute einwandfreie Ausbildung des Kopf-
registers, welche die hohen und héchsten Téne leicht
und unforciert wiederzugeben erméglicht, vollkommene
Ausgeglichenheit des Ubergangsregisters zwischen Brust-
und Kopfton, sind die unerldBlichen Bedingungen fiir
eine gute Radiostimme, Méannerstimmen kommen im all-
gemeinen im Mikrophon giinstiger zur Geltung als
Frauenstimmen, von denen wieder die hohen Sopran-
stimmen den meisten Verzerrungen in der Wiedergabe
ausgesetzt sind, :

(Autn. Riibelt)

Und nun noch Einiges zum Chorgesang im Radio.
Im Chorgesang mischen sich in den einzelnen Stimm-
kategorien eine groBere Zahl von Stimmen verschiedener
Qualitit zu einer einheitlichen Tongebung. Der auf diese
Weise erklingende Ton ist an sich schon ein Gemenge von
einer groferen Anzahl gleichzeitis erklingender Téne,
welche theoretisch tatsichlich die gleiche Tonhéhe (recte
Schwingungszahl) besitzen sollen, im wesentlichen aber
in Hinblick auf das verschiedenartige Stimmenmaterial
immer gewissen Schwankungen unterworfen sein werden.
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Man kénnte hier fast wie bei den Instrumenten von einer
Tonfarbe der einzelnen Stimmgattungen des Chores
sprechen, nur mit dem Unterschiede, daBl diese Ton-
farbung erst wieder durch das Zusammenklingen einer
grofBeren Anzahl dhnlich klingender, aber nicht gleicher
Tonfarben von einzelnen Stimmen geboren wird. Es ist
also ein Komplex von Tonfarben, die das Mikrophon
aufzunehmen und zu verbreiten hat. Und diese Auf-
gabe ist fiir das Mikrophon fast allzu schwer. Man
stelle sich vor, daB bei einem groBeren Chor zum
Beispiel 40 Sénger gleichzeitig das eingestrichene A
zu singen haben. Die theoretische Schwingungszahl
dieses Tones ist 870. Es werden aber von den 40 Sin-
gern kaum 10 Sénger dieses eingestrichene’ A absolut
" tonrein intonieren, die anderen werden ein eingestriche-
nes A mit etwas geringerer oder hdherer Schwingungs-
zahl produzieren, Was kann das Mikrophon tun? Es
wird sich recht und schlecht bemiihen, diesen Ton-
komplex aufzunehmen; das Resultat in der Wiedergabe
aber ist ein unreiner, von undefinierbaren Gerduschen
iiberschatteter Ton, Deswegen wirken groBe Chormassen
in radiophonischer Wiedergabe nicht befriedigend und
jeder musikalische Leiter einer Sendestation wird, wo
immer er die groe Chormasse umgehen kann, lieber zu
einem Kammerchor mit sorgfiltig ausgewihlten und aus-
geglichenen Stimmen greifen miissen, wenn er ein giin-
stiges Klangbild von Chéren im Radio erreichen will,

Und nun zum Schlusse noch einige Bemerkungen iiber
die musikalische Programmbildung im Rundfunk. Der
Programmbildner muB sich vor allem die Frage vor-
legen: ,,Wie sieht mein Publikum aus?" Es wurden wie-
derholt Versuche unternommen, durch statistische Auf-
zeichnungen nach Berufszweigen der angemeldetenRadio-
hérer sich ein Bild iiber die Zusammensetzung der Hérer-
schaft zu verschaffen und daraus dann die geeigneten
Schliisse auf die Programmbildung zu ziehen; aber dieses
Bild wird der Wirklichkeit nie entsprechen, da fiir jede
in der Liste angemeldete Radioempfangsstelle meistens
vier bis fiinf Hérer zu rechnen sind, deren geistige Ein-
stellung zu einem kiinstlerischen Programm durchaus
nicht mit der Einstellung des Anmelders der Stelle iiber-
einstimmen muB und die auch ohne weitere Anhalts-
punkte unméglich auch nur anniherend eingeschitzt
werden kann. Es erscheint somit die Annahme berechtigt,
daB der musikalische Programmbildner sich bemiihen
muB, in der Programmbildung allen méglichen Ge-
schmacksrichtungen gerecht zu werden, und in diesem
Sinne miiflte er sein Programm vor allem nach zwei
Richtungen aufzubauen versuchen. Er soll einerseits
durch streng serids kiinstlerisch einwandfreie Auffiih-
rungen volkserzieherisch wirken, anderseits durch gute
volkstiimliche Musik der Zerstreuung und Unterhaltung
dienen, Die Aufgabe der ersten Richtung wird allerdings
nur dann ihre Erfiillung finden, wenn seitens der Hérer-
schaft der gute Wille zum ,sich erziehen lassen" vor-
handen ist. Die Bestrebungen des erzieherischen Rund-
funks laufen in diesem Sinne parallel mit den Bestrebun-
gen der Volksbildungs- und Erziehungsanstalten, Nur
besteht ein groBler Unterschied. Der Rundfunk wendet
sich an alle, wihrend die Darbietungen der Konzert-
sile es von vorneherein nur mit einem kleineren, aller-
dings bildungsbediirftigen und willigen Hérerkreis zu tun
haben, Ist der Hérer einmal im Konzertsaal, so befindet
er sich schon in einer gewissen Zwangslage und wird
meistens den ihm gebotenen Darbietungen bis zum Ende
folgen, auch wenn er ihnen fiir den Anfang fremd gegen-
iiberstehen mag, Beim Radiohérer fallt dieser Zwang
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weg und der Hérer kann bei Darbietungen, welche
seinem Geschmack oder Auffassungsvermégen nicht ent-
sprechen, ohneweiters den Hérer weglegen, beziehungs-
weise den Lautsprecher nach Belieben abstellen. Hier
wird sich nun die Geschicklichkeit des Programmbildners
zeigen miissen, derart, daf3 er sich tunlichst bemiihen mu8,
der Mentalitdt des breiten Durchschnittes der Hérer-
schaft Rechnung zu tragen und eventuelle schwerer ver-
dauliche Kost immer in einem Rahmen zu bringen, der .
an die Aufnahmsfihigkeit der Hérerschaft keine allzu
groBe Anforderung stellt. Man halte sich immer vor
Augen, daf} die Fahigkeit eines musikalisch Gebildeten,
sich in allen, auch komplizierten musikalischen Dingen
zurechtzufinden, auch erst sukzessive in stindiger’ Arbeit
erworben wurde und daB man von dem nicht musikalisch
vorgebildeten, ungeschulten Hérer nicht ohneweiters' die
gleiche Aufnahmsfihigkeit verlangen kann, Er muf} viel-
mehr erst schrittweise zum Verstindnis wirklich wert-
voller Musik herangezogen werden. Gutes Erziehungs-
material hiezu liefert die gesamte klassische Musiklitera-
tur, die denn auch in keinem Rundfunkprogramm fehlen

Leichte Abendmusik im Studio
(Aufn. Willinger)

sollte. Die Kammermusikwerke unserer klassischen Mei-
ster, vor allen Haydns und Mozarts, sind, trotz ihrer kom-
plizierten kontrapunktisch so fein durchgearbeiteten
Satzweise, durch die Melodik der verarbeiteten Themen
auch fiir den musikalischen Laien schon beim erstmaligen
Héren leicht faBbar und bilden auf diese Weise eine
wertvolle Hilfe, den fiirs Erste immer homophon einge-
stellten musikalischen Laien sukzessive in die Schon-
heiten und den Reichtum der polyphonen Satzweise ein-
zufithren und ihm damit neue Ausblicke in das Wunder-
reich der Musik zu eréffnen, Auch hier wird es wieder
Sache eines verstdndnisvollen Programmbildners sein,
sukzessive vom leicht FaBlichen zum Schweren fortzu-
schreiten und durch eine Reihe parallel laufender Vor-
trige in Wort und Schrift fiir die zu erwartenden Dar-
bietungen vorzubereiten, Beharrlichkeit und Konsequenz
miissen auch hier helfen, den Weg zu bauen, welcher
es einer kommenden Generation ermdglichen soll, leicht
und miihelos aufzusteigen zu jenen Héhen, von denen
aus im freien Ausblick die Segnungen einer hohen, durch
Jahrhunderte vorgebauten Musikkultur sich erschlieflen,
einer Kultur, zu der die groBlen Meister aller Zeiten wie
Bach, Beethoven, Mozart, Wagner, die Bausteine ge-
tragen und die in ihrer gigantischen Macht sich die ge-
samte Menschheit untertan gemacht,




